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NEOLIBERAL & FEMINIST IDEOLOJi VE TURK SINEMASINDA EVRILEN
KADIN IMGESIi: MELODRAM KADINLARINDAN OZGUR KADINLARA

OZET

1980 ve sonrasindaki yillar, Tiirkiye’de yeni ideolojilerin olustugu ve bu ideolojiler tarafindan cesitli alanlarda biiyiik
doniigiimlerin yaratildigi bir donemi ifade eder. 1980 ve sonrasinda iilkeye tam manasiyla giren neoliberal ve feminist ideoloji
iktisadi, siyasi, sosyal ve kiiltiirel alanlarda yogun bir evrim ve doniisiimii beraberinde getirmis, bu durumun sinemaya da
yansimasi kaginilmaz olmustur. Sinemada en biiyiik doniigiimiin hissedildigi karakterler ise, kadin karakterlerdir. 1980 6ncesi
donemdeki sinemadaki kadin karakterlerden ¢ok farkli olan bu yeni karakterleri olusturan ise kugkusuz neoliberal ve feminist
ideolojinin tilkede gesitli alanlarda meydana getirdigi degisimlerdir. Bu eksende, ¢alismada neoliberal ve feminist ideolojinin
Tiirk sinemasindaki kadin karakterlerin doniisiimii izerindeki yansimalari ele alinacaktir. Sinemada secili filmlerdeki 1980
oncesindeki kadin karakterler ve 1980 sonrasindaki kadin karakterler karsilastirilacak ve bu ideolojilerin sinemadaki kadin
karakterlerin doniigiimii {izerindeki etkileri irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Kadin, Neoliberalizm, Feminizm.

NEOLIBERAL & FEMINIST IDEOLOGY AND THE IMAGE OF WOMEN
EVOLVED IN TURKISH CINEMA: FROM MELODRAM WOMEN TO FREE
WOMEN

ABSTRACT

1980 and later are the years in which the emergence of new ideologies was realized in Turkey. In addition, these years mean a
period in which great transformations were created in various fields by these ideologies. Neoliberal and feminist ideology,
which entered the country in 1980 and afterwards, brought intense evolution and transformation in the economic, political,
social and cultural fields, and this situation was inevitable to be reflected in cinema. The characters with the greatest
transformation in cinema are female characters. It is undoubtedly the changes created by neoliberal and feminist ideology in
various fields in the country, which create these new characters that are very different from the female characters in the pre-
1980 cinema. In this axis, the reflections of neoliberal and feminist ideology on the transformation of female characters in
Turkish cinema will be discussed. Also, the female characters before 1980 and after 1980 in selected films in cinema will be
compared, and the effects of these ideologies on the transformation of female characters in cinema will be examined.
Keywords: Turkish Cinema, Women, Neoliberalism, Feminism.

()
1. GIRIS

Sinema diger kitle iletisim araglar1 ve sanat dallariyla benzer olarak sosyal bir yap1 iginde yaratilmakta
ve olustugu sosyal yapinin i¢inde bulundugu iktisadi, siyasi ve kiiltiirel devinimlerinden etkilenmekte
ve tiim bunlarin yansimasini igerebilmektedir. Sinemanin olustugu sosyal yapiin iginde bulundugu
degisim ve doniisiimlerden nasil etkilendigini saglikli ve etkin bir bigimde analiz edebilmek ise 6ncelikli
olarak sinemanin tarihsel kosullar i¢inde siniflandirmasini yapabilmeye, diger bir ifadeyle sinema
tarihini bilmeye baglidir.

Sinema tarihi {izerine arastirmalar yapan yazarlar, genel olarak 1914 yilim1 Tiirk sinemasinin baglangic
yil1 olarak kabul etmektedir. Baslangicindan itibaren ise Tiirk Sinemas1 ¢esitli donemler bazinda
incelenmeye ¢alistimistir. Nijat Ozon, Metin Erksan, Giovanni Scognamillo, Rekin Teksoy, Engin Ayca
ve Siikran Kuyucak Esen gibi yazar, arastirmaci ve yonetmenler Tiirk sinemasini ¢esitli donemlere
ayirmislardir fakat bunlar arasinda en yaygin ve kabul edilen dnerme ise Nijat Ozon'e aittir. Nijat Ozon
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(1985) Sinema Uygulayimi, Sanati, Tarihi adli eserinde Tiirk sinemasinin dénemlerini su bi¢imde
stiflandirir: “Ilk Dénem” (1914-1923), “Tiyatrocular Dénemi” (1923-1939), “Gegis Dénemi” (1939-
1950), “Sinemacilar Dénemi” (1950-1970), “Geng¢/Yeni Sinema Donemi” (1970-1984). Siikran Esen
(2010) ise 1970 yila kadar Nijat Ozon ile benzer bir ayrimlama yapmustir. 1970 sonrasi icinse
“Karsitliklar Donemi” (1970- 1980), “Darbe Donemi” (1980-2010) ayrimini kullanmistir (Balci, 2016:
2).

Tiirkiye’de sinema, filmlerin ¢ekilmeye baslandigr yillardan itibaren ele alindiginda, bu dénemlerde
¢ekilen filmlerdeki kadin temsillerinin yaklagik olarak 1980°1i yillara kadar eril bir dile isaret ettigi ve
bu ylizden de kadinin filmlerde belirli istisnalar haricinde ikinci planda kaldig1 goriiliir.

Tiirk Sinemasi, 1950’li yillarin basindan itibaren kendine has sinema dilini 6grenmis ve igsellestirmis;
kendine 6zgii bir sinema ortami, ¢ekim ve gosterim diizenegi yaratarak Sinemacilar Donemi adiyla
anilan bir siirece girmistir. Tiirk sinemasinin aslinda bu yillardan itibaren resmen bagladigim sdylemek
miimkiindiir. Bu yiizden ¢alismada Tiirk sinemasinin gercek anlamda aktif hale geldigi 1950°1i yillardan,
1980’11 yillarin sonuna kadar 6n plana ¢ikan filmlerdeki kadin rolleri irdelenecek ve bu kadin rollerinin
degisiminde donemin iktisadi, siyasi, sosyal ve kiiltiirel kosullarinin oynadigi rol tarihsel perspektiften
analiz edilmeye ¢alisilacaktir. Bu eksende calismanin ilk boliimiinde Tiirkiye’nin 1950 ve birgok agidan
kirilma noktasini temsil eden 1980 yilina kadar i¢cinde bulundugu iktisadi, siyasi, sosyal ve kiiltiirel
kosullara yer verilecektir.

1950’11 yillarla birlikte baslayan ¢ok partili hayat araciligryla demokratiklesme yolunda biiyiik adimlar
atan Tiirkiye, yaklasik on yil sonra olusan politik ve toplumsal kriz nedeniyle olusturulan 1961
Anayasasi araciliiyla sosyoekonomik ve sosyopolitik baglamlarda koklii ve 6zgiirliikeli bir degisim
igine girmistir. Bu durumun sonucu olarak 1960-1965 yillar arasinda Tiirkiye’nin ve diinyanin birtakim
sosyal gergeklerini realist baglamda seyirciye aktarmayr hedefleyen toplumsal gergekei filmler
cekilmistir. Bu filmlerdeki kadin rolleri bu tarihlerden 6nce sinemaya hakim olan klise rollerden olduk¢a
farklidir.

1970’11 yillar ise anti-demokratik baskilarin yogun bir sekilde yasandigi ve kurumlara olan giivenin yok
oldugu olduk¢a calkantili ve hareketli olarak nitelendirilebilecek yillardir. Televizyon yayinlarinin
basladig, siyasal ve ekonomik belirsizliklerin yogun olarak yasandigi, bu nedenle sinemanin da krizde
oldugu bu donemde kitlelerin aligkanliklar1 disindaki konularda film denemeleri riskli oldugundan bu
donemde belirli istisnalar disinda, ayni konularda ve 0&zelliklerde filmler cekilmistir. Bunlar
siniflandirildiginda en yiiksek agirliga sahip olanlarin melodram ve kirsal yasamdaki feodal diizeni ve
karakteristikleri yansitan koy filmleri oldugu goriilebilir. Dolayisiyla bu donemde sinemada kadinlarin
rolleri biiyilik oranda ya melodram filmlerinde ask acisi ¢geken fedakar, es, sevgili rolleri ya da kirsalda
ataerkil ve feodal diizeni seyirciye aktaran filmlerdeki koylii kadin rolleri ile sinirli kalmustir.

1970°1i yillarin ekonomisi de, dogal olarak siyasi ortamin sundugu sartlar ¢cergevesinde sekil almis, yine
bu yillarda yasanan petrol krizi ve beraberinde getirdigi keskin enflasyon artisi, disa bagimli ekonomi
anlayisi, bu tabloyu daha da kotiilestiren gelismeler olmustur. Yaganan tiim bu olumsuzluklar da bu
donemde tek tip filmlerin yapilmasini dolayisiyla da kadin rollerinin de tek tiplesmesini beraberinde
getirmistir. Ayrica bu donemde neoliberal ve feminist ideolojinin tam anlamiyla vuku bulmamasi ve
halen devam etmekte olan feodal ve ataerkil diizen de kadin rollerinde tek tiplesmeyi beraberinde getiren
diger bir etkendir.

1980 yili ise Tiirkiye i¢in bir doniim noktasi niteligindedir ¢iinkii her alanda dnemli degisim ve
donisiimleri beraberinde getirecektir. Tiirkiye’de yeni bir sermaye birikim modelinin yaratildig1 ve bu
yeni sermaye birikim modeline uygun yeni bir siyasal ve ekonomik yapiin sekillendigi bir yildir.
Oncelikle, 24 Ocak Kararlar1 ile somut hale gelen ve bugiinii de kapsayan dénemin ruhunu yansitan
neoliberal bir iktisadi programa gegilmis, yine ayni yilda gergeklesen 12 Eyliil askeri darbesi ile Tiirkiye
iktisadi, siyasi, toplumsal ve kiiltiirel alanda pek ¢ok doniigiime sahne olmustur. Tiim bu gelismelerin
sinemaya yansiyan goze ¢arpan yanlarindan biri, filmlerde izdiisiimleri yogun bir bigimde hissedilen
apolitikliktir. Ayn1 zamanda bu siirecte darbenin beraberinde getirdigi yasaklar ve uygulanan liberal
ekonomi politikalarinin her olguyu piyasada donen bir meta haline getiren ve tamamen kar elde etme
iizerine odaklanan yapis1 Tiirk sinemasinin toplumcu anlayistan bireysel bir anlayisa dogru gegmesinde
etkili bir rol oynamigtir. Ayrica bu donemde Tiirkiye’de de yogun olarak hissedilen feminist dalga
kadina bakis agisini degistirecektir. 1980 ekonomik doniisiimii ise ekonomik 6zgiirliigiinii ele alan ve
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ataerkil diizene bagkaldiran kadinlar yaratacaktir. Tiim bu gelismeler belirli yonetmenlerce ¢ekilen kadin
filmleriyle gozlemlenebilecektir.

Bu baglamda calismada belirtildigi gibi Oncelikli olarak 1950-1980 yillar1 arasinda Tiirkiye’nin
icerisinde bulundugu iktisadi, siyasi, sosyal ve kiiltiirel yap1 belirli gelismelerce irdelenmeye calisilacak;
tiim bu yapilarin bu yillarda Tiirk sinemasini ve sinemadaki kadin rollerini nasil sekillendirdigi analiz
edilmeye calisilacaktir. Daha sonra ise neoliberal ve feminist ideolojinin ortaya c¢ikisindan sonra
Tirkiye’de iktisadi, siyasi, sosyal ve kiiltiirel yapinin nasil degistigi ve bu degisim Tiirk sinemasinda
kadin rolleri tizerindeki izdiisiimleri irdelenecektir. Diger bir ifadeyle, ¢calismada yogun olarak 1980
sonrast sinemada kadinin geldigi nokta ve degisen toplumsal rolleri neoliberal ve feminist ideoloji
baglaminda ele alinacaktir.

2. 1950-1980 YILLARI ARASINDA TURKIYE’DEKI iIKTiSADI, SIYASI, SOSYAL
VE KULTUREL YAPININ GENEL iZDUSUMLERI

1950 yili Tiirkiye’ nin iktisadi, siyasi ve toplumsal yasaminda 6nemli kirilma noktalarindan biri olma
niteligine sahiptir. 1946 yilinda baslayan ¢ok partili siyasal yasamda Demokrat Parti secim yoluyla
iktidar1 Cumhuriyet Halk Partisi’nden devralmistir. Dis politikasin1 komiinizm karsiti bir temele
dayandiran Demokrat Parti, iktidarda oldugu siire boyunca Tiirkiye’yi basta NATO olmak iizere diger
uluslararast kurum ve kuruluslar araciligiyla Bati’ya entegre etmistir. Bu entegrasyon sonucunda ise
Tiirkiye biiyiik bir hizla kapitalist diinya sistemine eklemlenmistir. Tiirkiye’nin sermaye birikim rejimi
olarak kapitalist tarafta yer almasi bir¢cok gelismeyi beraberinde getirmistir.

Kapitalist sistemin bir geregi olarak uygulanan liberal iktisadi politikalar araciligiyla 6zel sektor devlet
tarafindan desteklenmis, kirsal alanda Marshall Yardimlari’nin biyilik etkisiyle bas gosteren
makinelesme, tarimi canlandirmanin yani sira niifusun kentlere yonelmesine neden oldugundan,
kentlerde gecekondulasmanin da zeminini hazirlamistir!, Ancak kente gog¢ yogun olarak yasansa da yine
de bu dénemde tarim ve kirsallik daha 6n plandadir. I¢ gog, issizlik, gecekondulasma gibi sorunlar
toplumun giindeminde hizla belirmeye baslamistir. Bu donemdeki ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve
siyasal durumun 6zetini ¢esitli yazarlarin fikirlerinden ve analizlerinden yararlanarak yapabiliriz.

“Menderes iktidarimin biitiin bu nitelikleri ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve siyasal olarak
ciddi bir hareketlilige yol agti. Ekonomik agidan, devietin kamu harcamalart igindeki yeri
pek de azaltilmamakla birlikte, devlet eliyle ozel kesimin desteklenmesi olayt hizlandrildi.
Béylece hem yeni zenginler yaratilarak burjuvazinin gelismesi hizlandirildi hem de
sermaye sinifindan Demokrat Parti’ye destek veren yeni bir taban olusturuldu. Yiiksek
enflasyon ile bu ekonomik ve sinifsal hareketlilik desteklendi. Béylece sinifsal olusumliar
hizlandwrildi. Bu niifusun kentlere akinm saglanarak, gecekondu adi altinda yeni bir fiziksel
yerlesim ve gecekondu halki diye anilan yeni bir toplumsal katman yaratildi. Bu katman,
yani gecekondu halki, bir siire sonra kendi iginde de farkllasarak, isgi, esnaf ve tiiccar gibi
farkly siniflara ayrigt. Gecekondulasma olayr beraberinde, hem kentsel topraklarin
yvagmasini, hem kentsel planlamanin rafa kaldirilmasini, hem de kentsel rantin
paylasiminda, yasadisi orgiitlenmelerin  (toprak mafyasmin) toplumsal ve ekonomik
egemenligini getirdi.” (Kongar, 2007: 151).

“Tiirkiye, %25°i kentlerde yasayan tarim agwrlikli bir iilkeden, %70’ kentlerde yasayan,
daha da onemlisi kent kokenli faaliyetlerin ve kararlarin belirleyici bir rol oynadigi iilkeye
doniismiistiir. Kentlesme siireci, salt niifusun mekanda yer degistirmesini asan bir degigim
stirecine isaret etmekte ve bu siireg, ekonomik, politik, toplumsal ve kiiltiirel diizeylerde bir
dizi ¢arpici degisimle birlikte yasanmaktadr. ” (Sensoy, 2005: 8).

Demokrat Parti muhafazakar bir politik durusa sahiptir ve bu durusu dénemin toplumsal yapisin biiytik
Olciide bicimlendirmistir. 27 May1s 1960°ta gerceklesen askeri darbe ve sonrasinda ise 1961 Anayasasi
kabul edilmistir. Bu anayasa, Demokrat Parti’nin Cumhuriyet degerlerini higce saydigi elestirisi

! Demokrat Parti hiikiimetinin politikalar1 dogrultusunda, devletgi ekonomiden liberal ekonomiye gecilmesi, 6zel sektoriin tegvik edilmesi ve
biiyiik sehirlerin kenarlarinda kiigiik isletmelerin kurulmasi ile bu biiyiik sehirlerde digsal ve igsel birtakim dinamiklere bagl olarak yerlesim
yerleri olusmaya baglar. Tiirkiye’de 1950 ve sonrasinda goriilen i¢ gd¢ ve bunun biiyiik sehirlerde yarattii ¢arpik kentlesme,

gecekondulagma gibi sorunlar bu sebeplere bagli olarak ortaya ¢ikar. Bu durum toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel anlamda da birgok degisimi

beraberinde getirecektir.
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baglaminda Cumhuriyet degerlerine doniisii hedeflemis ve 1961 Anayasasi ile birlikte, demokrasi,
laiklik, ulus egemenligi, hukuk devleti ile temel hak ve hiirriyetler 6n plana ¢ikmustir.

Yine bu doénemde anayasanin beraberinde getirdigi hak ve 6zgiirliiklerin yani sira 1968 Devrimi
Tiirkiye’deki 6grenci hareketlerini ve Tiirk gengligi iizerinde oldukga etkilidir. Bu dénemde ¢ikan siyasi
olaylardan dolayr 12 Mart 1971 muhtirasi yayimlanmis ve bu muhtiranin aracilign ile 1961
Anayasasi’nda verilen 6zgiirliikler bir anlamda sinirlandirilmastir.

“1971 muhtirasiyla Tiirkiye’'de ozgiirliikler simirlandwrilmis, diinyayr etkisi altina alan
ogrenci hareketleri ve komiinizm tehlike olarak goriilmiistiir. Bunun yaninda Tiirkiye 'nin
icinde bulundugu ekonomik ve siyasi krizler Tiirk sinemasint da etkilemigtir. 1970 lerden
itibaren televizyonun Tiirkiye'ye gelmesi ile birlikte toplumda televizyon kiiltiirii
yayginlasmaya baslamistir. Bu donemde yasanan siyasi ¢catismalar sokag giivenilmez hale
getirmis ve dolayisiyla sinemaya olan ilgi azalmistir. Bu donemdeki hizli gégiin kentlere
tasidigi erkek niifus sinemactilar tarafindan hedef kitle olarak belirlenmis ve seks filmleri
Sfuryast gelisim gostermigtir.” (Canpolat, 2019: 48).

1971°de askerin verdigi muhtiranin zeminini hazirlayan toplumsal huzursuzluk, hizla tirmanan anarsi,
bozulan ekonomi, sarsilan toplumsal ve siyasi dengeler, Tiirk sinemasini da olduk¢a derinden
etkilemistir (Dorsay, 1989: 15).

1970’li yillar aym zamanda ekonomik sikintilarin hat safhada oldugu, Tiirkiye’nin ekonomik
ambargolarla koseye sikistigi bir donemi ifade eder. Ayn1 zamanda, Kibris sorunu ve ¢éziimil igin
yapilan Kibris askeri ¢ikartmasinin gerceklestirildigi, bunun iizerine ABD tarafindan uygulanan silah
ambargosunun maliyetinin halkin omuzlarina yiiklendigi; yine bu yillarda patlak veren petrol krizinin
bu maliyeti kat kat arttirdigi ve tiim bu ekonomik istikrarsizliklara ek olarak birtakim siyasi
istikrarsizliklarla da bogusulan bir donemdir (Kuyucak Esen, 2010: 134). 1980 yilina kadar da tiim bu
sorunlarin yarattig1 atmosfer lilkede devam edecektir.

3.  NEOLIBERAL VE FEMINIST IDEOLOJININ ORTAYA CIKISINDAN ONCE
TURK SINEMASINDA KADINA GENEL BIiR BAKIS

Tiirkiye’de 1914 yilinda belgesel bir filmin ¢ekimiyle baslayan filmeilik, 1950°1i yillarin basina kadar
kayda deger bir gelisme saglayamamistir. Aslinda, Tiirk sinemasinin asil baslangi¢ yili 1950 yilidir
ciinkii sinema tarihi agisindan bakildiginda kendinden soz ettirecek gercek film ¢alismalari, Omer Liitfi
Akad? ve Metin Erksan gibi ydnetmenlerin sinemaya girmesiyle ve donemin sosyoekonomik ve
sosyopolitik kosullarin1 gektikleri filmlere yansitan; bu baglamda da kendilerine 6zgii sinema dili
olusturmalar1 aracilifiyla gerceklesmistir.

Tiirk sinemasinin asil baglangi¢ yilinin 1950 ve sonrasi olarak goriilmesinde etkili olan iki 6nemli faktor
vardir. Bunlardan biri, bu yillarda artan elektrik {iretimi ve ulastirma alanindaki gelismeler sonucunda
sinema salonlarinin ve dolayisiyla bu gelismelerle birlikte, ¢ekilen filmlerin sayisinin artmasi ve film
¢ekim olanaklarinin artmasidir. Bu anlamda 1950’li yillar sinemanin ileriki donemlerini de belirleyecek
olan yillardir.

1949-1959 dénemi anlatim agisindan bir sinemalastirma, sinema yapma dénemidir. Oz olarak seyirciye
yaklagmak, seyirciye yakin olani vermek, seyirciyi istismar etmeye varincaya dek seyirciyle siirekli bir
iligki kurarak bir arz-talep siirecine ulagsmaya c¢aligilmistir (Scognamillo, 1998: 146).

1950 yilinda Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle Tiirkiye’deki ekonomi politikasi degismis; bu
donemde uygulanan ekonomi politikalarinin temel amacini Tiirkiye ekonomisinin digsa agilmasi
olusturmustur. Daha ¢ok yabanci sermayenin tesvik edilmesine dayanan, yurticinde kamudan ziyade
6zel sektoriin 6zendirildigi, dolayisiyla ekonominin itici giiciiniin devlet degil, 6zel sektdr oldugu bir
anlayis cercevesinde sinema da 6nemli bir ticari faaliyet olarak ele alinmaya baslamistir. Boylelikle de
hem sinema filmi iiretimi, hem de deginildigi gibi ulasim ve elektrik alanindaki gibi teknik ve sosyal
stirecler sonucunda hem sinema salonu, hem ¢ekilen film sayisi, hem de izleyici sayisinda hizli bir artis
olusmustur. Bu dénemde sinemay1 bir endiistri diizeyine getirecek diizeyde yerli sermaye birikimi
olmadigindan, yapimcilar bolge isletmecilerinin verdikleri bonolarla film arzin1 gergeklestirmisler,

2

Omer Liitfi Akad tarafindan 1952 yilinda cekilen Kanun Namina filmi Tiirk sinemasinin gercek anlamda ilk filmi olarak kabul edilmistir.
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halkin film izleme talebine bagli olan bdyle bir modelde film yapimcilar ve yonetmenler daha ¢ok
seyircilerin kolayca tiiketebilecekleri filmler yapmislardir (Ayca, 1985: 82).

O donemin izleyicisini olusturan kitlenin yiizde yetmisinin okuma bilmedigi bir ortamda Amerikan
gangster filmlerinden Arap melodramlarina kadar, 6liim, silah, mafya, cinayet, soygun, abartili asklar,
veremli kadinlar, digmiis kizlar, kader gibi konular bu filmlerin temalarini olusturmaktaydi. Ayrica
Fasist Italya’dan alinan sansiir nizamnamesi de sosyal olaylara deginilmesini engelledigi i¢in, dolayl
olarak bu konular devlet tarafindan da destekleniyordu. Sansiir nizamnamesi, Tiirk sinemasinin iizerine
bir karabasan gibi ¢okmiistii ve toplumun ger¢eklerine deginen filmler anminda cezalandiriliyordu. Bu
kosullar altinda 1960 6ncesi (ve sonrasi); Tiirk sinemasinda Tiirk toplumunu, Tiirk insanini bulmak, bu
sinemanin toplumun gelecegini aydinlatmasini beklemek bosunadir. Oysa en gii¢lii ve en yaygin sanat
olan sinemanin kiyisindan kdosesinden Tiirk toplumunun sorunlarini, geleneklerini, diisiince ve
davraniglari kendi sinemasinda bulmak i¢in kismen 27 Mayis sonrasimi beklemek gerekmistir.
Sinemay1 bu toplumun gergeklerini yansitacak bir ayna gibi kullanmas1 gereken ¢ok sayida yonetmen
bulmak da kolay degildir. Tiirk sinemasinin gelismesi bilgili, kiiltiirlii yonetmenlerin varligina baghdir.
Oysa Tiirkiye’de bu yillarda yonetmenlik yapanlarin ¢ogu (istisnalar her zaman harig) giinliik gazete
okuma aligkanligindan bile yoksundur (Yaylagiil, 2018: 67-68).

Bu dénemle ilgili 6zel ve ayrintili olarak bahsedilmesi gereken diger bir husus, donemde hakim olan
baski unsurunun etkisiyle sinema tizerindeki sansiir olgusunun artmasidir. Bu durumun sonucu ise,
toplumsal sorunlara deginen, toplumcu, demokratik talepleri dile getiren, emekten, 6zgiirliikten yana
tavir koyan sanatgilarin sanat eserlerinin ve sinema filmlerinin siyasi baskilarla yasaklanmasi ve bunlar
yerine suya sabuna dokunmayan igeriklerin sinemada tesvik edilmesidir (Erksan, 1987: 63).

1950’11 yillarda sansiir baskisiyla sosyal gerceklerden uzaklasan Tiirk sinemasi; Amerikan tarzi gangster
filmlerinden esinlenen mafya filmleri, mezar tasi, cami, ezan gibi dini sembollerin bol bol kullanildigi,
askina kavusamadigi i¢in verem olan kadin ve erkeklerin ve de diismiis kadinlarla, ¢ifte tabanca tagiyan
kabadayilarin basrolde oldugu, din somiiriisii, cinayet, soygun ve cinselligin pervasizca kullanildigi
filmlere yonelmistir. Sosyal gercekleri anlatan filmler sansiir kurulunca zararli goriiliirken bu tip siddet,
din ve cinsellik somiiriisiine dayanan filmler siyasal yetke tarafindan tesvik edilmistir. Film Kontrol
Komisyonu, denetime iliskin yonetmeligi ¢ogu kez keyfi bir sekilde yorumlayarak sosyal igerikli
filmleri kolayca yasaklayabiliyorken, adi, kanli, nitelikleri bakimindan ahlaka aykiri filmlerin ve
melodramlarin oynamasina rahatga izin vermektedir (Yaylagiil, 2018: 58-59).

1960 ve oncesinde hem Tiirkiye’nin iktisadi, siyasal ve teknik kosullari, hem de baski ve sansiir
unsurlariyla devletin smirlayici etkisi sinemada toplumun gergeklerini yansitan filmlerin yapilmasina
imkan vermemistir. izleyicilerin cogunun bu anlamda kiiltiirel bir altyapisi dolayisiyla da talepleri
olmadigindan, bu durum uzun bir miiddet devam etmistir. Birgok yazar tarafindan da ortaya kondugu
ve belirtildigi gibi yabanci filmler, ucuz yabanci romanlar, agir melodramlar film yapmak igin en etkin
malzemeler olarak bagvurulan kaynaklar olmustur. Boyle bir yapinin ve gidisatin neticesinde bu yillarda
Tiirk sinemasinin temel meselesinin ve amacinin Tiirk toplumun sorunlarini ya da Tiirk insaninin duygu,
diisiince, hissiyatini ve yasamini islemek olmadigi, tamamen maddi kaygilarla izleyicinin ilgisini
¢ekecegini ve izleyeceklerini disiindiikleri uydurma konulari ele almaktir.

“1960’lara kadar Tiirk sinemasi heniiz adr konmamus bir baska arabesk anlayisla (belki
biraz daha yalin ve yogun bicimde) ask-aci-izdirap yiiklii melodramlarla duygu
somiirtistini siirdiirmiistiiv. Seyircinin gozyaslart arttikca, yapimcilarin, sanatgilarin
ceplerine para doluyordu. Kimse yakinmadigina gore aglayanlar da mutluydu. Bu
mutluluktan olsa gerek, sinemanin duygu bosaltmaktan baska islevieri de oldugu kimsenin
umurunda degildi.” (Soykan, 1993: 48).

Bu dénem sinemasina Rehin Teksoy; Tiirkiye’nin sosyopolitik, sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel
gerceklerini yansitmadigi elestirisini yonelterek, doneme ait sectigi filmlerden bir kismin1 siralamisgtir.
Bu donemdeki sinema ile ilgili ve kadin rolleri ile ilgili olarak daha somut bilgi verme adina bu
siralamayi paylagmak yararli olacaktir.

“Hiiseyin Peyda’min Mezarimi Tastan Oyun (1951); Cetin Karamanbey'in Bir Kiz Boyle
Diistii (1952); Kani Kipgak'in Kahbenin Kizi (1952); Sinasi Ozonuk 'un Affet Beni Allah'im
(1953); Swrr Giiltekin’in Artik Cok Geg (1955); Nuri Akinci’min Irz Diigmanlart (1955);
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Muharrem Giirses’in Sazli Damin Kahbesi (1956); Miimtaz Alpaslan’in Act Giinler
(1957); Muzaffer Aslan’in Kahbenin Aski (1957); Seyfi Havaeri’'nin Leke (1957); Arsavir
Alyanak’in Bir Dilim Ekmek (1958); Mehmet Muhtar'in Bir Kadin Tuzagi (1958); Hulki
Saner’in Sevmek Giinah mi (1958),; Hiiseyin Kasif'in Askin Acilari (1959); Asaf Tengiz’in
Gomiil Kimi Severse (1959) adli filmleri dénemin melodramlarindan rastgele segilmig
orneklerdir. Vedat Ar’'in Uciincii Selim’in Gozdesi ve Lale Devri (1950); Nuri Akinci’'min
Ege Kahramanlary (1951); Seyfi Havaeri’nin Kore’de Tiirk Kahramanlar: (1951); Miinir
Hayri Egeli’nin Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan (1951); Vedat Orfi Bengii niin
Dokunulmaz Bu Aslana (1952); Mahir Canova’min Kara Davut (1953); Suavi Tedii niin
Cinci Hoca (1953); Sami Ayanoglu’nun Bozkurt Obast (1954); Nejat Saydam’in Samim
Kocagéz’iin romamndan uyarladigi Kalpaklilar (1959) konusunu tarihten alan film
ornekleridir. Sadan Kamil'in Edi ile Biidii (1952); Vahi Oz iin Siit Kuzular: (1952); Arsavir
Alyanak’in Ug Baba Torik (1953); Talat Artemel’in Nasrettin Hoca (1954); Muharrem
Giirses'in Sarlo Istanbul’da (1954); Orhan Ercin’in Ceto Sihirbaz (1955); Semih Evin'in
Kadifeden Kesesi (1956),; Nuri Akinct 'nin Memis Gangsterler Arasinda (1958) ise giildiirii
ornekleridir. Yesilcam, kimligini bulmustur. Masal anlatmaya dayanan bu kimligi zorlayan
girisimler, 27 Mayis 1960 'tan sonra gériilecektir.” (Teksoy, 2005: 397-398).

Cogunun isledigi tema adlarindan dahi anlagilabilecek melodram ve komedi agirlikli bu filmlerde yer
alan karakterleri de tahmin etmek zor olmayacaktir. Bu dénemdeki kadin rolleri bu melodram ve komedi
filmlerindeki klise imgelerle smirli kalmustir. Fakir kiz-zengin oglan, zengin kiz-fakir oglan
hikayelerindeki basma kalip roller, fedakar anne-es konumlari, agkindan verem olup yataklara diisen ya
da mizahi unsurlar barindirmayan anlik komedilerdeki klise imgelerdir bahsettigimiz...

1960’11 yillar Tiirk sinemasinin hakimiyetinin baslamis oldugu ve bir¢ok sinema arastirmacisi ve
yazaria gore de Tiirk sinemasinin altin yillarii yasadigi bir donem olma 6zelligi tasimaktadir. Bu
yillarda yapilan filmler elbette 1960°tan sonra iilkede olusan iktisadi, siyasi, sosyal ve kiiltiirel olaylarla
birlikte diistiniildiigiinde anlam kazanir.

27 Mayis hareketi ve 1961 Anayasasi bircok alanda 6zgiirliikleri gelistirmis ve yasaklar1 kaldirmus,
farkli diistincelerin oniinli agmustir. Tiirkiye’deki az gelismislik ve ¢cagdaslasma meseleleri, bunun yani
sira toplumsal, ekonomik, siyasi sorunlar giincel hayatta tartigilan basat giindem konular1 haline gelmeye
baglamistir. 1961 Anayasasi’nin olusturdugu bu Ozgiirliik¢li ortam, Tiirkiye devletinin ve
vatandaglarinin en ¢agdas, gelismis ve uygar bir sekilde yasadigi ortamdir aslinda.

1960 yilinda Demokrat Parti’nin askeri darbe araciligiyla iktidardan indirilmesi ile baslayan ve
toplumun her kesimine yansiyan bu 6zgiirliik¢ii ortamin Tiirk Sinemasina da yansimasi kaginilmaz
olmus ve Tiirkiye nin bu donemlerde yasadigi sorun ve sikintilar ¢ekilen filmler ile gercekgi bir sekilde
cesitli yonetmenlerce dile getirilmeye calisilmistir. Bu baglamda Tiirk sinemast igin 1960’11 yillar
sinemanin toplumsal ve kiiltiirel etkilerini kullanmas1 agisindan bir doniim noktast olma niteligine
sahiptir. Yaklasik olarak 1960’11 yillarin ortalarina kadar devam edecek olan bu ilk gergekei gabalar
toplumsal gergekgilik akimi, bu gergekei cabalara uygun olarak g¢ekilen filmler ise toplumsal gergekei
filmler olarak nitelendirilmislerdir. Nijat Ozon (1995: 32) tarafindan da belirtildigi iizere:

1961 Anayasast ile toplumda biiyiik bir umut kapis1 aralandi. ilk boliimiin sinema ¢alismalar1 da bu yeni
boliimde sinema i¢in parlak bir gelecek vaat ediyordu. Devrim ve yeni anayasa, o zamana dek zorla,
baskiyla, polis devleti yontemleriyle 6nlenmeye calisilan ne denli nemli sorun varsa hepsini su yiiziine
cikarmistt. Bunlar sinemacilar igin tiikenmez bir hazineydi. 1950-1960 arasinda sinema dilini 6grenen,
ama bunu yiizeysel konularda harcamak zorunda kalan sinemacilar, simdi bu sorunlara yonelebilirlerdi.
Sinemacilar i¢in nasil anlatmak sorunu ¢6ziilmiis, simdi neyi anlatmak gerektigi sorunu ortaya ¢ikmist.
Denetleme de higbir degisiklige ugramamakla birlikte, uygulamada kendini yeni havaya uydurmus
goriiniiyordu. Boylelikle 1960 oncesi yonetmenleri ile 1960’ta ise baslayan yonetmenlerden gogu, iyi
niyetle bir seyler yapmak isteyen sinemacilar, ise hevesle sarildilar; toplumsal sorunlara el atmaya
basladilar. Boylelikle 1960-1965 arasinda Tiirk sinemasinda ilk kez toplumun sorunlarni perdeye
yansitmaya calisan bir dizi film ¢evrildi.

Tiirk sinemasinda herhangi bir toplumsal sorun ya da konuyu islemeye yonelik egilimleri iceren ve
¢ekildigi doneme has toplumsal ve siyasi gelismeler, ¢alkantilar, hiikiimet degisiklikleri, ekonomik
sikintilar gibi o doneme kadar tabu sayilan konular ve sorunlar ilk kez ele alinacakti. Gecelerin Otesi
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(Metin Erksan, 1960)* Otobiis Yolcular: (Ertem Géreg, 1961), Yilanlarin Ocii (Metin Erksan, 1962),
Susuz Yaz (Metin Erksan, 1963), Gurbet Kuglar: (Halit Refig, 1965%), Karanlikta Uyananlar (Ertem
Goreg, 1965)°, Sehirdeki Yabanci (Halit Refig, 1963), Safak Bekgileri (Halit Refig, 1963), Bitmeyen Yol
(Duygu Sagiroglu, 1965), Suglular Aramizda (Metin Erksan, 1964)%, Haremde Dért Kadin (Halit Refig,
1965); Hudutlarin Kanunu (Litfi Akad, 1966) Toplumsal Gergekgilik akimimin 6ne ¢ikan filmleridir
(Boztepe, 2017: 160).

27 Mayis 1960 hareketinin ve 1961 Anayasasi’nin Tiirk sinemasi iizerindeki olumlu etkilerinin
yansimalarint bu filmlerde gérmek miimkiindiir. Demokrasinin simirlarinin genisletilmesi, 6zellikle
diisiince ve diisiinceyi ifade etmenin Onilindeki birtakim fiili engellerin kaldirilmasi, ¢alisanlarin
orgiitlenmesi i¢in grev ve sendika haklarinin ve derneklesmenin yasal zemininin yaratilmasi Tiirk
sinemacilarinda ve sinema ortaminda yeni bir hareketlenmenin bas gostermesini saglamistir. Bu
durumda, 1960 ve sonrasinda Metin Erksan, Halit Refig, Atif Yilmaz, Duygu Sagiroglu, Ertem Goreg
gibi yonetmenlerin sinemada yasanan bazi sosyal gergeklere egilmeyi tercih etmelerinin de rolii
biiytktiir.

1960-1965 yillar1 arasinda kesintisiz olarak toplumun sorunlarini gercekci unsurlarla ele alan Toplumsal
Gergekei filmler cekilmistir. Ancak 10 Ekim 1965 segimleri 27 Mayis’in olusturdugu ozgiirliikcii
ortamin etkilerini kirmistir. Milliyetci ve muhafazakar gii¢lerin se¢im yoluyla iktidara gelmesi, 1960-
1965 yillar1 arasinda uygulamada kismen gevsemis olan sansiir nizamnamesinin tekrar kati bir sekilde
yorumlanmasi ve uygulanmasina yol agmis, dénemin Metin Erksan, Halit Refig, Omer Liitfi Akad, Atif
Yilmaz gibi yonetmenleri toplumsal gercekei filmlerin gisede basarisiz olabilecegi hissine kapilmislar
ve tekrar toplumun sorunlarina deginen film sayisinda belirgin bir azalma meydana gelmeye baslamigtir
(Kutlar, 1985: 18).

Sinema Toplumsal Gergekei akim araciligiyla ve akimin kendisine sundugu bu yeni anlati dili ile
alisilagelen Yesilgam anlatisindan biraz olsun uzaklasarak, zamanin toplumsal yapisini olabildigince
realist bir bigimde ele alan, yer yer iktidar1 ve diizeni elestiren, somiiriilen is¢i sinifinin yagadigi
zorluklara ayna tutan, kadmin toplum hayatindaki yerini irdeleyen, gé¢ ve gecekondulagma gibi
sorunlar isleyen filmleri seyirciye aktarmaya baglamistir.

Tablo 1. Toplumsal Gergekgilik Akiminin Etkisinde Cekilen Segili Filmlerdeki Temalar ve Belirli Ozellikleriyle
One Cikan Kadm Karakterler

. .. . . | Filmde One Cikan Kadin | Yapim
Filmin Temas Filmin Ad1 Yonetmeni Karakter ve Ozelligi il
Film, yasli ve yoksul bir kadiin kéydeki hiyerarsik
diizene kars1 gelisini konu edinir. Irazca, oglu Kara
Bayraml gelini H.atlce ve g t(?.rll.puyla..}foksul bir Irazca: Sert, cesur hirgin
hayat siirmektedir. Evlerinin 6niine K&y Kurulu . . -
. . . . . Yilanlarin Metin bir o kadar da haksizliga
iiyelerinden Haceli, Muhtar'in da destegi ile ev - . 1962
. o . Ocii Erksan tahammiil edemeyen
yapmak ister. Evin Oniine ev yapma meselesi Anadolu kadin:
yiiziinden gelisen birtakim olumsuzluklar, giderek ’
siddetlenerek dénemin ve diizenin bir elestirisine
doniisiir.
Film, bir manikiircii ile gemi ig¢isinin agk Nermin: Gecekondu
hikayesini konu alir. Cift birbirine agiktir ve Act Havat Metin hayatindan ve fakirlikten 1962
evlenme hazirliklari i¢indedir; ancak yoksulluklar Y Erksan bikan, zengin bir hayatin
daha evlenmeden bu agki sinamaya baglayacaktir. hayalini kuran bir kadin.

8 Heniiz Demokrat Parti iktidarda iken ¢ekilen Gecelerin Otesi filmi, Demokrat Parti’nin Amerikan Riiyasi’ndan etkilenerek uyguladig1 her
mahallede bir milyoner yaratma mantiginin toplumda yarattigi deformasyon siirecini carpict bir sekilde yansitmasi baglaminda Tiirk
sinemasinin en 6nemli filmlerinden biridir. Bu filmin vermek istedigi mesaj, kapitalist sistemin her mahallede bir milyoner yaratirken inanilmaz
bir gelir esitsizligi yarattigi ve yoksul biraktigi gengleri de para kazanmak ugruna kolayca sug islemeye itmesidir. Bu baglamda, Demokrat
Parti’nin uyguladigi ekonomi politikalarinin toplumsal yapida yaratmis oldugu tahribati gézler oniine sererek toplumsal gergekei bir 6rnegi
yansitmustir. Oz itibariyle, film Demokrat Parti iktidarini, liberalizmi ve “kiigiik Amerika” olma idealini realist bir bigimde elestirmistir.

4 Tiirk sinemasinin kdyden kente gogii sorunsal olarak ele aldig1 ilk filmi olmasi, i¢ gdgiin Tiirkiye’de gelisme siirecini gozler dniine sermesi
bakimindan ayr1 bir yere sahiptir. Biiyiik sehre go¢ eden insanlar1 go¢ nedenleri ile birlikte ele alarak kente uyum saglamada karsilastiklar
gliglikler baglammda da ele almasi bakimmdan konuya sorunsal olarak yaklasan bu film Toplumsal Gergekgilik akimmin Snemli
irtinlerindendir.

% Grev, sendikalasma ve is¢i haklari konusuna ilk deginen Tiirk filmi olmasi itibariyle oldukga dnemli ve farkli bir yere sahiptir.

® Suclular Aramizda filmi Tiirk sinemasinda kapitalist diizen tarafindan yaratilan sinif celigkilerini ele alan ilk énemli film olmas1 bakimindan
onemlidir. Filmde devletin, sistemin ve glidiimiine girdigi emperyal ve hegemonik gii¢ olan Amerika’nin sermaye sinifina sagladigi olanaklarla
ve tesviklerle giicline gii¢ katan ve daha da zengin olan burjuva bir aile ile is¢i sinifina mensup yoksul, gecekondularda yasayan kenar mahalle

insanlar1 ele alinmis; aralarindaki esitsizlik olgusu carpic bir sekilde gozler oniine serilmistir.
I!!ournal 0! !oual ang Humam!les !uences gesearc! !I!!H!E! editor.jshsr@gmail.com

1651



(ISSN:2459-1149) Vol: 7 Issue: 55 pp: 1645-1667

Tablo 1. Toplumsal Gergekgilik Akiminin Etkisinde Cekilen Segili Filmlerdeki Temalar ve Belirli Ozellikleriyle
One Cikan Kadin Karakterler (Devami)

. Filmin . . Filmde One Cikan Kadin | Yapim
Filmin Temas: Ad1 Yonetmeni Karakter Se Ozelligi YIl)ll
Istanbul’un zengin bir malikanesinde yasayan iinlii
isadamlarindan birinin karisinin 350.000 TL Demet: Zenginligine
degerindeki kolyesi ¢alinir. Fakir insanlar ragmen mutsuz ve sevgisiz
tarafindan ¢alinan kolye kuyumcuya gétiiriiliince olan; bu sevgisiz ve mutsuz
sahte oldugu anlasilir. Zengin burjuva ailesinin bu Suglular Metin hayatin1 yoksullara yardim 1964
rezaletini yiizlerine haykirmak i¢in aileyi Aramizda Erksan derneklerinde gegirerek
aradiklarinda kolyeye kars1 para teklifi alirlar. telafi etmeye cabalayan,
Bundan sonra da sahte kolye, sosyal siniflar toplumsal sorunlara duyarli
arasindaki ¢atigmanin, cinayetlerin ve bireysel bir kadn.
adaletin sembolii haline gelecektir.

Tiirk sinemasinda toplumsal gergekgilik anlayisi baglaminda ¢ekilen filmlerde islenen konular genel
olarak feodal hayatin sikintilari, isci sorunlari, kapitalist somiirii diizeni, koyden kente gé¢ olgusu ve bu
durumun hem sehirlerde hem de go¢ eden kisiler iizerinde yarattig1 uyum sorunlari, gelir adaletsizligi
gibi temalar ekseninde sekillenmistir. Bu donemdeki kadin karakterleri de bu temalar ekseninde
sekillenmis olup tiim bu sorun ve sikintilar1 gercekei bir anlatimla izleyiciye yansitmak igin
yaratilmiglardir.

Belirtildigi gibi, 1960’a dek Tiirk sinemasinda deginilmeyen go¢ ve gecekondulagma, grev ve
sendikalagma, is¢i sorunlari, kadiin toplum hayatindaki yeri ve Onemi gibi temalar, toplumcu
gergekeilik akimu ile birlikte sinemanin konular1 arasina girmistir. Yaklasik olarak bes yil siirecek olan
bu akimin etkisindeki kadin rolleri, 1960’tan 6nceki roller ve belirli istisnalar diginda 1965°ten sonraki
rollerinden sosyal sorunlari igleyen realist karakterler olmalar1 baglaminda kuskusuz farklilasacaktir.

1970’1i yillara gelindiginde ise, Tiirk sinemasi i¢in ilging bir déonemin basladig: goriilebilir. Sinemada
bir yandan biiyiik oranda Omer Liitfi Akad ve Yilmaz Giiney gibi yonetmenlerce ¢ekilen ve dénemin
kosullarin1 gergekei bir sekilde yansitan toplumcu filmler yapilirken, bir yandan da melodramlarin
agirlikta oldugu bir diizen hakimdir. 1970°1i yillarin ortalarindan itibaren ise sinema tam anlamiyla dar
bogaza girmis, popiiler filmlerin seyircisi bu donem televizyonun gelisiyle ve birtakim ekonomik ve
siyasi darbogazlarin da etkisiyle sinemadan uzaklagsmaya baglamiglardir. Béyle bir dénemde ticari
sinemacilar ve yapimcilar ¢6ziim yolu olarak seks filmlerinin ¢ekimine yonelmislerdir. Dolayisiyla bu
donemdeki kadin rolleri basta Omer Liitfi Akad ve Yilmaz Giiney gibi yonetmenlerce cekilen istisna
filmlerdeki karakterler disinda, melodramlarla sinirli kalmistir. 1970’lerin ortalarindan itibaren baslayan
seks furyasi ise, birgok kadin oyuncuyu sinemadan uzaklastirmistir. Bu baglamda yaklagik olarak 1975-
1980 aras1 donem Tiirk sinemasi dolayisiyla da kadin tiplemeleri agisindan da 6li bir donemi ifade
etmektedir.

3.1. Sessiz ve Edilgen Rolleri ile Melodram Kadinlar:

Melodram filmleri, genel olarak ask ekseninde sekillenmis ve biiyiik cogunlugu benzer olay orgiilerini
izlemislerdir. Genelde olay oOrgiisii gen¢ kadin ve erkek arasinda askin dogusu, sevgililerin ayri
disiiriilmesi, sevgililerin birbirine kavugsmak i¢in verdikleri savas ve evlilik ya da 6liimle bitis ekseninde
ilerler (Moran, 1994: 36).

1950-1975 yillar1 arasindaki dénemde Tiirkiye’de yasanan iktisadi, siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel
doniisiimler, bu doniisiimleri temsil eden en 6nemli araglardan biri olan sinemaya da yansimstir.
Ornegin 1950 ve 1960 yillar1 arasindaki dénem Demokrat Parti’nin gegerli kildig1 anlayisin ve o ortamin
degisik boyutlardaki yansimalarini igerir. Kdyden kente gociin arttigi ve kentlerin kirsallagmaya
basladigr bir donem sinemaya yansimaktadir. Bu durum 1960l1 yillardan sonra da sinemaya
yanstyacaktir. Cumhuriyet ideolojisinin temellendigi kentli, uygar, Batili bir kiiltiir anlayisi, Demokrat
Parti iktidar1 ve sonrasinda yerini kirla ifade edilen bir kiiltiir anlayigina birakacaktir, bu durum yine
cekilen filmlerle kendisini gosterecektir.

Tiirk sinemasinda 1950-1975 yillar1 arasi melodramlarin agirlikta oldugu bir donemdir. Bu dénemde
¢ekilen melodramlarin sinemanin sekil almasinda rolii biiyliktiir. Melodram filmleri bu yillar arasinda
kesintisiz olarak ¢ekilmeye devam eder.
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1965°ten itibaren de 6zellikle donemin popiiler sarkilarindan ilham alan ve romantik ask hikayelerini
konu edinen melodram filmleri giindemdedir. Tiirker Inanoglu, Arkadasimin Askisin (1968), Benim de
Kalbim Var (1968); Ertem Egilmez, Sevemez Kimse Seni (1968), Bos Cergeve (1969), Seven Ne Yapmaz
(1970); Nejat Saydam, Sarmasik Giilleri (1968); Metin Erksan, Hicran (1971), Feride (1971); Orhan
Elmas, Adini Anmayacagim (1971), Oyun Bitti (1971); Siireyya Duru, Omriimce Aradim (1971); Osman
Fahir Seden, Mazi Kalbimde Yaradwr(1971) gibi sarkili melodram kategorisinde ele alinabilecek
filmlerde canlandirilan kadinlarin iyi es- sevgili, fedakar anne gibi iyi kalpli, sevecen ve edilgen rolleri
ile seyirci karsisia ¢iktigini soylemek miimkiindiir. Tiim bu filmlerdeki roller, benzerlerini tekrar eden
birbirlerine yakin temalar ve konularla, bu yillarda siirekli olarak seyirci karsisina ¢ikmistir. Ailesine,
evlatlarma kol kanat geren, yeri geldiginde canim1 feda etmekten ¢ekinmeyen, ¢ilekes anne ve es
motifleri...

“Kadinmin temsil bicimi melodram anlatisi i¢inde erkek egemen ideolojinin kendisine bictigi
degerler ve sembollerle yer almaktadir. 1960°lara kadar kadinlar melodram kaliplari
icinde faziletli ve fedakar anne ve dokunulmamis sevgili olarak idealize edilmektedir.
Bunun disinda kalanlar ise kotii kadin, seks bombasi, erkeklesmis kadin, isterik kadin,
gizemli cinsellik 6rnegi kadin vs. olarak tek boyutlu, iyi ya da kétii kadinlardwr.” (Imanger,
2004: 203).

Elbette bu donemde sinemada yalnizca iyi kadin rolleri yoktur. Kotii kadin rolleri de vardir ve belirli
oyuncular tarafindan canlandirilmaktadir.

“1980°lere kadar Tiirkiye sinemasinda temel kadin modelleri “iyi” kadin ve “koti”
kadindir. Iyi kadin modeli masum, isteklerini ortaya koymayan, cinselligi Ozgiirce
yasayamayan kadindir. Iyi kadin sigara icmez, alkol kullanmaz. Ote yandan, kétii kadin
modeli fettan, ne istedigini bilen, cinselligini kullanmaktan ¢ekinmeyen kadinlardir. Sigara
icer, alkol kullamir, genel de sarisindir. Ekranda, bir yandan Tiirkan Soray, Filiz Akin,
Hale Soygazi' yi orgiilii saglari, mutaassip kiyafetleriyle, fedakar anne, namuslu es
rollerinde, bazen de beyaz gelinlige mahzun mahzun bakarken goriiyoruz, éte yandan ise
Neriman Koéksal, Suzan Avci'yi bastan ¢ikarict, pavyonda sarki soyleyen ve entrikalar
kuran kadwin olarak izliyoruz.” (Gedik ve Kadayifci, 2016: 132).

Bu doneminde Tiirk sinemasi konular, senaryolar ve tekrarlanan temalar baglaminda genel olarak farkli
bir ¢izginin disina ¢ikamamistir. Zengin-kiz fakir oglan ya da tam tersi ikilisi bir temel motif olarak
filmlerde en ¢ok kullanilan tema olarak sik sik seyirci karsisina ¢ikmustir. Ote yandan bol bol “bu amca
senin baban yavrum”, “aglamiyorum goziime toz kagti yavrum” gibi klise ve zaman zaman mantiksiz
bircok repligi duydugumuz fakat yine de bugiin bile verdikleri samimiyet duygusundan dolay1
vazgecemedigimiz bir¢ok filmlerin ¢ekildigi yillardir bu yillar. Tiim bu sebeplerden bu donemki kadin
rolleri belirli istisnalar disinda, belli kaliplarin digina ne yazik ki ¢ikamayacaktir.

“Yesilcam da ¢ekilen melodramlarin o donemki sinemanin kaliplasmast agisindan énemli
rol oynadig diigiiniilmektedir. Karakterler, konular, olaylar, tiketim aliskanliklar: ve
kisiler arast iliskiler her daim belli kaliplar ¢ergevesinde sekillenmektedir. Filmlerin
bir¢ogunda ise sarkili, tiirkiilii sahneler, kader mahkumlary, fakir ama mutlu tipler, zengin
kotii karakterler ve bu kisilerin aralarindaki iletisim, mucizevi sekilde gelisen olaylar bu
donemin sinemasimin tipik, vazgecilmez unsurlart olarak stk¢a kullanildigi goriilmektedir.”
(Donmez, 2018: 57).

Yesilgam’in melodram tiirlindeki filmlerinde yer alan kadin imgeleri incelendiginde kadin temsillerinin
erkek egemen iktidar sdylemine biat eden konumlar1 dikkat ¢eker. Kadinlar bu donemde hatir1 sayilir
bir goriiniirlilk kazansa da kendileri gibi degil erkek sinema sektoriiniin ve erkek seyircinin istedigi gibi
gdriiniir, sorunlar1 beyazperdeye tasinamaz, sesi duyulamaz. Ote yandan, Yesilcam’da toplumsal
cinsiyet rolleri agisindan kadin yildizlarin beyaz perdede temsil ettikleri kadin tiplemelerinin de bir
geligim siireci vardir. Bu siirece kisaca baktigimizda 1950li yillarda kadin yildizlarin donem filmlerinde
fedakar anne, el degmemis sevgili, ya da bastan ¢ikaran kadin rollerinde, iyi ya da kotii kadin seklinde
tek boyutlu ele alindigini; 19601 yillardaysa yeni anayasanin da sagladig 6zgiirliikler ortaminda kadin
temsilinin kismen de olsa degismeye basladigini, kadinin tek boyutlu temsili siirse de kdydeki kadin
gercegi ve sorunlari, kadin cinselligi, kadmin iizerindeki baskilar gibi konularmn da islenmeye
basladigimi goriiriiz. 1970’lere gelindigindeyse sinema sektoriiniin yasadigi kriz, Yesilgam’da 6nce
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kadi vurur. Ozellikle 1970°1i yillarin sonlarma dogru Yesilgam’in seks filmlerine yonelmesi, filmlerde
erotizm dozunun artmasi, kadin bedeninin tamamen cinsel haz nesnesine doniistiiriilmesi, porno
filmlerinde sadece bedenleriyle var olan adsiz kadin yildizlar yaratir. Kaldi ki, bu temsil bi¢imi sonraki
yillarda film konusunun geregi olarak degil de ciplak sekilde beden seyri sunan ve cinsel haz nesnesine
doniismiis ve piyasa tarafindan da belli bir deger atfedilen Banu Alkan, Ahu Tugba gibi kendi y1ldizlarim
yaratacaktir (Oz, 2020: 165-166).

3.2. Feodal ve Ataerkil Diizendeki Silik Imgeler: Koy Yasamimi ve Go¢ Olgusunu Konu
Alan Tiirk Sorunsal Sinemasinda Kadinlar

1960’11 ve 1970’11 yillarda, kiiltiirel ortamu etkileyen kilit bir sosyolojik konu olarak kdylerden kentlere
goclin giderek hiz kazanmasi, diger bir ifadeyle i¢ go¢ olgusu Tirk Sinemasinda yogun olarak
islenmistir. Bunun yani sira, yine ayni yillarda Almanya’ya is¢i gocii arttigindan dis go¢ olgusu da
sinemaya dogrudan yansimistir.

1970’li yillar koy filmlerinin fazlaca cekildigi bir dénemdir. Bu yillardaki filmlerin genelinde
Anadolu’nun kirsal kesimlerinde gecen ataerkil ve feodal toplum diizeni igerisinde kadinlarin konumlari
ve sorunlarimi farkli perspektiflerden degerlendiren filmlerin yapildigini sdylemek miimkiindiir.
Filmlerin ana temalar1 kadin ve namus, toplumsal baski, koylerdeki agalik diizeni ve elestirisi, toplumsal
degisimlerin kadinlar ve sosyal yagam tizerindeki etkileridir.

Sanayilesme ve kentlesme yeni bir sinif olarak is¢i sinifinin dogmasina yol agarken, sendikalagsma
hareketleri, sanayi ve tarim alanlarinda calisan iscilerin bilinglenmeleri seklinde gelisen yeni bir degisim
dalgasin1 da beraberinde getirmistir. Tirk Sinemasi’nda bu donemde kente go¢ edenlerin
sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel baglamdaki durumlari ve toplumsal iligkileri, (kadin-erkek iliskileri,
kusaklararasi iligkiler, cevresel iliskiler), ayrica dis go¢ olgusu (6zellikle Almanya’ya go¢) cekilen
filmlerde bilingli bir sekilde belirli yonetmenler tarafindan islenmeye ve seyirciye aktarilmaya
baslanmustir.

1970’11 yillar kirsaldan kente go¢iin ve Almanya’ya gd¢iin hiz kazandig1 bir donemdir. Bu baglamda, i¢
ve dis gd¢ olgusuna ayr1 bir yer verilmistir. Bu olgularin yarattig1 sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel
degisimler ve kadinlarin yasanu iizerine etkilerini konu alan filmlere de yer verilmistir. Ozellikle
gelenek ile yeninin ¢atigmasi, sehre uyum saglayamama ve koklere yabancilagsma gibi sorunlara yer
verilmistir. Bu sorunlardan en fazla etkilenen aslinda kadilardir ve Omer Liitfi Akad tarafindan bu
donemde ¢ekilen gog ticlemesi Gelin (1973)-Diigiin (1974)-Diyet (1974) farkli agilardan bu sorunlart
beyaz perdeye aktarmistir. Bu {igleme i¢inde 6zellikle Gelin filmi donemin ses getiren filmlerinden biri
olmus, hatta gliniimiizde bile Tiirk Sinemasinin yiiz aki filmlerinden biri olarak izlenmeye devam
etmektedir.

“Filmin adi anlamhdr “Gelin” kelimesi yerici bir anlamla yiikliidiir. Feodal sistemde
gelin en ¢ok somiiriilen kisidir, karsi gelmeye hakki yoktur. Ancak Akad’in Meryem’i
gozyast doken zayif bir karakter degildir. Meryem sehre gégiin yarattigi yeni bir kadindir.
Kendi yazgisim belirlemede soz sahibi olabilecek, ayni zamanda annelik ozellikleri ile
aileyi birbirine baglayabilecek konumdadwr.” (Donmez-Colin, 2005: 27).

Omer Liitfi Akad tarafindan ¢ekilen Gelin filmi bahsedilen {iglemenin ilk filmi olup, bu film Yozgat’in
Sorgun ilgesinden Istanbul’a go¢ eden bir aileyi konu alir. Istanbul’da dnce kiigiik bir bakkal diikkani
isleten bu aile, kazanglarini arttirma istegi ile gorece daha liikks bir semtte siipermarket agacak ve bu telas
ve kazanma hirsi i¢inde hasta olan torunlarina higbir sekilde ilgi gostermeyeceklerdir. Bu filmde Hiilya
Kogyigit tarafindan canlandirilan Meryem roliindeki kadin ise bu yiizden aileye ve ayni zamanda ailenin
feodal ve ataerkil yapisina baskaldiracaktir.

“Gelin Meryem, kaymbabasinin tasidigi bencil, bozulmug degerlere karsi ¢ikan, onlarin
yolunda kiigiik oglunu kurban ettikten sonra ayrilip, kadimin fabrikada ¢alismasina kotii
gozle bakan tutucu anlayisa da karst gelerek onlarin karsisinda bir simifa gegen, bir
alternatif kisilik olarak kullaniimaktadir.” (Cos, 1973: 49).

Filmde Gelin Meryem, daha iyi bir hayat siirme umuduyla kocas1 ve ogluyla birlikte, kocasinin anne ve
babasinin yanina Istanbul’a gelmistir. Meryem, onceleri kendisine ne derse yapan ve ataerkil diizene
riayet eden bir karakter iken, sonradan kocasinin ailesi tarafindan uygulanan feodal geleneklerin i¢inde
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olusturulmaya calisilan diizene dur diyerek bir fabrikada ise baslayip kendi ekonomik ve kisisel
Ozgiirligiine kavusmus birisidir.

Uclemenin diger filmi Diigiin (1974)’de kiz kardeslerinin para ile satilmasina direnen bir abla rolii
karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde, Urfa’dan Istanbul’a goc etmis bes kardesin hayata tutunma cabalar
basarili bir sekilde aktarilmigtir. Ayni zamanda para hirs1 yliziinden kardeslerini baslik parasi
karsiliginda sevmedigi kisilere vermeye ¢alisan bir abi profili ve kadinlar1 somiiren bu ataerkil yapiya
kars1 ayakta durmaya calisan bir kadin, filmde basarili bir sekilde islenmistir.

Diyet (1974)"te ise ¢ocuklarina bakmak igin fabrika is¢iligi yapan ve sendikaya girerek is¢i haklarini
bilingli bir sekilde savunan Hacer, oldukca realist baglamda cizilmis kadin kisiligi olarak goze
carpmaktadir. Filmde ayrica kdyden kente go¢ temasi bir demir-gelik fabrikasindaki isciler iizerinden
anlatilirken, donemin gecekondulagsma sorununa ve sendikalagma olgusuna yogun olarak deginilir.

Oz itibariyle Gelin-Diigiin-Diyet iiglemesi Tiirkiye’deki gb¢ olgusunu, kapitalizmi, yoksullugu ve bu
sorunlar arasinda ailelerin yasadig1 ¢6zlilmeyi daha ¢ok ataerkil diizene karsi koymaya calisan ve bircok
alanda hak arayis1 igerisinde olan kadin karakterler {izerinden yansitmis olmasi baglaminda oldukca
dikkat ¢ekicidir. Ayn1 zamanda bu filmlerdeki hikayeler, 1980’lerden sonra Tiirkiye’ye tam manasiyla
girecek olan neoliberal ideolojinin, temel ilkelerinin, yarattigi yeni diinya diizeninin ve belki de en
Oonemlisi beraberinde getirdigi bireysellesme olgusunun kendine o0zgii yansimalarmi igermeleri
baglaminda Onemlidir. Bireysellesme olgusunun &neminin ayrica vurgulanmasinin sebebi, iktisadi
kaygilarin bireylerin en 6nemli hayat amaci haline gelmesi ve bu baglamda ¢evrelerindeki her insani1 ve
her seyi kolayca harcamalarinin filmlerde ¢arpici bir sekilde seyirciye aktarilmis olmasidir®, Bu durum
aslinda en ¢ok Gelin filminde hissedilmektedir.

Bu eksende Gelin filmini daha ayrintili olarak yeniden ele almaya g¢aligmanin faydali olacaginm
diistiniiyorum. Filmde bahsedildigi gibi Meryem'in kii¢iik oglu amansiz bir hastaliga yakalanmustir.
Tyilesmesi igin ise ameliyat olmas1 ve bunun i¢in ailenin ¢ok para harcamas1 gerekmektedir. Geng kadin
bu konuyla ilgili olarak kayinpederini, kaymn validesini ve esini durumun aciliyetine inandirmak igin
tim miicadeleyi vermesine ragmen, biitiin kaynaklar kayinpederin bakkal ve siipermarket agma
planlarina ayrilmistir. Kurban Bayrami geldiginde, aile reisi hasta ¢ocugun tedavisini yaptirmama
pahasia hem bu pahali dinsel gelenegi yerine getirmede kesin kararlilik gdstermis, hem de tamamen
siipermarket ve bakkalin harcamalarina yogunlagmislardir. Kurban Bayrami’nim ilk giinii ise kiigiik
¢ocuk hayatin1 kaybetmis, fakat cocugun hayatini kaybettigi giin dahi aile bakkal ve slipermarketin
islerine yogunlasmustir. Bu durum, aslinda iktisadi rasyonellesme olgusunun en ¢arpici ve en acimasiz
orneklerinden birini yansitmaktadir. Ayni1 zamanda da kapitalistlesmenin her alanda getirdigi yozluk da
gercekei bir sekilde sergilenmistir bu film tarafindan.

Bu ii¢leme, Tiirkiye’deki sinema agisindan ayirt edici bir yere tekabiil etmekle birlikte, o donemde Tiirk
sinemasina egemen olan tek boyutlu sinema anlayisini asan bir yapiya sahiptir. Bununla birlikte bu
iiclemede toplumsal sorunlar, diinya konjonktiiriiniin agik yonlendirmesiyle degil, Akad’in yonetmen
kimligiyle 6znel agirligin1 koymasiyla gercekei bir sekilde dile getirilmistir. Ayn1 zamanda Akad, bu
goc tglemesiyle 6zellikle de Gelin filmiyle, Tiirk sinemasindaki kadin imgesi {izerinde bir devrim
yaratmig, Gelin Meryem basta olmak iizere, liclemenin diger filmlerindeki kadinlar da yasayan gergek
imgeler olarak degisen Tiirk toplumunun degisen kadinlaridir. Diger bir deyisle, tip olmaktan styrilmig
insan kadinlardir, ataerkil diizene bagkaldirmis kadinlardir, 6zgiirliigiinii arayan kadinlardir (Kuyucak
Esen, 2010: 98).

Gog¢ olgusuna deginen filmler disinda, kdy yasamini konu alan ve bu kdy yasamindaki feodal diizeni
beyaz perdeye aktarmaya calisan filmlerdeki kadin karakterlerine de yer vermek c¢alisma agisindan
aydmlatic1 olacaktir. Kirsal kesimde, feodal iliskiler ¢ergevesinde koy hayatinin ve kadin motifinin
islendigi filmler degindikleri konular ve sorunlar baglaminda su sekilde 6zetlenebilir:

" Diyet filmi gé¢ olgusunu bir is¢i siifi hikayesi iizerinden ele almaktadir, ancak sunu belirtmek gerekir ki, bu filmin Marksist bir dili yoktur.
Filmde isciler son ana kadar (filmde gecen bir replikle belirtilecek olursa) ekmek yedikleri kapiya ihanet etmek istememektedirler.

8 Kapitalist diizenin bir iiriinii olan bireysellesme olgusu filmlerde gergekten cok iyi bir bigimde islenmistir. Kdyden kente gdg ve gelisen
Tirkiye kapitalizminin nasil insan eti yemek {izerine kuruldugunu tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal faktorlere dayali olarak gog olgusu
cercevesinde anlatan tiim bu filmler, Omer Liitfi Akad’1 sinema kariyerinde zirveye tasimislardir (Yaylagiil, 2018: 31).
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Kirsal kesimde, feodal iligkiler ¢ercevesinde kadin motifinin islendigi filmlerdeki temel temalar
sunlardir:

“- Feodal iliskiler ¢ercevesinde, kadin alinir ve satilir. Bu bir cinsiyet miilkiyet iliskisi ve
sonucudur.

- Kadin soyun devamini saglar, saglayamazsa “kuma” gelir, onun gérevini yapar, kadin
kusurludur, giicenip, kiismeye hakki yoktur.

- Kadin ‘sahipsiz’ kalmamalidir, babasi, eri-erkegi “sa¢i uzun akli kisa” olan bu yaratig
dizginlemelidir. - Kadin eger sahipsiz kalirsa ‘diiser’ veya ‘diistiriiliir'? Soyun adt kirlenir,
cezasi oliimdiir.

- Kadinin gérevleri kutsal kitabimizda da belirlidir. Toplumumuzda da “eksik etek, kasik
diismant” olan bu yaratiklar zinhar (!) kocalarimin istek ve arzularimin disina ¢ikamazlar.”
(Masdar, 2006: 94).

Simdi bu maddeleri biinyesinde barindiran segili ve ¢alisma acisindan énemli buldugumuz filmlere
temalari ve isledikleri kadin karakterleriyle yer verelim.

Yilmaz Duru tarafindan yonetilen Namus Borcu (1973) adli film bu baglamda dikkat ¢ekicidir. Filmde
Tiirkan Soray tarafindan canlandirilan Gurbet roliindeki kadin babasi Hiiseyin Cavus ile ciftcilik
yapmaktadir. Babasinin civardaki koyliileri borglandirarak tarlalarin1 alan Cilgan Aga’ya
O0deyemeyecegi kadar ¢ok borcu vardir ve bu arada Cilgan Aga da Gurbet’e asiktir. Gurbet’in babasi
Huseyin Cavus olmiis ve bu borglart d6deyebilmek i¢in Gurbet kendisini agik arttirma ile satiga
cikarmistir. En yiiksek paray1 veren ile evlenecektir, acik arttirma sirasinda Cilgan Aga en yiiksek paray1
verdigi gibi tiim kdyliinlin borglarini da silecegini sdyler. Kdyliilerin baskisina dayanamayan Gurbet
Cilgan Aga ile evlenmeyi kabul edecektir. Bu film bu anlamda hem feodalizmin getirdigi agalik
diizenini elestirmekte, hem de bir kadinin borcunu 6deyebilmek i¢in kendini satmasini konu almaktadir.
Bu baglamda film kadmin ikinci sinif insan muamelesi gérmesini ve kadina istedigi gibi yasama
hakkinin taninmadigi bir diizeni namus olgusu ¢ergevesinden yansitmaktadir.

Bu konuda ele alinabilecek 6nemli filmlerden biri de Feyzi Tuna tarafindan ¢ekilen basrollerini Fatma
Girik ve Tamer Yigit’in paylastig1 Kizgin Toprak (1973) filmidir. Filmde agalik diizenine baskaldiran
Sirvan ve karis1 Sultan’in hikayesi anlatilmigtir. Film, feodal diizen, aga tahakkiimii, kirsalda baski ve
zuliim, ve kirsala 6zgli namus anlayisi olgularinin dogrudan yansitilmasiyla sekillenmistir. Filmdeki
olay orgiisiinden kisaca bahsedilecek olursa, Sirvan ile Sultan ¢iftinin Glineydogu Anadolu’nun mahsul
vermeyen topraklarinda kisi gecirebilmek i¢in tek ve son sanslar1 salcilik yapmaktir. Fakat bu konuda
onlerinde 6nemli bir engel vardir. O da kdyiin agasi Cello’dur. Kéydeki her sey kendisine ait oldugu
gibi sal tasimacilig1 da kendisinin kontroliindedir ve Sirvan ile Sultan’in salcilik yapmasini engellemek
icin her seyi yapacaktir. iki taraf arasindaki anlasmazlik boylelikle baslar. Cello, Sirvan ile Sultan’in
salin1 parcalatacak, Sirvan buna karsilik olarak aganin ¢iftligindeki ambarlari tutusturacak ve bunun
sonucunda hapse atilacaktir. Hapisten ¢iktigi giin ise, kdyde evinin 6niine kurulmus olan daragaci ile
karsilasacaktir. Sirvan hapisteyken Sultan; Aga’nin adamlarinin tecaviiziine ugramis ve deyimle ifade
etmek gerekirse namus lekesinin temizlenmesi i¢in ya intihar etmesi ya da kocasinin kendisini 6ldiirmesi
gerekmektedir. Goruldigh iizere, filmde hem agalik diizeni elestirilmis, hem de kadinlar {lizerinden
yiirliyen bir namus anlayisi ¢arpici bir sekilde yansitilmastir.

Yine Anadolu’dan yoresel bir dram dykiisii olan ve Halit Refig tarafindan ¢ekilen basroliinde Tiirkan
Soray’in yer aldigi Sultan Gelin (1973) adli filme de yer vermek yararli olacaktir. Film evlendigi gece
kocasini kaybeden bir kadin1 konu alir. Sultan’a en yiiksek baslik parasimi veren Kazim Aga Sultan’t
oglu Osman’a alir fakat Osman diigiin gecesi oliir. Baslik parasini fazlasiyla 6dedigini diisiindiigii i¢in
Sultan’1 ailesine geri vermeyen Kazim Aga, Sultan’in evinde kalabilmesini saglamak i¢in en yaralayici
torelerden birine bagvuracaktir. Daha yeni yiirlimeye baslayan oglu ile Sultan’1 biiyliylince evlendirmek
iizere nisanlayacaktir. Anlagilabilecegi gibi bu filmde de genel olarak feodal diizen, baslik parasi, namus,
cehalet garesiz bir kadin karakteri tizerinden basariyla islenmistir.

Memduh Un tarafindan sinemaya aktarilan basrollerinde Fatma Girik ve Tamer Yigit’in yer aldii
Toprak Ana (1973) filmine de 6zel olarak deginmenin ¢alisma agisindan faydali olacagi kanaatindeyim.
Filmin konusu toprak agasina bor¢lanan bir ailenin hayatta kalma savasi etrafinda sekillenmistir. Fatma
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Girik tarafindan canlandirilan Zelis rolii ise bu savasta feodal somiirii diizenine bagkaldiran fakat ayni
zamanda bu diizende fazlastyla ezilen ve silik kalan, ¢ocuklari i¢in her tiirlii fedakarlig1 yapmaya hazir
anne roliiyle seyirci karsisina ¢ikmustir.

“Kir yasamini konu alan Tiirk sorunsal sinemasinda kadin-erkek ve kadin-toplum iliskileri;
kadinin mal gibi alimip satildigi erkek toplumlara 6zgii, erkegin kadina tahakkiimiinden
kaynaklanan bir iliskiler agi icinde ve kirda sahipsiz kalan kadina yasama hakkinin
tamnmadigr bir ortamda ele alinarak islenmistir.” (Kalkan, 1988: 102’den aktaran
Imanger, 2004: 204). Kadn cinselligi erkegin serefinin korunmasi amacina yonelik
olarak, basta namus olgusu ve dolayisiyla evlilik éncesi bekaretin kaybedilmesi meselesi
etrafinda soz konusu edilmistir. Zira kadin, namus olgusu cercevesinde belirlenmis
kastaslarin disina ¢ikarsa alternatif ¢oziimler iiretilmeksizin, ya éliimle cezalandirilmakta
ya da kétii yola diismektedir.” (Imanger, 2004: 204).

Yine caligma ac¢isindan deginilmesinin 6nemli ve yararli oldugunu diisiindiigiimiiz, kdy sorunsal
sinemasindaki bazi filmlere ve bu filmlerdeki kadin karakterlere sahip olduklar1 belirli 6zellikler
bakimindan yer verelim.

Tablo 2. Tiirk Toplumundaki Ataerkil ve Feodal Yapiyi Ele Alan K&y Sorunsal Sinemasinda Segili Filmlerdeki
Temalar ve Belirli Ozellikleriyle One Cikan Kadin Karakterler

Filmin Temas1 Filmin Yonetmeni Filmde One Cikan Kadin Karakter ve Yapim
Ad1 Ozelligi Yih
Kocasina ¢ocuk veremeyen bir koylii kadin, Kuma Atif Yilmaz Hanim: Akilli, becerikli, kocasina agik, 1974
gevresinin baskisi sonucu eve kuma girmesine toplumsal baskiya ve ataerkil diizene
raz1 olur ve kumasini kendi bulan bir kadinin boyun egen bir karakter.
oykiisii.
Kocasinin sehit oldugu haberi gelince, tére Ezo Feyzi Tuna Ezo Gelin: Saf, iyi niyetli, kocasina asik; 1973
sonucu kocasmin kardesiyle evlendirilen, fakat Gelin fakat toreye ve toplumsal baskiya boyun
kocasinin kdye donmesiyle canina kiyan bir egemeyen bir karakter.
kadinin oykiisii.
Bulundugu topluma giderek yabancilagsmaya Doniis Tiirkan Soray Giilcan: Yalniz ve boyun egmeyen, 1972
baslayan gurbetci kocasi tarafindan kdyiinde terk sahipsiz ama lirkmeyen, aga baskisina ve
edilen bir kadinin 6ykiisii. cahil koy halki baskisina direnmeye
cabalayan bir karakter.
Hasta ve sakat ¢ocugunu iyilestirmek umuduyla, Azap Tiirkan Soray Bilmedigi bir sehirde cocugunu 1973
kdyiinden istanbul'a gelen bir kadinin acili iyilestirmeye calisan, yol yordam
Oykiisii. bilmeden tek basina hayatta tutunabilmeye
caligan bir karakter.

Koy yasamini ve feodal diizeni konu alan filmlerde, ayrica yine bu donemde i¢-dis go¢ olgusunu isleyen
filmlerde ve de dnceki boliimde degindigimiz melodram filmlerinde canlandirilan kadin karakterlerden
bir kismi1 her ne kadar zaman zaman baskaldiran ve diizene boyun egmek istemeyen karakterler olsalar
da yine de ataerkil diizeni sona erdiremeyen ve giicleri belirli bir noktadan sonra biten silik bir
yapidadirlar. Filmlerde namus, hata, cinsellik gibi kavramlar hep kadin ilizerinden ele alinmakta, erkegin
bu kavramlarla ilgili olarak her tiirlii hareketi yapmasi mesru olarak goriiliirken, kadin bu eksende de
hep ezilen tarafta yer almaktadir.

“Dénemin ve daha sonraki donemlerin melodramlarinda erkek egemen bir bakis sezmek
miumkiindiiv. Kadin hangi siniftan olursa olsun duygusal bir yapida iken erkek daima
koruyucu, kollayicidir. Erkek hem aile icinde ailenin reisi hem de disarida sosyal iglerini
suirdiiren bir kisiliktiv. Karisi ve ¢ocuklarina kanat gerdigi ve mali olarak da ailenin
gecimini sagladigi icin saygi goriir. Erkekler hata yapabilir, eslerini aldatabilir ancak
kadin miisfik, duyarli ve anlayish yapisiyla erkegi hep affetmektedir. Yani “‘iyi, masum”
kadinlarin yeri erkeginin dizinin dibi, “mutlu” yuvaswun i¢idir. Cinsellikle ilgili tam bir
¢ifte standart séz konusudur. Cinsellik kadin icin eviilikle mesru hale getirilir. Erkek icin
ise zaten hep mesrudur...” (Aslan, 2007: 57).

4.  NEOLIBERAL IDEOLOJI VE TURKIYE’DEKI iZDUSUMLERI

Neoliberal doniisiim; Keynes¢i Refah Devleti modelinden yeni bir liberal modele, diger adiyla
neoliberalizme gec¢is donemini ifade etmektedir. Bu gecis donemi kapitalizmin diinya olgeginde
sermaye birikim stratejisini degistirerek yeni bir forma gegisinin bir simgesidir. Bu baglamda s6z
konusu gegisin bir sermaye projesi oldugunu sdylemek miimkiindiir. 1980 sonrasi uluslararasi sistemde
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hemen hemen her iilkenin bu proje dogrultusunda diinya ekonomisi ile entegrasyonu saglanmaya
calisilmusgtir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra yiikselen fakat 1970’li yillarla birlikte Keynes¢i Refah Devleti
modelinin aginmasi ile fonksiyonunu kaybetmeye yiiz tutan eski paradigmanin 19801i yillarla birlikte
yeni bir paradigmayla ikame edilmeye calisilmasi bu uzun konjonktiiriin giinlimiize kadar uzanan
baslangi¢ noktasini temsil etmektedir. Uluslararasi sermayenin yeni sag ideolojiyi kapsayan bir model
etrafinda yeniden sekillendigi bu degisim Tiirkiye gibi burjuvazinin Bati’ya oranla daha az gelismis
oldugu tilkelerde tesis edilmesi biiyiik oranda darbe yonetimi ile toplumsal muhalefetin bastirilmasi ve
belirli alanlardaki 6zgiirliiklerin siniflandirilmasi ile gergeklestirilmistir. Minimal devlet anlayigsinin
benimsendigi, planli ekonominin ilkelerinin terk edildigi, sermaye akimlarinin serbestlestirilmesi bu
yeni modele uygun ¢esitli ekonomi prensipleridir. Bu prensiplerin hepsi uygulamaya konulmustur.
Tiirkiye’de bu degisim siireci 24 Ocak kararlar ve akabindeki 12 Eyliil darbesi gibi birbirini tamamlayan
stirecler cercevesinde gerceklesmistir. Diger bir ifadeyle, bunlar biitlinliiklii bir silirecin pargalarini
olusturmaktadir. Tiirkiye’nin doniim noktalar1 olarak nitelendirilebilecek hiikiimet degisimleri ya da
askeri darbeler, kapitalist ekonominin sinif dengeleri ve sermaye birikim bi¢imlerindeki degigimlerle
birlikte diisiiniilmeli ve degerlendirilmelidir.

“Her agsama, yapisinda yeni asamaya gecisi belirleyen unsurlar tasiyan bir kriz ile son
bulur. Askeri miidahaleler asamalar arasindaki bu kriz ve gegis donemlerine rastlar.
Asamalar arasindaki geg¢is sermaye birikim siirecinin yeniden yapilanmasi anlamina
geldiginden, bu ayrica, her birikim bicimini tammlayan sinif catismalart ve ittifaklarinin
biitiiniiyle yeniden yapilanmasini da kapsar.” (Giilalp, 1993: 29).

Kapitalist sermaye birikim rejiminin yeni yonelimleri ve bunun diinya ekonomilerine yansimalart goz
oniine alindiginda 1980 yilinda gerceklesen déniisiim anlasilabilir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
ortaya c¢ikan kalkinma yaklasimi ve yaklagimca oOnerilen Keynesyen refah devleti politikalari,
1970’lerde meydana gelen birtakim yapisal aksakliklar sonucu gozden diigmiis; boylelikle 1980 ve
sonrasinda neoliberalizme yonelim gerceklesmistir. Neoliberalizme yonelim yapisal uyum politikalart
ve neoliberalizmin ideolojik ve siyasi sdylemi olarak kendisini gosteren yeni sagin gereklerine uygun
olarak bi¢imlendirilen kiiresellesme paradigmasi ile yogun olarak hissedilmistir. Birbirini tamamlayan
bu ideolojik, politik ve iktisadi siirecin bir pargasi olarak Tiirkiye’nin de bu yeni sermaye birikim
rejimine eklemlenmesi gerceklesmis; bu noktada 1980 basinda hiikiimet tarafindan 24 Ocak Kararlar
olarak bilinen bir paket hazirlanmistir. Bu model c¢ergevesinde, Uluslararasi Para Fonu (IMF)’nin az
gelismis ve gelismekte olan iilkelere dayattigi istikrar politikasi paketlerinin ve Diinya Bankasi
tarafindan gelistirilen yapisal uyum programlarinin hemen hemen tiim gerekliliklerini igeren neoliberal
ideolojinin bir geregi olarak uygulanacak iktisat politikalari 6zii itibariyle su temel unsurlardan meydana
gelmektedir:

“Reel devaliiasyonlar dogrultusunda isletilen bir kambiyo politikasi; adim adim
liberalizasyona yonelen bir ithalat rejimi; pahalt doviz, ucuz kredi ve vergi iadesi gibi
tesvik ve stibvansiyonlarla desteklenen ihracatin bir ulusal oncelik haline getirilmesi; fiyat
kontrollerinin ve temel mallarin ¢ogundaki siibvansiyonlarin kaldwriimasi ve i¢ talebin
daraltilmasina doniik politikalar...” (Boratav, 2007: 147).

Bu degisim siireci sermaye birikim modelinin kiiresel diizeyde doniistiigili iktisadi, politik, sosyal ve
kiiltiirel izdiigimleri ile dogrudan ilintilidir. Kiigiilen devlet, serbest rekabet ve tiiketime dayal1 toplum,
finansallagma, 6zellestirme, s6z konusu sermaye birikim modelinin bir geregi olarak sermaye ve emek
arasindaki ugurumun giderek agilmasi ve bunun sonucu ¢alisma kosullarinin esneklestirilmesi, isten
¢ikarmalarin artmasi, sendikasizlastirma bu iz diistimlerden yalnizca bazilaridir.

Aslinda bu siire¢ sermayenin birikim modeli ve kendi i¢ orgiitlenmesinde yasanan liberal bir evrimden
ibarettir. Elbette ki bu liberal evrim kendisini yalnizca iktisadi olgularda hissettirmemistir. Bunun yani
sira siyasal, toplumsal ve kiiltiirel yapilarda da gesitli yansimalara sahiptir. Sermaye birikim modeli ve
kendi i¢ orgiitlenmesinde yasanan bu liberal degisim ve doniisiimii bu eksende ana hatlariyla 6zetlemek
calisma agisindan yol gosterici olacaktir:

% Tirkiye ekonomisinin giderek daha fazla serbest piyasa ekonomine donmesi saglanacaktir.

K/

¢ Enflasyonu durdurmak i¢in siki para politikasi uygulanacak, bu amagla kredi sinirlar1 konacaktir.
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0.0

Kamu harcamalar1 kisilacak ama enerji yatirimlar1 bundan etkilenmeyecektir.

7

% Faiz oranlar artirilacak ve fon piyasasinda rekabet kosullar gerceklestirilecektir.

< Ucret anlagmazliklarin, yiiriirliige konacak ekonomik program cergevesinde ¢dziimlenmesine -
calisilacaktr.

s Doviz kuru, Tiirkiye'nin rekabet giiciinii saglayacak bigcimde degisken olacak dis yardim
saglamasini izleyerek de liberasyona gecilecektir.

®,

s Borg yonetimine 6zen gosterilecek ve vadesi ge¢cmis borg tutarinin artmamasina galigilacaktir.

¢ Hikiimet, alinacak ekonomik 6nlemler konusunda IMF'ye siirekli danisacaktir (Baskaya, 2015:
244).

12 Eyliil darbesinin iilke ekonomisine etkileri darbenin Oncesinde basta Uluslararast Para Fonu ve
Diinya Bankasi olmak {izere uluslararasi kurum ve kuruluslarin is birligiyle hazirlanan istikrar programi
dahilinde ger¢eklesmistir. 24 Ocak 1980’de alinan ekonomik kararlarin 1980’ler Tiirkiye ekonomisi
iizerinde belirleyici bir role sahip oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu kararlar dogrultusunda 1980
yilina kadar uygulanan ithal ikameci politikalardan vazgecilmis, ihracata dayali bir ekonomik anlayis
benimsenmistir. D1 pazarlara a¢ilmanin ve liberallesmenin, devletin ekonomideki payimi kii¢iiltmenin
hedeflendigi bu programla birlikte, {ilkede bir¢ok acidan degisim ve doniisiim gézlemlenmistir.

Siyasi agidan parlamenter demokrasinin askiya alindigi, ekonomik ag¢idan ise Tiirkiye pazarinin kiiresel
sermayeye acgilmasinin bagsladigi bir siirece girilmistir. Ekonomik ve siyasi faktorlerle agiklanabilecek
bu siirecler disinda, kiiltiirel faktorlerle de agiklanabilecek bir siirece girildigini sdylemek miimkiindiir.
Ciinkii ayn1 zamanda toplumun bilincinin de doniismesini saglayan bir siire¢ ile de karsi karsiya
kalmmustir. Ideolojik agidan tiiketime dayanan bireyci burjuva ideolojisinin toplumda egemen olmaya
baslamasi, bu durumu kanitlayan en énemli gelismelerden biridir.

Ozetle ifade edilmek istenirse; 12 Eyliil askeri darbesi ile 6rgiitlii yapilarin dagitildig, toplumun kitle
toplumuna doniistiiriildiigli, demokrasinin askiya alindigi bir zaman dilimine girildigi, 24 Ocak 1980
kararlar1 ile ise somutlastirilan neoliberal bir ekonomik modele gecildigi; boylelikle sermayenin
toplumun her alanina niifuz ettigi, hayatin her alaninda sinirsiz kar olgusunun yaratildigi ve elbette ki
bu modelin islerliginin saglanmasi i¢in anahtar unsur olan tiiketim kiiltiiriiniin yaratilmasi adina ticari
bir medyanin kuruldugu; bunun sonucunda bos zaman etkinliklerinin daha da ticarilestirildigi bir siirece
girildiginden bahsetmek miimkiindiir.

4.1. Neoliberal Ideolojinin Dogusundan Sonra Tiirk Sinemasinda Kadina Genel Bir
Bakis

Tiirk sinemasinin ilk yillarindan 1980°1i yillara kadar kadin temsillerinin iki ug¢ arasinda belirlendigini
ve basmakalip tiplemelere dayandigini belirtmek yanlig olmayacaktir. Calismanin ilk boliimlerinde de
deginildigi gibi kadin1 iki zit kutup {izerinden var eden bu donemde (1950-1980), Tiirk sinemasinda iki
kadin tipi hakimdir.

“Tlki; namuslu, evinin kadini, (;ocukl'arlmn annesi, cinselligi olmayan, sevgi dolu, bagislayan, ezilse de
mutlu gériinmeye calisan kadindir. Ikincisi ise cinselliginden bagka bir seyi olmayan, kotii, erkekleri
kotii yola stiriikleyen, yuva yikan vamp kadindir.” (Kuyucak Esen, 2000: 29).

1980’11 yillara gelindiginde ise, Tiirk sinemasindaki kadin imajin1 belirleyen bu yillara kadar hiikiim
stirmiis dual yapida ciddi bir kirilma ortaya ¢ikar. Bu kirilmanin nedenlerini anlamak i¢in, 6ncelikle bu
yillarin siyasi, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel atmosferini irdelemek konuyu daha anlagilir kilacaktir.
Ciinkii Tirk sinemasini bu yillarda yasadigr degisim ve doniisiimden bahsetmeden kavramak ve
tamimlamaya ¢aligmak miimkiin degildir.

1980 yili, Tiirkiye’nin iktisadi, siyasal ve toplumsal tarihinin déniim noktalarindandir. Bu doniim
noktalari, 24 Ocak 1980 Kararlar ile baglar; 12 Eyliil askeri darbesi, takip eden donemdeki askeri
hiikiimet, 1982 Anayasasi, 1983’te tekrar sivil iktidara doniis ve onu izleyen siire¢ ile devam eder.
Yasanan bu degisimler, Tiirkiye’nin dogal olarak iktisadi, siyasi, kiiltiirel ve toplumsal hayatin1 belirgin
sekilde etkilemis ve degistirmis; bu etki ve degisimler sinemaya da yansimustir.

24 Ocak 1980 kararlari ile yeni ekonomi programi hayata gecirilmis ve IMF destekli neoliberal iktisadi
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programa gecis yapilmistir. Tiirkiye bu kararlarla karma ekonomik diizenden, ithal ikameci dis ticaret
politikalarindan vazgegip serbest piyasa ekonomisine evrilmistir. 1982 yilinda bu dogrultuda baski
diizeyi yliksek bir anayasa olusturulmustur. Yaylagiil (2018: 33)’e gore bu anayasanin amaci, ihracati
arttiric1 tedbirler alarak emegin ve dolayistyla mallarin fiyatlarini ucuzlatip dis rekabet yoluyla iilkeye
doviz girisi saglayarak dis borglar1 6demektir. Bunun i¢in de sendikalar gibi orgiitlii yapilar dagitilmis
ve yerine tageronlasmay1 ve orgiitsiizlesmeyi saglamak icin de kitle toplumu yaratilmistir. Yazar, bu
yillar1 Tiirkiye’nin iktisadi agidan diinya pazarinin bir parcast haline geldigi, paranin tek degerli meta
oldugu, tiikketim igin her tiirli ¢ilginligm yapildigi ve bununla ilgili her yolun mesru sayildigi, kiiltiiriin
daha cok gorsellestigi ve magazinlestigi yillar olarak nitelendirmistir.

1980’11 yillar ayn1 zamanda, krizlerle, siyasi, ekonomik ve toplumsal sikintilarin yogun olarak yasandigi
bir donem olmustur. Bu sikintili déonemin olugmasinda 24 Ocak 1980’de alinan kararlar esas rolii
oynamistir. Kuyucak Esen (2016: 173)’e gore darbenin tarihi 12 Eyliil degil, 24 Ocak 1980°dir:

“12 Eyliil ¢calisan kesimlerin ve aydinlarin, 24 Ocak Kararlari’na tepki gésteremez hale
getirilmesi ve kiiresel sermayeye tiimiiyle agilma eylemidir”.

Siyasi ve ekonomik alanda yasanan tiim bu gelismeler Tiirkiye’yi apolitik bir siirece yonlendirmis, bu
durum sinemada da kendini gostermistir. Ozellikle askeri darbenin etkisiyle siyasal alanda etkin olan
bireyler basta olmak {izere, tiim toplum yogun bir baski altina girmis, sansiir ve sikiyonetim gibi olgular
sinemaya ket vuran etkenler olarak belirmistir. Dolayisiyla, boyle bir ortamda elestirel filmler yok olma
noktasina gelmis ve toplumsal sorunlardan ziyade bireysel sorunlara varoluscu tarzda seslenen filmler
ve ¢esitli edebiyat uyarlamalar1 yapilmstir.

1980 sonrasindaki donem Tiirkiye’de ordu-siyaset ve ordu-ekonomi iligkilerinin yeni boyut kazandigi
bir dénem oldu. Is¢i, memur, kdylii gibi genis toplum kesimlerinin aleyhine béliisiim politikalari {izerine
kurulu neoliberal iktisat politikalar1 kendi idamesini saglayabilmek i¢in ayni zamanda belli bir siyasal
otoritarizme de ihtiya¢ duyuyordu. Siyasal diizeyde bu toplum kesimlerinin taleplerinin bastirilmasinin
gerekliliginin sonucu, siyasetin ve kamusal alanin daraltilarak siyasetsizlestirilmesiydi (Akga, 2002: 93).

Sinemada artik bireyin aidiyet krizini ve yabancilasmasimi anlatan filmler 6n plandadir. Neoliberal
ideoloji ve darbenin getirmis oldugu iklimle birlikte apolitize olmus, biitiinle bag1 koparilmis, kendisine,
yasadig1 hayata ve gevreye yabanci bireyler Tiirk sinemasinda giderek 6n plana ¢ikmaya baglar. Ayrica
yine neoliberal ideoloji ve yasanan apolitik siirecin etkisiyle ben-merkezci bir kusak ortaya ¢ikar. Ciinkii
bu donemde hiikiimet tarafindan yogun olarak uygulanan 6zellestirme, finansallasma gibi politikalar
araciligryla llkeyi diinya kapitalizmine entegre etme ugrasilari, tek amaci bireysel faydalarini ve
karlarini1 maksimize etmeye ¢alisan ve bunu saglama adina her yolu mubah goren bir kusagi yaratacaktir.

“1980°li yrllarda olusan depolitizasyon ve duyarsizlik ortaminda daha éncesinde varolan
toplum icin miicadele etmek, toplumu gelistirmek ve iyilestirmek gibi soylemler yerini
bireyin kendi alanlari icin verdigi savaslara bwrakir, herkesin bireyden soz ettigi bir
toplumda neo-popiilizmin yeni simgesi birey olur. 24 Ocak kararlarimin uzantisindaki
bankerler donemiyle “biiyiik diigiin, biiyiik kazan” mantigina isitnma, kolayca koseyi dénme
hayallerine kapilma ve servet avciligi icin her yolu mubah gérme seklindeki davranis
bi¢imi, ifadesini “bireycilik”’te bulur. 1980 dncesinin 6zgiirliik ve esitlik hayalleri yerini
servet hayallerine birakir. Yeni degerlerin daha iyi yasama talebini bireysel anlamdaki
bagari hayallerine kanalize etmesi, ideolojik kaliplarin yerini tiiketim kaliplarinin almasini
saglar ve insanlara tiikettik¢e birey olabilecekleri diigiincesi benimsetilmeye ¢alisilir. 12
Eyliil 1980 darbesi sonrasinda olugan bu bireyciligin yiikseldigi depolitik ortamda feminist
hareket de ivme kazanir. 1970 lerin Tiirkiye sinde kadin hareketi anti-feminist bir karakter
tasimakta ve bir kismi Marksizm’in kadin konusundaki tahlillerine dayanmaktadwr. 12
Eyliil askeri darbesiyle sol miicadelenin fiilen sona erdirilmesi ile birlikte Tiirkiye de,
Batida 1960°li yillarda ortaya ¢ikan ikinci dalga feminizmin beden ve cinsellik siyasetini
yansitan bir kadin hareketi olugur. Bu hareketin yayginlik kazanmasi ve one ¢ikmasindaki
en onemli etken de neoliberal siireg ile dne ¢ikan bireyselligin feminist ideolojide karsilik
bulmasidwr.” (Turan, 2016).

Boztepe (2017: 167), 1980’11 yillar sonrasinda eski kusak yonetmenlerin etkinliklerini siirdiirdiiklerini
ve O’nlarm yani sira birgok yeni isimin sinema sektoriine girdigini belirtmistir. Liitfi Akad ve Metin
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Erksan’1n tiimiiyle sinemadan uzaklastigim fakat basta Atif Y1ilmaz, Memduh Un, Halit Refig ve Ertem
Egilmez’in oldukga etkin bir donem gecirdigini vurgulamistir. Yazara gore; eski kusak yonetmenlerin
filmlerindeki degisim, 12 Eyliil sonrasinda sinemadaki degisimi de 6zetler niteliktedir. Yonetmenler
icin artik piyasanin (halkin) talepleri degil, kendi istekleri gecerlidir:

Yeni Tiirk sinemacilart kendilerini verili kosullarin ¢agiran sdylemlerinin dogrultusunda birey gibi
hissettiler. Bireysellikleri var olan kosullar icinde kuruldu. Bu da baskin ideolojinin bir parcast olmakti.
Ve bunu tarih dis1 bireysel bakis agisi seklinde yorumladilar. Kendileri birey olarak zaman zaman
celigkileri fark etmis olabilirler. Ama bireysel sinema ad1 altinda yaptiklari ¢aligmanin seksen sonrasi
sOylemle ciddi bir uyusum iginde oldugu ortadadir (Algan, 1996:6’dan aktaran Boztepe, 2017: 168).

Bu filmler yeni olusan neoliberal iktisadi siirecin, toplumsal ve kiiltiirel yapiya yansimasinin bir tirlinii
olarak degerlendirilebilir. Kadin filmlerinin Tiirk Sinemasi’nda belirgin bir kategori olarak dogusu ise,
en ¢ok da dnceki yillarin filmlerinde seyredilmeye aligik olunanin disinda yeni bir kadin tipinin filmlere
egemen olmaya baslamasiyla ilintilidir. Kadinin degisen toplumsal ve iktisadi hayatla birlikte kamusal
ve Ozel alanda farklilasan rolii izerine deginen bu filmler, kadin1 aile ve is yasaminda ele alirlar.

Kongar (1986: 115), bu donemde feminist ve neoliberal ideolojinin gelisimi ve darbe doneminin
yarattig1 atmosfer ile farkli olmaya calisan ve 6zellikle kadin filmlerine yonelen Tiirk sinemasinin
kimligini s6yle tanimlamaktadir:

“Bu kimlik arayisimin kiiltiirel égelerden, ideolojik oOgelerden, yeni diinya goriisii
anlayisindan etkilendigine hi¢ kuskum yok...Bu kimlik arama kaygilar: Tiirk kiiltiiriiniin
kimlik arama kaygilarindan bagimsiz degildir...”

Yasanan tiim bu gelismeler sonucunda kadinlar bir kimlik arayis1 igine girmis ve sinemada da bu durumu
yansitmigtir. Simdi bu kimlik arayigina ve sinemadaki yansimalarina daha ayrintili olarak bakalim.

4.2. Feminist ve Neoliberal Ideolojinin Bilesimi Ekseninde Tiirk Sinemasinda Kadin:
Toplumsal Konumlari, Kimlik Meseleleri, Ask ve Cinsellik Arayislar ile Ozgiir Birey
Olarak Kadinlar

1980 ve sonrasinda Tiirkiye’deki genel gelisime paralel bir bigimde sinemada kimi sorunlar degisik
eksenlerde ele alinmaya baslamstir. Tiirkiye nin entelektiiel yasamina yeni giren ve ayrintili bir bigimde
islenmeye baglanan feminizm ya da kadin konusu, tam anlamiyla Tiirk sinemasinin merkezi
konularindan biri haline gelmistir.

Bu durum, 1980’lerde Tiirkiye’de kiiltiirel baz1 degisimlerin yasanmig olmast ile ilgilidir. Bu dénemde
geleneksel soylemin i¢cinde bicimlenen muhafazakar goriisiin karsisinda yer alan, feminist hareket ortaya
cikmistir. Boylelikle de 1980’lerden sonra kamuoyu kadin haklarina ve kadinin toplumdaki yeri ve
onemine daha fazla odaklanmis ve kadin ve erkegin aile igindeki rolleri de yeniden tanimlanmaya
baslamistir. Kadin kimliginin gercek igerigine dair bazi tartigmalar 6n plana ¢ikmis ve tiim bunlar
toplumun giindemine taginmustir.

Degisen sosyoekonomik ve sosyopolitik kosullar ekseninde, Tiirk sinemasinda alisilageldik kadin
imgesi degismeye baglamis, bu doneme kadar birgok filmde ikinci simif vatandas yerine konulan ve
asagilanan kadinlar, yerini 6zgiirliigii icin miicadele eden, ataerkil diizenin dayattig1 normlara isyan eden
karakterleriyle yaratilmis ve seyirciye sunulmustur. Sinema, ¢aligmanin bagindan itibaren vurgulandigi
gibi toplumsal olaylar1 yansitan bir sanattir. Diinyada ve lilke sinirlar i¢inde yasanan iktisadi, siyasi,
toplumsal ve Kkiiltiirel gelismelerin ekseninde, sinemadaki kadin karakterleri bu doéneme kadar
alisilageldik edilgen konumlarindan uzaklasip; kadimn-erkek esitligi, calisan kadin, ayaklar iistiinde
duran kadin, kimseye muhta¢ olmayan kadin, talep eden ve se¢en kadin, hakkini arayan kadin, kendi
kararlarini kendi veren kadin gibi bir¢ok temay1 ve 6zelligi biinyesinde barindiran yeni kadin karakterler
yaratmistir. Anlagilabilecegi tizere, 1980°1i yillarla birlikte {ilkenin kaderiyle birlikte, Tiirk sinemasinda
bu yillara kadar belirli kaliplar tizerinden ilerleyen kadin karakterlerde ciddi bir kirilma ve doniisiim
yasanmaya baglamustir.

Onceki boliimde ana hatlartyla deginildigi gibi, 1980°li yillarda 24 Ocak 1980 Kkararlar1 sonucu
Tiirkiye’de de etkisini gdstermeye baslayan neoliberal ekonomi, her olguyu piyasanin birer mali olarak
tasvir ederken toplum tiikketim olgusu ve 12 Eyliil 1980 darbesinin beraberinde getirdigi yogun baski
cercevesinde iilke siyasetten uzaklagsmistir. Bu donemde dogal olarak sinema da siyasi baskilardan
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etkilendigi icin politik ve elestirel filmlerden uzak durmustur. 12 Eyliil askeri darbesi ve 24 Ocak
kararlarinin akabinde uygulanmaya konulan neoliberal politikalarin sonucunda kadin ucuz isgiicii olarak
kamusal alana daha ¢ok ¢ikmis, hem yeni bir karakter olarak hem de apolitiklesen yasamda filmlere
tema olmaya baslamistir (Yaylagiil, 2018: 166). Ayrica iilkede yasanan iktisadi, siyasi, toplumsal ve
kiiltiirel doniistimlere paralel olarak ve yine bu donemlerde bas gosteren feminist hareketin de etkisinde
kalarak kadinin toplum i¢indeki konumuna ve bireyselligine deginen filmler iiretmeye baslamistir.

“12 Eylil ile birlikte, sinemada politik ve ideolojik filmler uzunca bir siire tiimiiyle
yvasaklanmustir. Anarsik eylemler, kapilarinin oniinde vurulan insanlar ortadan kalkmistir
fakat biitiin bunlar fikir ozgiirliigiine uzun vadede ¢ok biiyiik zararlar getirmistir.
Dolayisiyla sinemada ideolojik ve politik filmler uzun bir siire durakladig: icin psikolojik
filmler ortaya ¢itkmustir. Tiirk Sinemasi 'nda hi¢bir zaman tam olarak iglenmemis “birey”
kavrami ortaya ¢iknmustir. Cok canli, ¢ok inandirici, ¢ok niiansli, teferruatli birey tasvirleri
ortaya ¢ikti ve buna kogut olarak ilk defa bu kadar ciddi bir akim seklinde kadin filmleri
ortaya ¢ikmigti.” (Tezcan, 2012: 18).

Tiirkiye’de feminist hareketin 1980°1lerde ortaya ¢ikmasiyla cinsiyet iligkileri, ev i¢i siddet, kiirtaj hakki,
cinsel taciz gibi konular yogun olarak ele alinmaya baslanmustir.

1980 sonrasinda Tiirkiye’de etkisi goriilmeye baslanan feminizm hareketiyle birlikte, Tiirk sinemasinda
kadinin ele alimig1 da degismeye baglar. 80’li yillarda toplumsal sorunlar igleyen filmler, birey
sorunlarina da yonelmistir. Ozellikle bu donemde kadinin birey olabilme sorunlarina, evlilikte erkekten
beklentilerine, toplumun kadina bakisina deginen filmlerde artis gozlemlenmistir. Ayni zamanda 80’1i
yillarda ¢ekilen filmlerde kadina bakigin degistigi ve dnceki donemlerdeki gibi iyi ve kotii olmak tizere
iki zit ugta olmadigi, kadmin artik gercek insan gibi iyi ve kotii 6zellikleri de bulunan; diisiinen,
baskaldiran, cinsel istekleri olan, is yasaminda basarili olmaya c¢alisirken bir yandan iyi bir anne olmaya
cabalayan birer birey olarak sunulmaya basladig1 soylenebilir (Velioglu Metin, 2019: 637).

Tiirk Sinemasinda 1980’li yillarla birlikte toplumsal yasamin radikal degisimine paralel olarak, hem
yerli filmlerin popiilerligi artmig; hem de popiiler bir kitle iletisim araci olan sinema, kadinlarin
toplumsal yap1 igerisinde rollerini ifade edislerini giiclii bir bigimde sorgulamaya baglamistir. Abisel
(1994: 125)’in de degindigi gibi sinema bir popiiler kiiltiir bigimi ve bir kurmaca anlati1 olarak sinif ve
toplumsal cinsiyet politikalari agisindan can alici bir 6nem tagimaya baslamigtir.

1980’li yillarda Kadin Filmleri® denildiginde akla ilk gelen yonetmen Atif Yilmaz’dir. Bu yillarda,
sinemanin giindemindeki temel konulardan biri de feminizmdir ve Atif Yilmaz’in filmleri bu konunun
basat filmleri olarak nitelendirilmektedir. Hatta 6zellikle 1980 ve sonrasinda, kadin filmlerinin Tiirk
sinemasinda hi¢ bagka ornekleri yokmusgasina, Atif Yilmaz tarafindan g¢ekilen kadin filmleri ayri bir
tir olarak algilanmaya baslanmustir. Atif Yilmaz’in 1980°1i yillarda ¢ektigi Delikan (1981), Mine
(1982), Sekerpare (1983), Bir Yudum Sevgi (1984), Daginik Yatak (1984), Dul Bir Kadin (1985)"°, Ad:
Vasfiye (1985), Aaahh Belinda (1986)", 4siye Nasil Kurtulur (1986), Kadimin Ady Yok (1987), Olii Bir
Deniz (1989) feminist eksende ¢ekilmis filmler olarak degerlendirilebilirler.

“Ozellikle Atif Yilmaz i yonettigi filmlerde anlatimin biiyiik 6l¢iide kadin karakterlerin
gecirdigi bilinglenme, bagimsizlasma, kendi bedeninin ve hayatinin kontroliinii ele alma
stireci tarafindan sekillendigini soyleyebiliriz. Yesilcam sinemasinda utang, diiskiinliik ve
glinahla ozdeslestirilen, yalnizca kotii kadinlara yakistirilan cinsel arzular kadin
filmleriyle farkl toplumsal kesimlerden siradan kadinlarin yasam deneyimlerinin bir
pargast haline gelecektir.” (Suner, 2006: 294-295).

“1980’lerde cinsel dzgiirliik temas1 merkezinde, bosanmis ya da esini terk eden otuzlu yaslardaki orta
sinif karakterler ¢ogunlukla Hale Soygazi, Miijde Ar ya da Tiirkan Soray tarafindan canlandirilmistir.”

9 Kadin filmleri en kisa sekilde kadin kahramanlar1 odagina alan ve kadinlarin kadin olmaktan dolay: yasadigi sorunlari realist bir sekilde
izleyiciye aktarmay1 hedefleyen filmler olarak tanimlanabilir.

0 Film kadin cinselligini feminist eksende ele almasi bakimindan &nemlidir. Filmde sik¢a gecen ve farkli alanlarda kadinin zgiirliigiine
deginen ve feminizme atif yapan diyaloglar bu durumu kanitlar niteliktedir.

11 Aaahh Belinda filmi 6zellikle 1980 ve sonrasinda uygulanan neoliberal iktisadi politikalarin yarattig1 tiiketim kiiltiiriinii ve bu kiiltiir
tarafindan nesnelestirilen tiiketiciye indirgenen kadmnlarm ortak durumunu yansitmasindan dolay: ¢ok onemlidir. Kaderleri bir sampuanda
birlesen kadinlar iizerinden reklamlarin 6zellikle kadinlari hedef alan ve toplumsal cinsiyet rollerini yeniden iireten stratejileri ve 1980 darbe
doneminin hemen ardindan ortaya ¢ikan neoliberal iktisadi politikalarin tirettigi tiiketim kiiltiirii yogun bir bigimde elestirilir. Ve aslinda kadinin

sadece eril bakig tarafindan degil kapitalist sistem tarafindan da “sey”lestirildigini vurgular (Turan, 2017: 163).
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(Yasartiirk, 2018: 519).

1980’11 yillarda sinemasinin odagina kadin1 yerlestiren diger yonetmenlerden biri de Yavuz Turgul’dur.
Golge Oyunu (1982), Fahriye Abla (1984) filmleri yonetmenin bu kapsamdaki filmleri olarak
degerlendirilebilir.

1980’lerden sonra televizyonun da etkisiyle toplumsal degigsmelere paralel olarak Tiirk sinemasinda star
kadin oyuncularin soyunmaya baglamalart ile iyi ve koti kadinlarin ayri ayri temsil edildigi filmlerin
yerini her ikisinin 6zelliklerini belirli dl¢iilerde iistiinde toplayan tek kadinli filmler almistir (Imanger,
2004: 204).

Serif Goren sinemasinda da kadin 1980°1i yillardan sonra 6nemli bir imge haline gelmistir. Herhangi
Bir Kadin (1981), Tomruk (1982), Derman (1983), Giinesin Tutuldugu Giin (1983), Firar (1984), Gizli
Duygular (1984), Kurbagalar (1984), Yilanlarin Ocii (1985), Giines Dogarken (1984), Adem ile Havva
(1985), Beyoglu'nun Arka Yakast (1985), On Kadin (1987) gibi filmleri yonetmenin kadin sorunu
baglaminda yaptig1 filmlerdir.

Kadin sorunuyla ilgili filmler yapan ve bu noktada bahsedilmesi gereken diger bir yonetmen Halit
Refig’dir. Yonetmenin O Kadin (1982), Ihtiras Firtinast (1983), Teyzem (1986), Kurtar Beni (1987),
Hanim (1988), Karilar Kogusu (1989) adli filmleri kadin sorunu odaginda ¢ekilmislerdir.

Bu y6netmenlerin diginda Basar Sabuncu’nun Kupa Kizi (1986) ve Asilacak Kadin (1986) adli filmleri
kadin sorunu temasi etrafinda sekillenmistir. Ayn1 zamanda Kartal Tibet tarafindan ¢ekilen Iffet (1952),
Salvar Davast (1983) ve Engin Ayca'nin Bez Bebek (1987) filmlerine de deginmeden gegmemek
gerekir.

Atilla Dorsay (2000: 19), 12 Eyliil rejimi degismeden, Ozal Hiikiimeti segimle isbasina gelmeden énce
¢ekilen Atf Yilmaz’in Mine filmini kadin filmleri akimina Onciilik eden film olarak
degerlendirmektedir. Dorsay’a gére Mine filmi ve ondan sonra c¢ekilen kadin filmlerinin ortak
Ozellikleri, ana kahramanlarinin kadin olmasi, bu kadinlarin eski Yesilgam dénemi filmlerinin
kliselesmis karakterlerinden farkli olarak kendi ayaklar1 tizerinde durabilen ve yine standart Yesilgam
filmlerinden farkli olarak cinsellik ve farkli alanlarda Ozgiirliikkleri olan; bunlari da gerektiginde
yasayabilen kadinlar1 degisik a¢ilardan konu almasidir.

Tiirk Sinemasinda genel olarak melodramlarla kliselesen kadin imgesinin artik degismeye basladig
aciktir. Onceleri sindirilmis, birgok alanda pasifize edilmis, cinsellikten soyutlanmus, iktisadi yonden
kocasina bagli ve bu yiizden de her tiirlii olumsuzluga boyun egen kadin tipi; yerini bu yillardan sonra
egitim durumunun yiikselmesi, meslek sahibi olmasi, iktisadi 6zgiirliigiinii eline almas1 gibi sosyal ve
ekonomik gelismelere paralel olarak yerini yeni kadin tiplerine birakmistir'?,

“Sonugta; 1980 lerle birlikte Tiirkiye bir degisim siirecine girmig ve feminist hareketlerin
de etkisiyle kadin sorunlar: giindeme gelmistir. Kadimin yasal haklari, yasadigir sorunlar
ele alinmaya ve kadimin toplum iginde dzne konumuna ge¢isi giindeme gelmeye baslamuistir.
Tiirk sinemast da tiim bu sorunlara ilgisiz kalmamistir ve sinemada kadimi, kadinin
yvalmizliklarini, sorunlarini, bunalimlarini, kiskang¢liklarim, asklarini, fedakdriklarin ve
iligkilerini ele alan filmler ortaya konmustur. Tiim bu gegisi simgelemek igin de yeni bir
kadin oyuncu, sinema pazarina girmistiv: Miijde Ar. Ar, iyi ve kétiiyii, melek ve seytani tek
bir viicutta basariyla birlestirmis, artistyla eksisiyle gercekgi bir kadin portresi ¢izmigstir.
Miijde Ar, bu donemin ozgiir kadin imajint yaratmigtir. Giintimiiz Tiirk sinemasina
gelindiginde ise 90°l1 yillara dogru ortaya ¢ikan talepkar, baskaldiran, icinde yasadigi ve
bastirdigi duygularimi ortaya ¢ikarmaya baslayan kadin tipinin yerini, az sayida da olsa
gelenekler karsisinda caresiz kalmis gizemli ve iletisim problemleri olan kadin tipi
almigtir.” (Kiinlicen, 2001: 61).

Simdi 1980 ve sonrasinda ¢ekilen ve kadini konu alan bazi 6nemli ve donemin ses getiren filmlerinden
ve bu filmlerdeki kadin karakterlerden belirli 6zellikleri baglaminda bahsedelim.

12 By dénemde “kadin filmleri”ne yoneltilen en yaygin elestiri, kadin hareketinin giindeminde birgok konu ve sorun olmasina ragmen, bu

filmlerin kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesi iizerinde dururken daha ¢ok cinsellige deginmeleri ile ilgiliydi.
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Tablo 3. Feminist ve Neoliberal ideoloji Ekseninde Cekilen Secili Kadin Filmlerindeki Temalar ve Belirli
Ozellikleriyle One Cikan Kadin Karakterler

Filmin Konusu

Filmin
Ad1

Yonetmeni

Filmde One Cikan Kadin Karakter ve Ozelligi

Yapim
Yil

Daort gocugu issiz, pisirik kocast arasinda
bunalan Aygiil giiniin birinde fabrika is¢isi
Cemal ile tanisir ve kocasinda aradigi ama

bulamadig1 herseyi, evli ama esiyle
anlagamayan ve bu ylizden de birtakim
sorunlar yasayan Cemal’de bulur. Ikisinin
iliskisi yasadiklar1 gecekondu mahallesinde
olay yaratir ama kadm 6zgiir yagami ve
mutlulugu tercih edecektir.

Bir
Yudum
Sevgi

Auf
Yilmaz

Aygiil: Kendini ve hayatin1 degistirmek isteyen,

ataerkil diizene kafa tutan, ekonomik ve cinsel
Ozgiirliigiini elde etme ve koruma miicadelesi
iginde olan bir karakter.

1984

Mutsuz bir evliligi siirdiirmeye ¢aligan
Mine’nin bir yazarla yasadigi aski anlatir.
Mine istasyon sefinin karisidir. Kocasi ise
kaba anlayissiz ve Mine’ye deger vermeyen
biridir ve bu yiizden Mine evliliginde mutlu

degildir. Fakat yakin arkadasinin abisi ve
yazar olan kisiyle tanigmasi hayatinda yeni

bir pencere agacaktir.

Mine

Auf
Yilmaz

Mine: Ozgiirliigiinii arayan, igine zorla itildigi
hayattan kurtulmaya ¢abalayan ve sonunda
yasadig1 tiim toplumsal baskiya ve ataerkil
diizene ragmen kendi hayatini segen kadin.

1982

Siirreal ve fantastik 6geler esliginde sarkici
Sevim Suna’y1 daha dogrusu Vasfiye isimli
bir kadinin dort farkli erkegin goziinden
anlatan Oykiileri isler.

Adi
Vasfiye

Atuf
Yilmaz

Vasfiye: 1. Tipleme: Fedakar, sadik, namuslu
kadin.
2.Tipleme: Serbest, iffetsiz, fettan kadin.
3.Tipleme: Cinsel yetersizligi nedeniyle mutsuz
olan kadin.
4.Tipleme: Cinselligini serbestce yasayan,
aldatilan degil aldatan, maddi 6zgiirliigiini eline
almis ve bu yiizden kendi ayaklari iistiinde duran
kadm®®>

1985

Orta smif bir ev kadini ve anne Naciye ile
tiyatro oyuncusu Serap’in hayatlarini
fantastik bir anlatimla seyirciyle bulugturan
bu film, hayat tarzi, egitim durumu ve
siniflart ¢ok farkli da olsa ayni toplumsal
yapt iginde ezilen kadmlar olarak tasvir
eder.

Aaahh
Belinda

Auf
Yilmaz

Naciye: Hayatin1 ¢ocuklarina, esine ve
biiyiiklerine adayan ve giderek kimliksizlesen ve
her seye yabancilagan Serap’in (filmin asil
karakterinin) kabusu olan tipleme.

Serap: Birdenbire kendini oynadigi sampuan
reklaminda canlandirdig: iki gocuklu Naciye’nin
yasaminda bulan ve bunu kabullenemeyen kentli,
Ozgiirliigiine diiskiin ve kendi ayaklar1 tizerinde
durmaya ¢alisan ama yine de yasadigi toplumun
basmakalip diisiincelerinden kurtulamayan
burjuva kadin.

1986

Kadmin farkli toplumsal sorunlarinin
yaninda, toplumsal kurallarla cinselligi
bastirilmis kentli, egitimli, ekonomik
o6zgiirliigii olan bir kadinin (Aysen) yasadigi
zorluklar, ve asik olmasiyla birlikte birgok
acidan toplum baskisini umursamadan
doniismeye baglamast filmin ana konusudur.

Gizli
Duygular

Serif
Goren

Aysen: Kentli, egitimli, ¢calisan, birgok agidan
toplum baskisina maruz kalan, fakat bir siire
sonra asik olmasinin akabinde cinselligi
kesfederek tiim bu baskilara bagkaldirmaya
baslayan bir karakter.

1984

Yasamlarin1 domates, biber
ve kurbaga toplayarak geciren koyliilerden
Elmas Kadin kocasi 6ldiiriiliince geng yasta
dul kalir ve ¢ocuguyla yasam savasi verir.
Kocasindan kalan borglar1 6deyebilmek ve
hayatta kalabilmek i¢in de siirekli caligmak
zorundadir.

Kurbagalar

Serif
Goren

Elmas: Kocasini kaybetmis, gocuguna ve
kendisine bakabilmek i¢in tek bagina miicadele
etmek ve tiim sorumluluklari iistlenmek zorunda
olan ve de bunlarim bilincinde olan giiglii bir

kadm. Ayn1 zamanda da bir¢ok alanda toplumsal

baskilar1 gormezden gelen bir kadin (Erkek isi
olarak kabul edilen kurbaga toplama isini
yapmast ve kocasinin dliimiinden sonra
hayatinda yeni bir sayfa agarak yeniden asik
olmas1 ve hayatinda yeni birinin olmasi
sebebiyle).

1985

Kocasi 6ldiikten sonra hayatini tamamen
kizina adayan Suna’nin bir fotograf
sanatgisi olan Ergun ile tanismasi ve ona
asik olmasiyla birlikte hayat: tamamen
degismesini konu alan bu filmde, Suna’nin
cinselligini kesfetmesine; 6te yandan
Ergun’un kendisine kars1 uyguladig fiziki,
psikolojik ve cinsel siddete de yer

verilmistir.

Dul Bir
Kadin

Atif
Yilmaz

Suna: Kendini kizina adayan, hamimefendiligi ile
bilinen, geleneksel degerler i¢inde yetigen, fakat

cinselligini yeniden kesfettikten sonra tiim bu

degerlerden siyrilan ve 6zgiirliigline nem veren

bir kadn.

1985

Toplumun kadina bakis agis1 ve kadinin toplumdaki yerinin sorgulanmasina yonelik olarak yapilan bu
filmler ve filmlerde yaratilan kadin karakterler, klasik yargilarin disina gekilerek seyirciye aktarilmaya

18 Bu tipleme, 1980 sonrasinda Tiirk sinemasinda olugan yeni kadin tiplemesine en uygun tiplemedir ve filmde diger ii¢ tipleme iizerinden

Tiirk toplumunda kadina bakis yogun bir sekilde elestirilmistir.
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calisilmigtir. Anlagilabilecegi lizere, kadin filmleri olarak nitelendirilen bu filmlerdeki 6ne ¢ikan kadin
karakterler; karakteristik 6zellikleri bakimindan 6nceki donemdeki kadin karakterlere nazaran oldukca
gbze carpan birtakim farkliliklara sahiptir. Hepsi ekonomik 6zgiirliigiinii ele almis ya da almaya
cabalayan, icinde yasadiklar1 feodal ve ataerkil diizene bagkaldiran, ¢esitli alanlardaki isteklerinin
farkinda olan, ger¢ek kimlikleriyle var olmaya ¢abalayan 6zgiir kadinlardir. Bu farklilagmay1 saglayan
olgular ise neoliberal ideolojinin etkisiyle olusan liberal diizende kadinin ekonomik yasama daha fazla
oranda katilmaya baglamasi, 1980’lerde Tiirkiye’de etkileri giderek hissedilen feminist akim ve bunun
sonucunda yasanan kadin hareketleri ve toplumda kadina bakisin degismesi; bu degisen bakigin topluma
yansitilmak istenmesi ve de darbe sonrasi olusan yogun apolitik ortam sonucu sinemada bu tarz filmlere
belirli yonetmenler ve oyuncularca yonelinmesidir.

5. SONUC

Biitiin sosyal olgular gibi sinema da tarihsel ve toplumsaldir, bu yiizden sinema yapanlarla birlikte
filmler de i¢inden ¢iktiklar1 toplumsal gelismelerin bir pargasi olmak ve ayni zamanda yine tarihsel ve
toplumsal gelismeleri yansitan birer ayna olma niteligine sahiptirler.

Tiirk sinemasi, Tiirkiye’nin tarihsel siire¢ ¢ercevesinde iktisadi, siyasi, toplumsal ve kiiltiirel gelisiminin
ve evriminin izdiislimiinii yansitan bir olgudur. Sinema, hem i¢inden ¢iktig1 yapiy1 yansitmakta hem de
bu yapinin ideolojik ve kiiltiirel baglamlarda bigimlenmesini saglamaktadir. Dolayisiyla bu baglamda,
sinema hem ilkedeki iktisadi, siyasi, toplumsal ve kiiltiirel konjonktiirden etkilenmekte hem de zaman
zaman bu konjonktiirii de filmleri araciligiyla etkilemektedir.

Cumbhuriyet 6ncesinde baslayan Tiirk sinemasinin seriiveni, 1950°1i yillarla birlikte kendine 6zgii bir dil
olusturmaya baslamis, asil ¢ikisin1 1960 ve 1970°1i yillarda yapmusgtir. 1980 ve sonrasindaki yillarda
donemin iktisadi, siyasi ve sosyal kosullari ile birlikte farkli bir doneme girmistir.

12 Eyliil askeri darbesi, Tiirkiye i¢in bir doniim noktasi olmus ve bu tarihten sonra iilkede cesitli
alanlarda biiyiik bir evrim ve doniisiim yasanmistir. Bu evrimin en temel nedenlerinden biri de 24 Ocak
kararlar1 olmustur. 24 Ocak kararlariyla iilkeye getirilen neoliberal ideolojinin ve bu ideolojinin siyasi,
toplumsal ve kiiltiirel baglamlarda da tiim iilkeye sirayet etmesi saglanmistir. 24 Ocak kararlar1 ve 12
Eyliil darbesinin Tiirk sinemasim endiistriyel yapi, film igerikleri, izleyici gibi parametreler agisindan
donistiirdiigi agiktir,

Sinema aslinda her zaman iktisadi, siyasi, toplumsal ve kiiltiirel degisimlere agik olmustur ve tiim
degisimleri ve degerleri yansitmada en yetkin kitle iletisim araglarindan biridir. Bu baglamda Tiirk
sinemasi da bu degisimleri aktarmaya kapilarini agmigtir. Bunun sonucunda 6zellikle 1980 sonrasinda
Tiirk toplumu bir degisim yasamig ve sinemada yogun olarak kadin konusu giindeme gelmistir.

Sinema hicbir zaman toplumdaki deger yargilarindan, ideolojik ve ekonomi-politik egilimlerden de uzak
degildir. Sinemanin igerigi toplumun o andaki ideolojik ve ekonomi-politik tavirlarimi ve degerlerini
yansitirken, toplumdaki baskin ideoloji filmlerde sunulan ideolojiyle daha da giiclii hale gelebilir. Tiirk
sinemasinda farklilasan kadin rolleri de bu perspektiften ele alinabilir. Sinemanmn kendi dilini
olusturmaya basladigi 1950’li ve 1960’1 yillarda donemin bu baglamdaki kosullarina paralel olarak
kadin rolleri melodram kadinlar1 ve feodal diizendeki silik imgeleri canlandiran kadinlarla (belirli
istisnalar diginda) sinirli kalmistir. 1980 yilindan sonra ise, ideolojik agidan feminist dalga, iktisadi
acidan 24 Ocak kararlari, politik agidan ise 12 Eyliil darbesi ile sinemadaki kadin rolleri giderek
farklilagmistir.

Calismada sikg¢a deginildigi gibi, sinemada 1980 sonrasinda seyirci kargisina ¢ikan kadin imgesi, 1980
oncesinden oldukca farklidir. Kadinlar artik melodram kadinlar1 ya da kdy kadini olma imgelerinden
styrilmig, ataerkil ve feodal yapiya direnen, her alanda 6zgiirliikleri oldugunun bilincinde olan ve bu
Ozgiirliikleri ele almak i¢in ¢abalayan, toplum baskisina bir¢ok alanda baskaldiran kadin karakterlere
evrilmiglerdir. Cesitli 6rneklerle de kanitlandigi gibi bu durumda kuskusuz neoliberal ve feminist
ideolojinin beraberinde getirdigi degisimler etkili olmustur.

Bir toplumun yasadig1 hayata ve iktisadi, siyasi, toplumsal ve kiiltiirel yapisina sekil veren ¢ok sayida
etki vardir. Sinemanin ise bunlardan sadece biri oldugunu defalarca sdylemek yanlis olmayacaktir.
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Sinema aym1 zamanda bu yapilardan ve hayattan etkilenerek; bunun sonucunda degisim yasayarak
yeniden ve yeniden ¢ikmigtir karsimiza ve ¢ikmaya da devam edecektir.
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