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BEDRi RAHMi EYUBOGLU'NUN SIiRLERINDE RESME AiT UNSURLAR
OZET

Batililagma devri Tiirk edebiyati, yeni edebi tiirlere sahne olurken siir gibi koklii bir s6z séyleme sanatinin da tartigilmasina
zemin hazirlar. Bu gergevede siir tiiriiniin bigimsel 6zellikleri ve konulari doniigiirken ayrica siirin diger giizel sanatlar ile olan
iliskisi de zaman zaman giindeme gelir. Cumhuriyet dénemi Tiirk edebiyat: bu agidan zengin bir evreyi teskil eder. Dénemin
taninmug sairlerinden Bedri Rahmi Eyiiboglu (1913-1975), sairliginin yani sira Tiirk resim tarihinde iz birakmus giicli bir
figlirdiir. Eyiiboglu, her iki sanatla ilgilenip hem resimde hem de siirde dikkate deger bir ¢izgi yakalamistir. Sair Bedri Rahmi,
Cumhuriyet devrinin ana egilimlerinden birine tam anlamiyla dahil olmayan 6zgiin bir sanatkardir. Onun siirlerine halk kiiltiirii
ve dogal sdyleyislerin yani sira ressamligindan kaynaklanan birtakim hususiyetler de karakter kazandirmistir. Siirlerinde
renklere genis yer ayirmasi ve renk vurgulartyla alisilmadik soyleyisler meydana getirmesi de ressam duyarliligini isaret eder.
Dis diinyaya dair gézlemlerini siirlestirirken adeta s6zlerle bir tablo ¢izer gibi hareket etmesi, bazen de ressamlari ve resme ait
unsurlar1 anmasi; onun siir sdylerken resim sanatindan etkilendigini, dleme ressam goziiyle bakmaktan kendini alamadigini
gosterir. Bu makalede, Bedri Rahmi'nin siirlerinde resme ait unsurlarin kullanimi 6rneklendirilmis; sairin ifade ve imaj
yaratmada bu unsurlardan nasil istifade ettigi gosterilmeye ¢aligilmustir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet Devri Tiirk Edebiyati, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Resim ve Siir, Renkler.

THE ELEMENTS OF PAINTING IN THE POEMS OF BEDRiI RAHMi EYUBOGLU
ABSTRACT

While Turkish literature, the era of westernization, was the scene of new literary genres, it also paves the way for discussion of
the art of saying a rooted word like poetry. In this context, while the formal features and subjects of the poetry genre are being
transformed, the relation of poetry with other fine arts comes to the agenda from time to time. Turkish literature in the
Republican era constitutes a rich phase in this respect. Bedri Rahmi Eyiiboglu (1913-1975), one of the well-known poets of the
period, was a powerful figure who left a mark in the history of Turkish painting as well as his poetry. Eyiiboglu was interested
in both arts and caught a remarkable line in both painting and poetry. Poet Bedri Rahmi is an original artist who is not fully
involved in one of the main trends of the Republican era. In addition to folk culture and natural sayings, his poetry also brought
some character from his painting. The fact that he allocates a wide range of colors in his poems and creates unusual sayings
with color highlights also indicates the sensitivity of the artist. While poetry his observations about the outside world, he acts
like a painting with words, and sometimes remembers painters and elements of painting; shows that he was influenced by the
art of painting while he was poetry, and he could not help himself from looking at the realm through the eyes of the artist. In
this article, the use of the elements of painting in the poems of Bedri Rahmi is exemplified; It was tried to show how the poet
benefited from these elements in creating expression and image.

Keywords: Republican Period Turkish Literature, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Painting and Poetry, Colors.
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1. GIRIS

S6ziin en ustaca ve en etkili sekilde kullanimi iddiasina dayanan siir sanati, belki de varolusunda tagidigi
bu iddia dolayisiyla, diger edebi tiirlere nazaran edebiyat tartismalarinin icerisinde daha ¢ok yer almustir.
Yenilesme donemi Tiirk edebiyatinda da durum bdyledir. Klasik Tiirk edebiyat: etrafinda tesekkiil eden
biiyiik siir geleneginin yerine bati etkisindeki yeni tarz bir siirin ikdme edilmeye ¢alisilmasi nedeniyle,
Tanzimat yillarindan baglayarak Cumhuriyet donemini de igine alan ¢ok uzun bir zaman dilimi boyunca
edebiyat ortamlar1 ve yayinlari, s6z konusu siir tartigmalarina sahne olmustur.

Geride kalan siire¢ kusatici bir bakisla tetkik edildigi zaman, Tirk edebiyatindaki siir tartigmalar
icerisinde birtakim miistakil sorunlarin belirdigi ve bunlarin birer konu bashigi olarak 6n plana ¢iktigi
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sOylenebilir. Bunlardan biri de siiphesiz ki genelde edebiyatin, 6zelde ise siirin musiki ve resimle
kurdugu baga iligkindir. Siirde akl ve diislinceyi belirleyici role tasiyarak kisa siireli bir devrim etkisi
yaratan birka¢ Tanzimat sairinden sonra tekrar duygunun ve lirizmin baskin ¢iktig1 siirleriyle edebiyat
ortamina hakim olan Servet-i Fiinlin sairleri, siir ve diger sanatlarin birlikteligine dair tartigmalar
koriikleyecek siirler kaleme almislardir. Ciinkii Mehmet Kaplan'm da vurguladigi gibi; "Servet-i
Fiintincular, resim ile birlikte musikiyi de sevdiler. Bu sevgi sadece eserlerinde miizikal temleri islemek
seklinde kendini gostermez, tisluplarina da tesir eder. Servet-i Fiiniin siiri, sadece resim degil, ayni
zamanda musikidir."(Kaplan, 2006, s.99). Nitekim Cenap Sahabeddin’in miizikaliteyi 6n plana ¢ikaran
cok sesli, ahenkli siirleri Ahmet Hasim’le daha ileri bir noktaya taginacak; hatta Hasim, bu tercihine
poetikasinda yer agmak ve sairin dilini “musiki ile s6z arasinda, sézden ziyade musikiye yakin” (Hasim,
2007, s.6) seklinde tanimlamak suretiyle meseleye farkli bir agilim kazandiracaktir. Siiri yalnizca sanat
zevki gelismis, duyus kabiliyeti yiiksek okuru karasularina alan 1s1ltil1 bir sehir olarak géren bu anlayisa
kars1 Garip sairlerinin siir ile diger sanat tiirleri arasindaki ilgiye, gecisime yonelik kesin reddi sorunun
daha da derinlesmesini ve dolayisiyla daha ¢ok tartisilmasini saglayacaktir: "Ben, sanatlarda teddhiile
taraftar degilim. Siiri siirv, resmi resim, miizigi miizik olarak kabul etmelidir." (Kanik, 2014, s.15)
climleleri, bu tavri agikca ortaya koyar.

Elbette mevzubahis tartismalarin yalnizca siir ve musiki iliskisiyle sinirlt kalmadigina, siir ve resim
sanatlar1 arasindaki bagin da aymi sekilde tartisma konusu olabildigine dikkat etmek gerekir. Erken
tarihlerinden itibaren siirle resim ¢izme / siirde resim havasi yaratma meselesinin giindeme geldigi
anlagilmaktadir. Esasen bu husus ilk zamanlarda siir ve tabiat unsurlar1 arasindaki ilgi ¢cercevesinde dile
getirilmistir. Recdizdde Mahmut Ekrem’in “Sairlerin icinde tabiati taklide sa'y edenlerdir ki
mesleklerinde daima miiterakki olup giderler. Tabiat gibi bir hdce-i bedayi dururken sundan bundan
taalliim-i siir etmege tenezziil mii edilir?” (Recaizade, 1997, s.37) ciimleleriyle siiri doguran gii¢ diye
tabiat1 6ne ¢ikarmasi ve Abdiilhak Hamid’in pastoral siire 6rnek gdsterilen “Sahra” gibi siir denemeleri,
“pitoresk” bir tarzin ortaya ¢ikmasini saglamis; dolayisiyla meseleye iligskin bir tartisma zemini
olusturmustur. Yine Servet-i Fiinlin sairlerinin tabiat tasvirlerini baslt bagina bir sairanelik gostergesi
saylp bu dogrultuda yazmalari, siir-resim iliskisini glindeme tagimistir. Tevfik Fikret gibi topluluk
icerisinde mithim bir sairin ayn1 zamanda ressam olmasi ve siirlerinde tabiata, resimlerinde ise siirsellige
agirhk vermesi! dikkat ¢ekicidir. Yine ozellikle Servet-i Fiinlin yillarinda nesredilen musavver
mecmualarda “resim altina siir yazma” gibi bir edebi modanin dogmas1,? ilgi ¢ekici bir tartisma zemini
haline gelen konunun yavas yavas yer tuttugu donemler arasinda anilabilir. Bu mesele, Cumhuriyet
yillart boyunca da belli araliklarla giindeme gelen konular arasinda yer alir. Fakat 6zellikle, siire apayri
bir tanim getirirken onun kapilarin1 baska sanat dallarma da acan Ikinci Yeni sairleriyle dikkatleri
¢ekecektir. Nitekim "Jkinci Yeni sairlerinin ¢ogu, siir disinda, resim, miizik, sinema gibi diger giizel
sanatlarla ilgilenmisler; hatta bu sanatlarin olanaklarin siire tasimaya ¢aligmiglar"dir (Karaca, 2010,
5.308). Bu anlays icerisinde goziiken sairlerden —ilhan Berk basta olmak iizere— resim sanatina ilgi
duyan bazilari, modernist ressamlar ile onlarin bazi eserlerine gondermeler iceren yahut bu sanatla
dogrudan bag kuran siirler kaleme almistir. Ayrica imge olusturma noktasinda kendilerinden onceki
sairlere gore u¢ bir degisimi temsil eden bu isimler, bazen siirlerini modernist tablolar1 animsatan
sOyleyislerle 6rmiislerdir.

2. RESSAMIN SIiRLERINDE FIRCA iZLERI

Tanzimat doneminden bugiine yeni Tiirk siirinin gelisim ¢izgisi boyunca, siir ve resim iligkisi
baglaminda 6zel baglik acilmasi gereken isimlerden biri hig¢ siiphesiz ki Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur.
Oyle ki sairliginin yani sira Cumhuriyet devri Tiirk resim tarihinde iz birakmis dnemli bir ressam olan
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun siirlerinde, resim sanatindan gelen unsurlar ve onun ressam tabiatindan
kaynaklanan sdyleyisler dikkat ¢ekici diizeydedir. Nitekim onun siirlerinde bilhassa renkler ve izlenimci
degistirmeler siklikla kullanim bulurken zaman zaman imge olusturmada da belirleyici rol istlenir. Bu
cercevede degerlendirilebilecek kullanimlar, hem Bedri Rahmi’nin poetik tutumunun onemli bir
cephesini somut bi¢imde ortaya koymasi hem de Cumhuriyet sonrasi Tiirk siirinde sanatlar aras1 gegisi
yahut iligskiyi 6rneklemesi bakimindan iizerinde durulmaya degerdir. "Resim ile siiri bir arada gotiirme
gayreti i¢inde olan Bedri Rahmi, kendisini ressamlarin sair, sairlerinse ressam diye tanittigini soyler

1 Bkz. Akyiiz, 1947, 5.224-225.

2 Detayli bilgi icin bkz. Ozgiil, 1997.
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ve bu durumdan sikdyet eder." (Erzen, 2020). Ote yandan denebilir ki o, her iki sanatla bir arada ilgilenip
sanatlararasiligl giindeme getiren bazi kullanimlan tercih ederken zaman zaman adeta bir terkip
meydana getirmistir.

Bedri Rahmi, impressionist 3 bir bakisla yoneldigi her seyde resme ait 6geler bulur ve siir dilini kurarken
bu 6gelerden yararlanir. Bilhassa sectigi renklerin 6zelliklerini ve onlar1 karsilayan anlamlar1 hesaba
katarak bu kelimeleri siirsel degerleri gercevesinde degerlendirip misralarina tasir. Oyle ki onun birgok
siirinde renk vurgusunun baskin bigimde 6n plana ¢iktig1 kolaylikla fark edilir. Sair, sicak bir duyguyu
vermek istediginde daha ¢ok canli ve kendini gdsteren, adeta giiliimseyen sicak renklerle oriilii bir
anlatim benimser. Ornegin yaz mevsimini:

“Dondurma kutusu {iistiinde
Ug kirmiz1 gicek
Canimin ici kadar sicak
Diledigim kadar kirmiz
Ozledigim kadar gercek.”
(Taze Taze) (Eyiiboglu, 2006, s.117).

sOylemiyle verirken kirmizi rengin sicakligindan yararlanir. Kirmizi renk, okurun duygu diinyasinda yaz
mevsimini biitiinleyen sicak, yakic1 bir renk olarak belirir.

“Mor” baglikli siirde izlenimciligin etkilerini daha iyi gormek miimkiindiir. Burada sair, reel olanla hayal
arasinda gidip gelmede bir duygu degisimi yasar. Paris’te oldugunu bildigimiz Bedri Rahmi, bir taraftan
resimden gelen empresyonist dgeleri, yani izlenimci degisimleri s6z konusu ederken, diger taraftan
hayal aleminde gurbet duygusunun vermis oldugu imgeyle Camlica hayal koridoruna girer ve bir duygu
degisimi yaparak rengi sese aktarir:

“Uzaktan bir akordeon sesi geliyor mosmor”
(Mor) (Eytiboglu, 2006, s.269).

Tabiatin anlatiminda da ayni durum s6z konusudur. Sair, cogu zaman felsefi agilimlara yonelmez.
Tabiat1 derinligine diisiinmeden, duyularina gore ylizeysel olarak alir. Daha ziyade siislemeden yana bir
tavir gelistiren, bu yiizden de sifatlar1 ¢gokga kullanan bir yaklagimi benimser. Diger izlenimci sanatgilar
gibi o da soyut kurallara basvurmadan, renk ve desen zenginligini 6n planda tutar. Tabiatin goriilen canli
tablolarii bir tuvale tagir gibi siirine yansitir. Boylece dogru secilmis kelimeler vasitasiyla dizelere
yayilmis ¢ok renkli bir goriintiiyle karsi karsiya kalinir:

“Asfalt mordu
Asfaltin yan1 basinda ¢ayir
Cayirin ortasinda bal rengi bir inek otluyordu
Ug adim &tede cin gibi danasi
Arkada kocaman bir deve dikeni
Dikenin 6niinde bir gelincik
Her yani1 dikenden ¢imdik ¢imdik
Uzerinize giiller deve dikeni
Gelincige bayagi sulantyordu”
(Gon) (Eyiiboglu, 2006, 5.223).

3 "izlenimcilik, intibacilik esanlamindaki bu ¢1g1r, tabiati gercekte oldugu gibi biitiin ayrintilarma bagh kalarak degil, ancak ondan edinilen
izlenimin 6l¢ilisiinde ve niteliginde anlatmaktir. Yazar dogrudan dogruya gergegi degil de gordiiklerinin kendisinde uyandirdigi durumlar esas
tutar. Edebiyatta, resimde, miizikte oyuncunun, seyircinin eserle karsi karsiya gelir gelmez edinecegi izlenimi goz Oniine alan bir ¢esit
gercekeilik sayilan bu akimim 6nciileri; Rimbaud, Verlaine, Joyce, Hopkins’tir. XIX. yy sonlarinda ortaya ¢ikan bu akim XX. yiizyilda dis
alemi birakarak i¢ dlemi anlatmayi gaye edinmistir." (Karaalioglu, 1983, s.229).
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Dikkat edilecegi tizere siirdeki “mor” ve “bal rengi” vurgularinin yam sira “gayir”, “devedikeni”,
“gelincik” ve “giiller”, resimsel degeri olan, renkli kelimelerdir ve bu itibarla siire bir resim havasi
katmaktadir. Eyiiboglu gibi "Resim sanatinin belkemigi renktir." (1986, s.470) diyen cok yonli bir
sanatkarin siirlerinde de renk unsuruna bu denli agirlik vermesi bir tesadiif degildir. Goriildiigii kadariyla
sanatkar, tablolarini da s6zii de sekillendirirken renge dayali ifadeleri benimsemektedir.

“Minare ile Menevis” siirinde Bedri Rahmi, minarenin suda menevislenen yansimasi karsisindaki
hayranligin dile getirirken yansimay1 minarenin gercek goriintiistine tercih eder. Minarenin sudaki renk
oyunlar1 sayesinde yepyeni ve etkileyici bir imge kazanmasi, siiri ressamlara ait gdzlem giicii ve
duyarhiligimin bir tirlini haline getirir. Sanat¢1 hep farkli duran1 goriir, aykirt olandan yanadir. Ciinkii
sanat eseri, o bagskaca durusuyla bakmasini bilenin gonliinii fetheder. Onu kendine baglar. Bu yiizden
digerlerine gore onda basitlik ve eksiklik gibi duran sey ona, gorenin géziinde baskaca bir zarafet,
baskaca bir letafet verir:

“Sudaki minare degil menevis
Menevis degil bir kol ¢engi
Boyle olmasina boyledir ama
Benim gonliim sudakinden yanadir
Evet ama birisi sanat eseri
Yiizde yiiz insan elinden ¢ikmis
Her zerresine insan eli degmis, insan emegi
Gokteki minare daha bdyle sittin sene durur
Sudaki minareye gelince bir varmis bir yokmus
Boyle olmasina boyledir ama
Benim gonliim sudakinden yanadir”
(Minare ile Menevis) (Eyiiboglu, 2006, s.209).

Onun goziinde esyanin sekli de degisir. Bedri Rahmi minareyi degil de minarenin sudaki goriintiisiinii
sever. Clinkii sudaki yastyor gibidir, onun adeta kalbi vardir. Her dalga, her titreyiste kirilabilir, iistiine
bir bulut diismeyegdrsiin kiisiip derinligine ¢ekilebilir, boynunu biikebilir. Oysa gokteki dyle midir?

“Benim s0ziim minareye
Ama iki minare var efendim
Biri gokytiziinde
Beyaz bir kalem gibi giizelce yontulmusg
Kelli felli zeki
Oyle kendini begenmis, o kadar kendinden emin ki
Oteki fukara suya diismiis perisan
Minareye benzer yeri kalmamis
Goktekinde bir kurum, bir ¢calim, bir azamet
Sudakinde bir telas, bir telas, bir kiyamet”
(Minare ile Menevis) (Eytiboglu, 2006, s.208).

Burada Bedri Rahmi’nin tabiati niikte ile yorumlama gelenegini siirdiirdiigiinii goriirliz. Ciinkii niikte,
sOylenmesi zor olani, s6ze degmez, soze sigmaz gibi durani soylenir kilar. Sair, buradan yola ¢ikarak
resimden gelen Ogeler ve izlenimcilerden aldigi eda ile dis dlemi tasvire koyulur. Esyanin sudaki
yansimasini aslindan daha giizel ve anlamli bulmaya yonelir. Gergekte de aynadaki veya sudaki yansima
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aslindan daha ¢ok ragbet goriir. Mevlana’nin Anadolu Abdallar ile Cin Ressamlari karsilastirmasi?
bunun giizel 6rneklerindendir. "Minare ile Menevis"te de bu durum siirdiiriiliir. Aslinda bu bir ressam
hassasiyetidir. Sair de bunun farkindadir.

Resim sanatiyla biitiinlesmenin kazandirdig1 bir 6zellik olarak sair, her seyi renklerle diisiiniir. Bazen
bir renge kafay1 takar, bazen de gordiigii her sey bir rengin degisik goriiniigleri olur. Bazen biitiin giin
tutup elinden moru gezdirir. Onda her renk bir par¢a mor oluverir. Bir mor imgesi bulur kendine, morun
her tonuna bir duygu yiikler. Bu da yetmez, tutar bir mor tablosu kurar:

“Serde ressamlik var azcik
Biitiin giin mor tistiine ¢aligmigim
Bogazima kadar mora gdmiilmiisiim
Uzaktan bir akordeon sesi geliyor mosmor
Dilimin acis1 kolumun sizisi
Kirk yillik emektar bas agrilarim mor
Sen nehri bal rengi Eyfel Kulesi mor”
(Mor) (Eytiboglu, 2006, 5.269)

“Ressamligindan gelen renk tutkusu”nu (Conoglu, 2006, s.62) hemen her firsatta agiga vuran Eyiiboglu,
renklerin diinyasindan hareketle dogaya ve tarihe de yonelir. Ressam yaninin verdigi hassasiyet ile de
Anadolu’yu, mecrasini bulmus bir resim tablosu halinde diisiiniir ve canlandirir. Hayrani oldugu bu
zengin ve canli tabloyu renk renk, nakis nakis siirine tasir. Sairin ruhunda coskunluk uyandiran
manzaralar dylesine renkli, dylesine sicak ve etkileyicidir ki adeta s6z susup renkler konugmaya basglar.
Onun “I¢imde renkler ucusur / Al yanar yesil tutusur” (Eyiiboglu, 2006, s.197) demesi, bu coskunlugun
ve renklere bulanmis sozlerle siir sdyleme arzusunun disavurumu olarak diisiiniilebilir. Renk ve desen
uyumunun yani sira ses ve ahenk yaniyla da bu siir, daha ¢ok ressam — sair bir sanatkarin kaleminden
ve ylreginden ¢ikmig bir tablo siirdir. Tabiattan ve resim tablolarindan yansiyip duran renkler ve
desenler, sairin diinyasini 6ylesine doldurmustur ki bazen misralarda s6ziin sustugu ve sadece renklerin
konugmaya basladigi intibai uyanir.

“Bu bir ressam oglu ressam isidir
Sag yanimda usul usul
Morla turuncu konusur
Beri yanda kuzguni siyahlardan
Odii patlamis beyazlar
Otede ¢il yavrusu gibi dagilmis pembeler”
(Kiigtik Ressam) (Eyiiboglu, 2006, s.197).

Bedri Rahmi, renklerin yani sira resim sanatina iligkin baska vurgulara da yer verir. Bu yonelim,
dogrudan dogruya resim unsurlarina seslenigin de 6rneklendigi siirler dogurur. Bu vurgulardan biri
¢izgidir. Ama ¢ogu zaman sairin bahsettigi, hatta seslendigi ¢izgi, ressam kontroliinden ¢ikmus siirreal
bir 6ge olarak kimlik kazanmistir:

4 Bu hikaye kisaca soyledir: "Cinli ve Anadolulu ressamlar, kimin daha usta ressam oldugu konusunda anlasmazlhiga diiserler. Bunun iizerine
padisah onlar1 imtihan etmeye karar verir. Biiyiik bir oday1 perde ile ortadan ikiye bolerler. Cinli ressamlar, kendi taraflarinda kalan duvar
egsiz giizellikte resimlerle bezerken, Anadolu ressamlarinin yaptiklar: sadece kendi duvarlarmn cilalayip parlatmaktan ibarettir. Nihayet siire
dolar. Padisah, Cinli ressamlarin miikemmel resimlerini goriince hayran olur. Daha sonra Anadolu ressamlarin tarafina gecer. Bu
ressamlardan biri aradaki perdeyi kaldirinca, Cinli ressamlarin yaptigi resimler, cilalanmis duvara daha giizel, daha aliml1 bir sekilde akseder.”

Ayvazoglu, 2000, s.86).
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“Aman ¢izgi
Yaman ¢izgi
Goziinii sevdigim ¢izgi
O kadar hizli ugup git ki
Kursun yetismesin arkandan
Akal bulasip kirletmeden
Hedefine var”
(Cizgi) (Eytuboglu, 2006, 5.306).

Bir baska siirinde Bedri Rahmi, yine resimden ve tabiattan gelen 6gelerle siirini insa ederken ilging bir
benzetme yapar. Izlenimci bir bakisla New York’un gece manzarasim tarif eden saire gore bu sehir,
misir kocanlarinin seklini andirmaktadir. Asagidaki dizelerde de goriilecegi iizere sair, adeta sozleriyle
bir tabloyu somutlastirmaya ¢aligmaktadir. Denebilir ki sairin bu ¢abasi, ona yonelik "siirler aracilig
ile resim tablolart sunan bir sanatkdr" (Durmus, 2001, s.247) tanimlamasini hakli ¢ikarmaktadir:

“5-10 tane musir al misir
Her birinin Gtesini berisini 1sir
Higbirini sonuna kadar yeme
Sonra bu musirlart milyon defa biiyiit
Tut karanligin i¢ine at
Her birini i¢ginden giizelce aydinlat
Al sana New York gecesi.”
(New York Notlart) (Eyiiboglu, 2006, 5.295).

Halk siirine yakin sdylemlere de yer veren Bedri Rahmi, Karacaoglan siirine nazire yapmaya calisirken
bir baska halk as181 olan Katibi’ye génderme yaparak bu muhabbete onu da ortak eder. Bu sirada sairin
yine renk unsurunun hakim oldugu dizeleri tercih ettigi goriilecektir:

“Yesile de deli goniil goziine
Karisalim ak giirgenin hizina
Muhabbet bir ekin ekip yesertmek
Canim kurban Katibi’nin séziine”
(Merhaba Yesil) (Eyiiboglu, 2006, s.219).

Sair, baktig1 her seye, gordiigii her nesneye kendinin olan anlamlar yiikler, kendi dagarcigindaki
goriintlilerden parcalar bulur, yakinliklar kurarak benzer tablolar olusturur. Moru, yesili, bulutu, inegi,
danay1 teshis ederek bu i¢ ice gegmis, bir kesitte bulusup uyumlu bir biitiinliik olusturmus ¢ok yonli
cagrisimi resim Ogesiyle 6zdeslik kurarak verir. Bu sirada yine renklerin ve tabiatin ayrilmazligi
belirleyici olmaktadir. Ciinkii "Eyiiboglu 'nun siirinde doga temasi renklerle derinlesir." (Erzen, 2007,
s.115). Bir baska ifadeyle; sairin zihnindeki, renklerin 6n planda oldugu ve kimlik kazandirdig1 bir
tabiattir:

“Bir bulut oynamis Sivas elinden
Ustiimiize dogru geliyordu
Mor, yesil, bulut, inek, dana
Siit¢ii diikkkanlarindaki resimler geldi aklima
Manzara bal gibi kartpostal iizerine ¢aligtyordu.
Miinasip yerinde pulu eksikti”
(Gén) (Eytiboglu, 2006, s.224).
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Bedri Rahmi, tabiati bir renk halesi seklinde ve kendi diinyasindan anlamlar yiikleyerek, ¢arpici
imajlarla siisleyerek tasvir eder. Renkleri birbirleriyle sdylestirir, onlar1 kaynastirip yakisir kilar, s6z ile
canli tablolar kurar. Bu kompozisyonu ahenkli kilmak adina tiirkiilerden yardim almay1 da ihmal etmez.
Siir sdylerken nerdeyse nakiglar1 ve desenleri kelimeler olan bir kilim 6rmektedir.

“Asfalt mordu
Asfaltin yan1 baginda ¢ayir
Morun kulagina bir seyler sdyliiyordu
Ikiz renklerin sevdasina dair
Katibime kolali gomlek diyordu.”
(Gén) (Eytiboglu, 2006, s.223).

Sair, yalnizca tabiat1 degil toplumsal olaylar1 anlatmada da renkleri kullanir. Bu renklerden mor, bilhassa
ayr1 bir ehemmiyet tagit. Mor, Bedri Rahminin ¢ok sevdigi, ¢ok 6nemsedigi ve her firsatta sdziinde
yineledigi bir renktir. Her seyde az ya da ¢ok mora yer verir. Ressam kisiliginin verdigi avantaji
kullanarak degisik bakis araliklar1 bulur. Moru biitiin uzantilar1 ve cagristirdiklariyla sdyleminin
merkezine tasir. Yeryiiziindeki savaglari, acilari, zuliimleri, yoksullugu, ¢aresizligi de mor ile verir. Bu
her seye sirayet eden, her seyi kendine doniistiiren bulasici bir mordur:

“Mor deyip ge¢me belali renk musibet

Yeryiiziinde ne kadar insan varsa bir o kadar mor

Meneksenin moru mavzerin moru kasaturanin moru

Suya dokiilmiis mazotun moru

Neftin moru ziftin moru asfaltin moru

Telgraf tellerinde petekkiranlar

Bugday tarlasinda devedikenleri

Karadutun moru, karamugun moru, kuzgunun moru”
(Mor) (Eyliboglu, 2006, 5.270).

Hayati mor ile tanimlayan, mor ile karsilayan bir ressam — sair duyarlili§inin siiri u¢ noktaya tagidigi
yerde: “Sifirin altinda ¢ocuk elleri” durur. Sonra mor halkasi, morun zirve yaptig1 yerde; yok daha neler,
yeter dedigi yerde bir ironiye doniigiir:

“Morun karanligi karanligin moru / Yok 6liiniin korii...”
(Mor) (Eytiboglu, 2006, s.270).

Bedri Rahmi’nin mor tutkusu ve renk sevdasi bagka siirlerde de kendini gosterir. Bunlardan biri olan
“Bodrum” siirinde, hatiralarinin zihnine ve his diinyasina tasidig1 esintiyi tabiat giizelliklerine bagvurup
resme ait unsurlar1 6ne ¢ikararak verir.

“Ne giizel gegti Agustos

O giizel avluda

Beyazin iistiinde, mavinin giilii
Morlarin telas1 yesilin dili”

(Bodrum) (Eyiiboglu, 2006, 5.347).

Sairin kendi torununu anlatirken ressamlarin imgeleriyle benzerlik kurmas1 da dikkate degerdir. Bu
vesileyle; bir zamanlar ¢ok etkilendigi, adeta onun hayata yeniden tutunmasini saglayan Fransiz ressam
Auguste Renoir'e ve ayrica Ronesans doneminin {inlii Italyan sanatcis1 Raffaello Sanzio'ya gonderme

yapar:
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“Buna torun derler torun
Rafael’den dudak
Renoir’den burun”

(Rahmi Toruna) (Eyiiboglu, 2006, 5.388).

Esasen sairlerin zaman zaman bagka sairlere gondermede bulunmalari, onlarin isimlerini kendi siirleri
igcerisinde anmalar1 aligkin olunan bir durumdur. Fakat yalnizca sair degil ayn1 zamanda dikkate deger
bir ressam olarak Bedri Rahmi, yagsaminda ve sanatinda iz birakan bazi istatlar1 da ismen anmak
suretiyle siir metninde yine resim sanatina bir kapi aralamis olur. Bu, tabiati ve insanlar1 sair
duyarliligiyla dizelere tasiyan sairde ressam goziiniin daima devrede oldugunu; sairin ressamligin goriis
inceliklerinden beslendigi asikar bir siir sdyleme anlayigi gelistirdigini géstermektedir.

3. SONUC

Yukarida verilen orneklerden hareketle Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ressam ve sair kimliklerinin
birbirinden bagimsiz olmadigi; tam aksine, siirlerinde yer verdigi resme ait unsurlar vasitasiyla onun
zaman zaman okuyucu goziinde bir resim gibi canlanabilecek goriintiiler iceren siirler kaleme aldigi
sOylenebilir. Bu tutum, onun siire de bir ressam goziiyle yaklastigini, siirlerini adeta bir tablo gibi
kurguladigi ve sairligini de ressamliginin yansimalariyla 6rdiigiinii agikca gostermektedir. Yine 6zellikle
vurgulamak gerekir ki bu nitelik, Bedri Rahmi’nin siirlerinin karakteristik bir yoniinii teskil etmektedir.
Birgok dizede rastlanabilen “renklere iligkin ifadeler” ve doganin canliligina génderme yapan diger
vurgular, okuyucuda, sairin sanki resimler yapmak gayesinde oldugu izlenimini uyandiracak boyutlara
ulagir. Ancak sanatcinin bu kez elinde tuttugu firga degil, kalemdir. Elbette bir sanatin digerinin yerini
tiimiiyle almas1 diisiiniilemez. Ancak sanatlar arasi gecis, tipki burada oldugu gibi, bize sanatlarin
araclarini, gereglerini ve imkanlarini sorgulama sansi saglayabilmektedir. Nitekim Tiirk resim tarihinin
kilometre taglarindan biri olan ve resimde kendi ¢izgisini yaratan Bedri Rahmi, tabiata iliskin zengin
gozlemlerini siirlerinde de tipki resimlerinde oldugu gibi sunabilmeyi bagarmakla siirdeki 6zgiinliiglinii
de pekistirir. Bir sair olarak Bedri Rahmi tuvalin, boyanin, desen ve cizgilerin saglayacagi goz alici
etkiden mahrum kalsa da “s6z”iin yaslandigi soyut alemin smirsizligindan giic alir. Renklerin
kelimelerle de boyanabilecegi; yani aslinda s6ziin musikiyi de resmi de bir sekilde icerdigi ve bundan
istifade etmenin sanatci kabiliyetine bagli oldugu fikri, bu siirlerin arka planini insa eden poetik ¢ikisin
bir pargasi olarak okunabilir. S6z konusu kullanimlar1 6rnekleyen siirler ise bu fikrin yansima alani
olarak yeniden yorumlanmaya agiktir.
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