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OZET

Mitler; dogatistii varliklari, bityiik kahramanlari, tanrilar1 ve kozmik olaylari konu alan kutsal 6ykiilerdir. Mitoloji ise, mitleri
inceleyen bilim dalidir. Ge¢gmisten bugiine aktarilarak siiregelen mitler temsil ettikleri toplumun gegmisine 151k tutarak, kiiltiir
aktariminda 6nemli bir rol oynamaktadir. Her toplumun kiiltiiriinii, hayat tarzini, milli degerlerini yansitan mitolojisi vardir.
Tiirklerde bu noktada diinyanin en zengin uygarliklarindan biridir. Tiirk mitolojisindeki bu kiiltiirel zenginlik bir¢ok sanat¢iya
ilham kaynagi olmus ve bu mitolojik sembolleri, motifleri kendi yorumlariyla eserlerine aktarmiglardir. Muzaffer Akyol’da bu
sanat¢ilarimizdan birisidir. Makalemizde Anadolu insaninin mitolojik hikayeleriyle ve giiniimiiz sorunlarmi harmanlayip
gecmisle gelecek arasinda koprii kurarak eserlerine aktaran Muzaffer Akyol’un on eseri iizerinden ¢aligmalarindaki mitolojik
0geleri ve sembolleri yorumlamaya ¢aligcagiz.

Anahtar kelimeler: Mitoloji, Sembol, Sanat, Muzaffer Akyol’un Eserleri

ABSTRACT

Myths are holy stories that include supernatural beings, great heroes, gods, and cosmic events. As to mythology, science that
examines myths.The myths that have been transferred from past to present play an important role in the culture transfer by
shedding light on the society's past that they represent. All societies have a mythology that reflects their culture, lifestyle,
national values. At this point, Turks are one of the richest civilizations. This cultural wealth in Turk mythology has been an
inspiration to a lot of artists and these artists have transferred these mythologic symbols and motifs to their arts of work by
themselves comments. Muzaffer AKYOL is also one of these artists. In this essay, we will try to interpret mythologic items
and symbols in ten works of art of Muzaffer AKYOL who blends mythologic stories of Anatolia people and nowadays
problems, by a bridge over between past and future.

Keywords: Mythology, Symbol, Art, Arts of work of Muzaffer AKYOL

1. GIRIS

Mitoloji kelimesi, Yunanca mythos (masal-hikaye ve s6z) kelimesinden meydana gelmistir. Mitoloji;
¢ok eski zamanlardan gelmis ve yasamis olan milletlerin inandiklari tanrilarin, kahramanlarin ve
insaniistii varlilarin hayatindan bahseden hikayelerdir (Erdogan, 2007: 3).

S6z konusu mitoslar1 yaratan toplumlar, onlar siirekli olarak gelecek nesillere aktarmislardir. Toplumun
gelisim ¢izgisi i¢cinde mitoslarin etkisinin ikinci planda kaldigi goriilse de toplumun ¢esitli gelenekleri,
bu geleneklere bagli olarak ortaya konan el sanatlari, hatta plastik sanat iiriinleri gegmisten siiziilerek
giinlimiize kadar ulasan mitolojik degerleri yansitmislardir. Bu toplumun sanatini geri planda besleyen
temel bir yap1 her zaman s6z konusu olmustur. Bu baglamda mitoslar1 sanat eserlerinden ayirmanin
miimkiin olmadigi aciktir (Coruhlu, 2012: 13).
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Tiirk mitolojisi, bugiine kadar gelen mitoslar1 ve destanlartyla agirligim fazlasiyla hissettirmektedir.
Tiirk mitolojisi konusunda bugiine kadar yapilan ¢alismalar genel anlamda ihtiyaca cevap vermekte,
fakat yinede tiim yoOnleriyle Eski Tiirklerin mitolojisini ortaya koyacak yeni eserlere ihtiyag
duyulmaktadir. Caligmalarinda Tiirk mitolojisinden esinlenerek eserlerine aktaran sanatgilarimizdan
biride Muzaffer Akyol’dur.

Muzaffer Akyol’a gore mitoloji: gecmisi bugiine tasimak, ders notu olarak bugiin ki insana sunmaktir.
Tiirk mitolojisini yansitan bir¢ok unsuru eserlerinde kullanan Muzaffer Akyol etkisinde kaldigi Anadolu
cografyasi i¢in s0yle demistir: “ Anadolu’nun bagka hicbir cografyada bulunmayan renkleri, bigimleri
tatlar1 var. Bu cografya ylizyillarca bir¢cok ulusun yasadigr mekén olmustur ve bir¢ok ulusun biraktigi
alt katmandaki kiiltiirden bize yansiyan bugiin iizerinde yasadigimiz cografyanin dehset zenginlikleri
var. Bu yiizden kendi insanimizin, topragimizin, portresini yapalim kendi denizimizi boyayalim
daglarimiz1 zenginliklerimizi resmimize tagiyalim. Bu zenginlikten yola ¢ikarsak kimse bilegimizi
biikemez.”

Sanat¢i eserlerinde mitolojik dgeleri kullanma amacini su sekilde ifade etmektedir.”Insanlar simgelerle
konusur, simgelerlerle yasar, simgelerle anlasir her simgenin kendine ait bir diinyas1 bir dili vardir. Bu
dil yoresellikle baglar ulusallik evrensellik ve mitolojik boyuta kadar gider. Biitlin zamanlarda insanlik
ailesi bu simgelerle iletisim kurdular. Eger simgeleri daha iyi tanirsak ve onlarin ne ifade ettiklerini
bilirsek daha rahat anlasabilir diisiincelerimizi mesajlarimizi daha saglikli verebiliriz.” Gegmisle gelecek
arasinda adeta bir koprii kuran sanatcinin etkilendigi ve eserlerinde ¢ogunlukla kullandigi; Nar, Karpuz,
Selvi Agaci, Koyun, Balik, Kurt, Uzerlik, Uggen, Nazar Boncugu, Kirmizibiber gibi bir¢ok mitolojik
0ge bulunmaktadir.

2. SANATCININ ESERLERINDE KULLANDIGI MiTOLOJiK UNSURLAR

Nar: Pek cok kiiltiir ve dinde nar agaci simge olarak kullanilmig, meyvesinin de bereket, agacinin
oliimsiizliik, ¢iceginin ise mutluluk simgesi oldugu kabul edilmistir. Nar agacinin meyvesi (kiiresi);
diinyay1, icindeki taneleri ise insanlari, her ikisinin arasindaki zarin da insan gruplarinin ayirimlarini
simgeledigi diisiiniilmektedir.(Arslan, 2014: 70)Asya’da disilik bereketini sembolize etmektedir.
Ozetle, her tiir dogum biiyiime ve cogalma fikrini igceren konularda nar, sembolii yer almis tdren
esyalarina yansimis hatta tahillarin saklandig: kiipler de nar motifleriyle siislenerek bolluk ve bereket
gibi beklentiler dile getirilmistir (Ates, 2001: 181-182).

Selvi (Servi) Agaci: Tiirk kiiltiiriinde selvi; uzun boyu ve daima yesil kalmasi dolayisiyla “ebediyet”in
(sonsuzluk) semboliidiir. Servinin daima yesil olmasi1 ata ruhlarinin cennette oldugunun kanitidir.
Mezardaki atalarin ruhlar1 servi agaci sayesinde gége ulagsmakta, tanrinin kutu da asagiya, kemiklere
inmektedir (Ergun, 2004: 145-147). Eski Misir’da oliillerin mumyalart Anadolu’dan getirilen
servilerden yapilan sandukalarda saklanmistir. Bu yiizden Tiirk toplumlarinda servinin Sliilere 6zgii bir
agac oldugu kanisi benimsenmis olup 6zellikle mezarlik alanlarda kullanilmigtir (Ersoy, 2007: 35-36).

Salyangoz: Giiniimiiz insaninin fazla dikkatini ¢ekmeyen salyangoz da, binlerce yildan beri
o6liimsiizliigiin sembolii olarak goriilmiistiir. Her baharda yagmurlarla birlikte uyanan salyangoz, yazin
baslayan kuraklikla beraber gecici bir siireligine dlmekte ve sonraki baharin yagmurlariyla yeniden
hayata donmektedir. Salyangozun kabugunun bicimi elipstir. Elips isareti sonsuzlugun semboliidiir.
Modern camilerin duvarlarinda bu isaretlerin fir¢a darbeleriyle bolca kullanildig1 goriilmektedir. Ayni
isaret glines sisteminin devinimini karsilamaktadir. Biiyiik patlamadan sonra soguyarak giines etrafinda
donmeye baslayan yildizlar, gezegenler milyarlarca yildir bu hareketi kendilerine ydriinge olarak
benimsemislerdir (Gezgin, 2009: 216-217).

Koyun: Eski Tiirk inaniglarinda koyun ve sigir kutsal kabul edilir ve en ¢ok kurban edilen hayvanlar
arasindadir. (Erdogan, 2007: 146) Ayrica koyun 12 hayvanl Tirk takviminin yil simgesi olarak
kullanilmigtir. Zit kavramlarin koyun ve dag kegilerinin miicadele sahnelerinde olumsuz unsur olarak
yer almistir. Bezeklikteki Uygur tapinaklarindan birinde yer alan bir fresko da ki, bir ilah tasvirinin
viicut halesinde bir kuzu figiiriiniin yer almasi bu a¢idan ilgi ¢ekicidir. Koyun islamiyetten sonra
siikunet, huzur ve barisin simgesidir. Ayn1 zamanda bolluk ve bereket isareti de sayilmistir
(Coruhlu,2011: 174-175).
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Karpuz: Arpa, kavun, karpuz, {iziim ve nar motifleri de dogurganligi temsil eden motiflerdir.( MEB,
2013: 26)Bereket Motifleri; genelde kadin erkek iliskisini ve tiremeyi simgelemektedir. Bereket motifi
olarak bugday, arpa basagi, nar, hashas, karpuz, kavun, incir, iiziim, dut, ¢ok taneli, ¢cok ¢ekirdekli,
meyve ve tahillar da kullanilmistir. Ayrica anne ve babay1 simgeleyen bu motifler Tiirk dokumalarinda
da kullanilmistir ( MEB, 2011: 9).

Kadin: Tiirk mitolojisinde kadin, gayet yiiksek bir mevkide tasvir edilmistirr. Yaradilis Destanina gore
kadin, kdinatin yaratilisina sebep olan ilham kaynagi olarak goriilmiistiir ( Inan, 1934: 274). Kadin figiirii
tiim ilkel toplumlarda bereket, dogurganlik, sonsuz yasamin simgesi haline gelmistir (Arslan, 2014 :
65).

Sahmeran: Sahmeran (Fars.”Sah-1 Meran”: Yilanlarin Sahi ) adi verilen dogaiistii yarati§a Anadolu
cam alt1 resimlerde, masal ve Oykiilerinde ¢ok sik rastlanir ve 6zellikle de Giliney, Orta ve Dogu
Anadolu’da ¢eyiz islemelerinde kem gozlerden korunmak i¢in yaygin olarak kullanilmaktadir. Kokeni
Yahudilere kadar uzanan bir efsaneye gore basi kadin, bedeni yilan gdriiniimlii olagan dist bir yaratik
olan Sahmeran, hastalar1 iyilestiren, can veren, bilgelik simgesi bir yaratiktir. Diinyanin c¢esitli
iilkelerindeki inanglara gore kadimi, dolayisiyla dogurganligi ve bereketi de simgeleyen yilanin
evrenselligi, birgok etnolog tarafindan aciklanmigtir. Anadolu’da ise “Sahmeran” resimleri, 6zellikle
ugur getirsin diye, daha ¢ok geng kiz ve kadinlar tarafindan satin alinip yatak odasina asilir (Tez, 2008:
97-98). Yeryliziinde hemen tiim topluluklarda hem olumlu hem olumsuz nitelikler yiiklenmis bir sembol
olan yilan; yasam, 6liim, sihir ve bilgiyle iliskilendirilmistir. Anadolu kiiltiir geleneginde ise yilanin
bilgelik vasfi, yiizii insan; bedeni yilan olarak tasvir edilen Sahmeran’la hayat bulur. Anadolu kiiltiiriinde
stslii taci, cigekli motifleri ve ejderha seklindeki kuyruguyla Sahmeran, gerek halk anlatmalarinda;
gerekse evlerde bir bereket sembolii olarak algilanmistir. Boynuzlarla siislenen bu tasvirler, Ulu
Tanriga’nin birer simgesini durumunda olup ay simgeciligini bereket dagitici Ozelligine isaret
etmektedir. Yine birgok halk sanati iiriiniinde Sahmeran’in tacindaki yeni ay figiirii de dikkate degerdir
(Caglar Abiha, 2012: 3-4-7).

Uzerlik: Tiirklerde halen nazara inang vardir. Insanlar bebege, sagilan hayvana, yeni eve ve diger iyi
olan geylere nazar degebilecegine inanilmistir. Bagka bir deyisle bazi kisilerin bed nazar olduklarina
inamlmustir. Insanlar eskiden ve hatta simdi bile bebek hastalandiginda iizerlik otunu mangalda yakip
dumanini ona koklatiyorlar. K6tii nazara karsi yeni evin, giizel meyve baginin ve bostanin gdriinen
tarafina {izerlik asiyorlar. Nazara karsi iizerlik bitkisiyle ilgili ilk kez Xl.yiizyilda yasamis olan
Azerbaycan sairi Katran Tebrizl soyle yazmistir: “Benim kalbim bir iizerlik tumudur (¢ekirdegidir),
onun yeri ise zindandir” ( Tebrizi, 1958: 205).

Giines ve Ay: Eski Tiirklerde giinesin ve ayin kutsal sayildigi Samanlik inanglarina gore “Glines” ana,
“Ay” ise ata olarak bilinir; hatta Ay i¢in, “Aydede” terimi kullanilmistir. Eskiden ay ve giines tutulmasi
sirasinda kimi yorelerde teneke ¢alinarak kotii ruhlardan korunulacagi inanci yaygindir. Samanlarda
halk, giines tutulmasi sirasinda kotii ruhlardan korunmak i¢in davul ¢almiglardir ( Tez, 2008: 10). Ay,
dogurgan kadini temel alan tanrigalarin iizerinde de yaygin olarak kullanilmis bir motiftir. Siimerli
tanrica Inanna, tam anlamiyla bir Ay tanricasidir ve sembolik hayvani leopardir. Siimer mezarlarinda
da kadinlarin altindan yapilma biiyiikk Ay takilarla defnedilmis olmalar1 yeniden dogmay1 dilemek
arzusuyla ilintilidir. Altaylilar yeni ayin gelisini coskuyla kutlarlar. Ay’1 saygiyla selamlayarak ondan
evliliklerine mutluluk getirmesini dilemislerdir (Ates, 2001: 135). Miineccimllik aleminde de ayin
onemli rolii olmustur. Uzerinde bazen ugurlu, bazen de ugursuz yorumlar yapilmistir (Erdogan, 2007:
107).

Goz Motifi (Nazar Boncugu): Nazar boncuklar1 Tiirk kiltiiriiniin tiriiniidiir. Samanizm déneminden
kalma inanglar dogrultusunda ortaya cikarilmig ve giiniimiizde tiim diinyaya yayilmistir. Nazar
boncuklari kiiltiiriin yayilmasinda giiniimiizde en fazla deger yiiklenen sembollerden basta gelmektedir.
Gilinlimiiz toplumunda her motifin ne anlama geldigi bilinmese de nazar boncugunun nazardan korunma
amagli oldugunu bilmeyen yok gibidir (Ertem, 2009: 3).

Maymun: Maymun figiirii Tiirk sanatinda yaygin olarak karsimiza ¢ikmamaktadir. Bu hayvan 6zellikle
Hint mitolojisinde goriilmektedir. Tiirkler 6zellikle Budist olduklar1 dénemde onunla ilgili ¢esitli
tasavvurlardan etkilenmislerdir. Maymunlar Hindistan'da inekler gibi bugiinde saygi goren
hayvanlardandir. Ote yandan Islamiyetten énce ve sonra maymun on iki hayvanli Tiirk takviminin y1l
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simgelerinden biri olmustur. Islamiyetten sonra maymunun gogu anlamlar1 ortadan kalkmugtir. Eski
mitolojik izlere nadiren rastlanir; 6rnegin aslan ya da kaplan oyunu gibi Dogu Tiirkistan bolgesindeki
Uygurlarda, bugiin de s6z konusu olan ve ¢ok eskiden beri oynan maymun oyununun varligi buna isaret
etmektedir.Islami tasavvurlarda maymun olumsuz nitelikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Tuhfetii’l
Miineccim ve Marifetname gibi eserlerde maymun yilinda savas, fitne, hastalik ve yankesiciligin ¢cok
olduguna dair verilen aciklamalar bu duruma isaret edilmektedir. Maymun hilekar, kurnaz ve edepsiz
insanlarin alegorisi olarak kullanilmustir (Coruhlu, 2011: 179-180).

Kurt: Eski Tiirklerde kutsal ve ugurlu bir hayvandir. Totem olarak kabul edildigi ve ana-baba oldugu
gibi kurtarici, yol gosterici, kahramanlara yardimci, sefkatli, cesaretli, iyiliksever bir yaratik olarak
taninmistir. Kurt, ugurlu, hayirli bir hayvan oldugu gibi, sifa verici 6zelliklerinin de bulunduguna dair
inaniglar Anadolu da hala devam etmektedir. Kurt, milli bir sembol olarak kabul edilmis ve armalara
bayraklara konulmustur (Erdogan,2007: 140-141). Ote yandan kozmolojik unsurlara bagh olarak, gok
kurt ya da bozkurt nitelemelerinin yaninda, ak kurt ya da al kurt, kara kurt ibarelerine de rastlanmaktadir.
Burada ak kurt gok unsuruna(buna bagh ol arak, saflik, temizlik, erdeme), al kurt siddete ya da yer
unsuruna,kara kurt ise karsi durulmaz kuvvete, yeralti unsuruna ya da kotiliige isaret ettigi
varsayilmaktadir (Coruhlu,2011: 156-157-158).

Ucurtma: Gokyiiziinii siisleyen ugurtmalar, Budizmin yaygin inanis olarak goriildiigii, Cin’de hizla
yayilmigtir. Hatta Cin’in Weifeng sehri ugurtmacilarin baskenti olarak anilmaktadir. Ugurtmanin,
gokytiziine torenlerle gonderilerek, ugursuz ve olumsuz giigleri uzaklastirdigina inanilir. Hangi kiiltiirde
olursa olsun, ugurtmanin iizerinde semboller ve figiirler kullanilmistir. Bu semboller farkli dilekleri dile
getirmesinin yani sira farkli renklerle de anlamlarini gili¢lendirir. Budizm’e gore, ugurtmanin ipinin
kopmasi ugursuzluk isaretidir. Yine Budizm inanisina gore ucurtma ayni zamanda hasadin ve
topraklarin daha bereketli olmasi i¢in gokyiiziine gonderilmistir. Tanr1’ya giizellikler i¢in gonderilen bir
dilegin sembolii olmustur. Uzerinde yer alan figiir, sembol ve cogu zamanda ejderha motifleriyle, kotii
giicleri ve ugursuzluklar1 kovalayarak, gokyiiziiniin askerleri haline doniistiigii inanci hakimdir.
(Erdemli)

Kedi: Kediler Tiirk destanlarinda gériilmiiyorlar; yerlesik kiiltiiriin ve sehir hayatinin bir ev hayvanidir
(Ogel, 2010 : 543). Eski metinlerden anlasildig1 kadariyla ortagag Islam diinyasinda kedi vasitastyla fal
bakilirdi.Demiri’nin eserinde, kedinin arslana benzedigi, fedakar ve saglam karakterli oldugu
anlatilmaktadir. Varka ve Giilsah minyatiirlerinden altisinda kedi tasviri vardir ve genellikle kotii sans,
zalimlik, liziintd, ayrilik, ihanet, aggdzliiliik gibi kavramlari ifade etmek i¢in kullanilmigtir. Mevlana’nin
Mesnevi’sinde ise kedinin tasavvufi hikmetleri ifade etmek i¢in kullanildigini goriilmektedir. Selguklu
¢ini sanatinda saray hayatiyla ilgili olarak kedi tasvirlerine rastladigimiz gibi, Kelile ve Dimme
metninde ve minyatiirlerde de kediyle ilgili anlatimlara ve tasvirlere rastlanmaktadir (Coruhlu, 2011:
173-174).

Tepegoz: Tepegdz — Tiirk sOylencelerinde adi gegen tek gozlii devdir. Bir Dede Korkut (Korkut Ata)
masalinda; kilicin kesmedigi, okun islemedigi bir bedene sahip,yalnizca gdziinden zarar verilebilen,
¢obandan olma, peri kizindan dogma bir canavardir.Baginin iizerinde tek gozii olan canavardir. Tek goz
seytaniligi simgelemektedir (Karakurt, 2012: 733).

Kaval: Kavalin en az insanlik tarihi kadar eski bir ¢algi oldugu sdylenebilir. Calgiy1 ilk bulan ya da
calanlara iliskin birgok fikirlere rastlanmakta ise de, arastirmacilar Kaval’in Hazar denizi 6tesi Ural-
Altay daglart arasindaki bdlge olabilecegi konusunda birlesmektedirler. Nitekim Alman “Curts Sachs”
kavalin Tiirkge asilli oldugunu belirtmistir. Yurdumuzda, halk agz1 ile “gaval-goval ya da guvval” olarak
sOylenen ¢algi, sadece ¢obanlara 6zgii, ilkel bir miizik aleti olarak tanimlanmaktadir (Tarlabas1,1983:
11-12).

Tef: Tef yuvarlak bir tahta kasnagin bir veya iki yanina geyik derisinden bir ortii gegirilerek yapilan ve
parmak vuruslariyla calinan miizik aleti. I¢ine genellikle metal ¢ingiraklar takilmistir. Genellikle tef
saman ruhlarinin yagadiklari inanilan su yanindaki karagamdan yapilirdi. Tef saman tarafindan ruhlarmn
cagrilmasi ve bir araya getirilmesi i¢in kullanilmistir. Tef {izerindeki deride gatlagin olugmasi yakinda
meydana gelecek ugursuzlugun alameti sayilmustir. Ikinci tefin yirtilmas: samanin akrabalarindan
birinin yakinda 6lecegi anlamina gelmis olup tefin iiglincii kez yirtilmasi halinde samanin 6lecegine
inanilmustir ( Buluz: 2016).
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Ud: Ud sazini ilk defa yedinci yy.’da Horasan’dan Bagdad’a ¢alismaya gelen Tiirk isgilerin elinde
gdrmiis olan Araplar, gdgsiiniin yapilmis oldugu sarisabir agacindan (aloexyion agallocum) dolay1 el-
old adin1 vermislerse de saz Tiirklerin bin yillik Kopuz’undan bagka bir sey degildir; nitekim Hunlardan
beri ozanlar1 ve kopuzculart olmayan higbir Tiirk ordusu yoktur. Udun Macarca’daki ad1 “Kobza”dir ve
Tiirk Kopuzunun biraz degistirilmisinden ibarettir. Nitekim Dede Korkut’da da yine kopuzdan tiiremis
olan “kobzagmak” fiili “karsilikli saz calmak” demektir. Ud, Kopuz adiyla Asya’dan Anadolu’ya oradan
da Rumeli’ye kadar gelmis ayni zamanda musikisinas olan Yunus Emre’nin siirlerinde dahi kutsal
nitelikli yerini almistir. Osmanli Sarayinin diigiin ve benzeri senlikleri miinasebetiyle yazilan minyatiirlii
stirnamelerde kopuzun iki degisik boyu olan ud ve sehrud diger sazlar arasinda 6n planda gériilmektedir
(Oter, 2007: 4).

Kirmizi Biber Motifi: El sanatlarinda kullanilan motifler duygularin semboller ile ifadesi islevini
yiiklenmistir. Uriinlerde kullanilan motiflerin temelini toplumun cografik konumu olusturmaktadir.
Ornegin; hayvanciligin yogun olarak yapildig: bir toplumda kog¢ boynuzu motifi ve geyik motifi tartmin
yogun oldugu bolgelerde ise bereket sembolii olan nar motifi, aci olaylar1 sembolize eden biber motifi
gibi motifler kullanilmaktadir (Er ve Sarikaya, 2012:170 ). Anadolu da ¢ogu kez s6zsiiz iletisim unsuru
olarak kullanilan biber; kadinin esi ile arasinin iyi olmadigini, ac1 biber: Kadinin esine ¢ok kizdigin
anlami tagimaktadir.

Zeytin Agaci: Binyillardir kutsal bir aga¢ ve meyve olarak nitelenen zeytin bir¢ok kiiltiirde baris1 temsil
etmektedir. Bin y1l kadar yasayabilen zeytin agact Anadolu’da “6lmez aga¢” olarak nitelendirilmektedir
(Mamikoglu, NTV, 2007).

Giivercin: Tiirk mitolojisinde ruhun simgesi olan giivercine Tiirk- islam anlayisinda ve Anadolu’da
ayr1 bir 6nem verilmektedir. Yuva yaptig1 eve zenginlik ve bolluk getiren giivercin, riiya tabirlerinde
miijdenin habercisidir. Beyaz giivercin ise tiim diinya halklar1 tarafindan barisin ve askin sembolii olarak
kabul edilmektedir ( Sisci, 2018:41).

Kog: Kog daha gok gokle ilgili sayildigindan ongun olarak kullamlmls, gii¢, kuvvet, haklmlyet ya da

......

baglaminda kurban ve olum timsali olmustur (Coruhlu, 2011: 174-175).

Kirmizi Kurdele ve Kirmizimin Anlami: Bu renk giinesin ve tiim savas tanrilarinin rengidir. Eril
hareket ilkesini, atesi, hiikiimdarligi, aski, hazzi, gelin ve evlilikle ilgili birtakim hususlar1 ifade
etmektedir. Bu s6z konusu rengin ya da renklerin olumlu olumsuz anlamlar igerdigine isaret ederken.
Her iki cesit anlamda kuvvet, giic, iktidar, siddet agirlikli olarak kullanilmistir. Ogel’e gore Tiirkler
kirmizi sozciigiinii ortacagdan itibaren kullanmaya baglamis ve daha ¢ok kizil sozciigiinii tercih
etmislerdir. Kirmiz1 daha ¢ok kanla kiyaslanmis olup, diigiin ve gerdek(bekaret) rengi olarak hala
kullanilmaktadir (Coruhlu, 2011: 212-213).

Balik: Tiirk kozmolojisinde gk giiriiltiisii unsurunun hayvan bicimli timsalidir. Ozellikle gl ve nehir
kiyilarinda yasayan Tiirk topluluklarinda bereket, refah ve bolluk timsali olarak goriilmiistiir. Evlilikte
de mutluluk ve iiremenin simgesidir (Coruhlu, 2011: 167).

Hayat Agaci: Eski Tiirk dininde hayatin baglangict ve sonucu, insanlarin kaderi, giinliik hayatlar1 hep
hayat agaciyla iliskilidir. Yeryiiziindeki iletisim, korunma hayat agaciyla ilgilidir. Ttirkler, hayat agacina
Tanrt’nin sembolii oldugu i¢in ¢ok dnem vermislerdir ( Agac ve Sakarya, 2015: 7).

Kaplumbaga: Kaplumbaganin kubbe seklini andiran sirt1 gok (yang) ve alt kismiysa yer (yin) unsurunu
isaret etmektedir. Boylece kaplumbaga bir su iizerinde bulunan yeryiiziiyle onun iizerindeki gégii temsil
eden bir simge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirklerde ve Cinlilerde ortak olan bu kozmolojik tasarima
gore, kutlu bir hayvan olan kaplumbaga astrolojik bir simgedir. Onun dort ayaginin birbirini izleyisi,
dort mevsimin ahenkli bir bigimde birbirini takip edisine benzetilmektedir. Kabugunun {izerindeki
desen, kuzey gok yarimkiiresindeki bir yildiz grubuna isaret eder. Sol gozii giinesi, sag goziiyse ay1
temsil eder. Biitiin kabuklu hayvanlarin reisi sayilan kaplumbaga, kisin hareketsiz kaldig1 ve yazin
kabugunu degistirip kabugundan disar1 ¢iktig1 i¢in uzun bir émre sahip olmus, bundan dolayr uzun
Omiirliliigiin ve sabrin simgesi say1lmig ayn1 zamanda refahin, barisin ve mutlulugun bir isareti olarak
goriilmiistiir. Ancak bu hayvan yer unsuruyla iligkili olmasi dolayisiyla sansizlik, sikinti, zorluk gibi
hususlar1 da ifade etmektedir (Coruhlu,2013: 172-173).
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Deniz: Tiirkler suyu, hem kuvvet ve bereket kaynagi hem de, kahredici ve koruyucu ve cezalandirict
Tanr1 olarak kabul etmislerdir (Erdogan, 2007: 170).

Yilan: Yilan genellikle karayilan adiyla anilmig ve Samanizm’de yeralt1 ilahin1 simgelemistir. Tiirk
mitolojisinde ak GOk Tanr1’y1, kara ise yeralt1 tanrisim temsil ettiginden yilan yeralti hayvam olarak
kabul gormiistiir (Coruhlu, 2011: 157-158).

Deve: Tiirk mitolojisinde deve kahramanlik simgesi olmustur (Coruhlu, 2011: 146). Selcuklu ve
Osmanlilarda énemli bir hayvan olan devenin, insanlarin koruyucusu olduguna inanilmistir (Ogel, 2003:
681).

3.  SANATCININ ESERLERINDE KULLANDIGI TANIMLAR VE SAYILARIN
ANLAMI

Arap Bahari: Ortadogu iilkelerinin halklari tarafindan Aralik 2010°dan giiniimiize degin, Kuzey Afrika
ve Ortadogu iilkelerinde rejim, yonetim, yonetici degisimleri basta olmak {iizere degisikliklere,
revizyonlara ve yenilenmelere yol acan, protesto, ayaklanma, kalkisma, devrim, baskaldir1 ve daha
birgok adlandirmayla s6z edilen Arap halk hareketleridir. Arap Bahar1 adinin ABD’li ¢evrelerce
konuldugu soylenegelmistir. Arap Bahari’na adinin ABD c¢evrelerince konmus olmasinin da, bu
hareketlerin ABD tarafindan organize edildigi cagrisimlarini beraberinde getirmistir.

Miibadele: Karsilikli niifus degisimi.

Kurtlar Sofrasi: Giigliiniin zayifi ezdigi, yani kurtlarin 6ne ¢iktig1, zorbalarin, uyaniklarin kopardigin
koparabildigi bir alan demektir.

U¢ Maymunu Oynamak: Gordiigii ve duydugu bir olay hakkinda gérmemis, duymamis ve sdylememis
oldugunu belirtmektir (TDK).

iki: Birbirlerinin tam karsit1 olan bicimlerin sayisi ikidir. Ters-yiiz, yer-gok, erkek-disi, gece-giindiiz,
alt-iist, asagi-yukari, i¢-dis. Bazen gergeklestirilen bir dengeyi, simetriyi bazen de bir tehdidi ifade ettigi
goriilmektedir. insan iliskilerinde siirekli bir sekilde var olan sag-sol, asagilik, iistiinliik siirtiismeleri iki
sayisinin zithk prensibiyle ilgilidir ( Ersoy, 2000: 20 ). Yaratilis ve yaratilistan dogan ikicilik (Allah’in
cemali ve celali). Sayisal degeri iki olan b harfi diinyaya bir géndermedir (Coruhlu, 2002: 199).

Yedi: Tanr ile diinyay1, yer ile gbgii birlestiren bir say1 oldugu da bilinmektedir ( Ersoy, 2000: 56).

Yedi sayist Islami inaniglarda yaygin olarak karsimiza ¢ikar. Allah gogii yedi katli olarak yaratmustir.
Bakara Suresi 29. ve Mii'miniin Suresi 17. ayette Allah'm gdgii yedi kat yarattigi belirtilmektedir
(Coruhlu, 2002: 201).

4.  SANATCININ ESERLERINDE KULLANDIGI GEOMETRIK MOTIFLER VE
ANLAMLARI

Piramit ve iicgen: Bir eskenar iicgende tabanin genisligi, yukar1 ¢ikildikca gitgide daralmakta ve tepe
noktasina gelindiginde, sifir olmaktadir iste bu goriinlimiiyle tiggen, insanda oturganlik, saglamlik,
denge ve oOzellikle yiikselis algisi yaratmaktadir. Misir Piramitleri’nin plan olarak bazini olusturan
eskenar licgen, dinsel agidan, ilahi liglemeyi ve goge ylikselme arzusunun bir gostergesi oldugu gibi
diger yandan toplumu olusturan bireyle arasinda var olan bir hiyerarsinin en belirgin simgesi
olmustur.Ote yandan, tepe noktas1 yukarida olan iicgen erkeklik semboliidiir ( Ersoy,2000: 81-82-83).

5. SANATCININ ESERLERINDE KULLANDIGI RENKLER VE ANLAMLARI

Kirmuzi: Tarih 6ncesi ¢aglarda atesin mitolojisine ve hayata bagl bir renk olarak bilinmektedir. Baslica
Ozelligi ates ve kanin simgesi olmasi yaninda duygu, tutku gibi kavramlar1 da yansitmaktadir. Kirmizi
aslinda, cinselligi erkek olan bir renktir; alevin rengidir. ( Ersoy, 2000: 56) Kirmizi gilinesin ve tim
savas tanrilarinin rengidir. Ates, hiikiimdarlik, ask, haz, gelin ve evlilikle ilgili bir takim hususlar1 ifade
etmektedir. Kirmizi ayn1 zamanda savagin ve zaferin rengidir. Kizil ya da kirmizi renkleri hayvanlar i¢in
kullanildiginda da asirilik, gii¢ ya da hileye isaret etmektedir (Coruhlu, 2011: 212-213).

Mavi: Gogiin temel, psisik planda ise, ruhun ve diisiincenin rengidir. Dogu yoniiniin simgesi olan mavi,
gbgiin de rengi olmasindan dolay1 cogu kere gok unsuruna isaret eden gesitli 6gelerinde simgesi olarak
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karsimiza ¢ikmaktadir. Mavi rengin diinya mitolojilerindeki genel anlami da bu duruma uygundur.
Cesitli mitolojilerde akil, idrak, sagduyu, iffet, lekesizlik, sadakat, Allah’a hiirmet, baris gibi erdem ve
erdemli davraniglarin simgesi olarakta kullanilmaktadir (Coruhlu, 2011: 213).

Sar1: Renklerin en sicak olanidir. Sondiiriilmesi ve 1s1s1 en zor ve ¢ok olan atesle, yani giinesle ilintilidir.
Ilkel toplumlarda sonsuz yasami simgelemistir ( Ersoy, 2000: 54). Tiirklerde sar1 renk merkezin rengi
olarak kabul edilmistir. Topragin, yani yasanan iilkenin rengidir. Bu nedenle yer unsuruyla bagintilidir.
Aslinda sar1 renk Tiirklerde daha ¢ok olumsuz anlamlartyla 6n plana ¢ikmistir (Coruhlu, 2011:219-220).

Kahverengi: Kizilla siyah arasinda yer almakta olup, daha ¢ok siyaha yakin bir renktir. Saf olmayan ve
kendini gostermeyen yeralt1 atesiyle kil ve toprakla 6zdeslestirilmistir. Bunun i¢in insanoglunun
kesfettigi ilk renktir. Yaprak rengi nedeniyle de sonbahari animsatmaktadir ( Ersoy, 2000: 62).

Beyaz: Rus kdkenli bir Fransiz ressami olan W. Kandinsky’ ye gore, cogu kez bir tiir renksizlik olarak
diisiiniilen beyaz, biitiin renklerin maddesel 6zelliklerini igeren ve onlar1 biinyesinde barindiran bir renk
ve diinyanin sembolii olarak nitelemistir (Ersoy, 2000:52). Beyaz rengin diinya genelinde ¢esitli mitoloji
ve kiiltiirler arasindaki en genel anlami, aydinlik, 151k, giines, hava, saflik, temizlik, iffet, masumiyet,
sadelik, miikemmellik, kutsallik, kurtulus, ruhsal yetkinlik olarak bilinmektedir. Beyaz renk, Tiirk
mitolojisi ve kiiltiiriinde en yaygin olarak kullanilan bir renktir (Coruhlu, 2011: 215).

Yesil: Yesil, renklerin sozliigiinde, Tanr1 ile dogay1 birlestiren bir renk olarak da tanimlanmaktadir.
Ayrica, sonsuz yasam ve ruhun yeniden canlanmasini gostermektedir. (Ersoy, 2000: 61) Tiirk mavisi
rengini gokten (dogadan) aliyorsa, Tiirk topluluklar1 i¢in yesil de rengini dogadan almaktadir. Bagka bir
deyisle, mavi denince daha ¢ok gokyiizii akla geliyorsa, yesil deyince de genellikle aga¢ ve orman akla
gelmektedir. GOk ve yer kavramlar1 arasinda mavi, yesil renk Tirk mitolojisinde ve eski metinlerde
birbiri yerine kullanilmistir (Coruhlu, 2011: 217).

Siyah: Tirklerde kara renk; kuzeyde yasayan topluluklar1 sembolize ederken siddet, gii¢ ve gergegi
vurgulamak i¢in kullanilmustir.

Iyi, kotii, yas, 6liim gibi insan hayatinda meydana gelebilecek {iziintii verici hususlar1 ifade etmek igin
olumlu ve olumsuz olarak kullanilan bir renk olmustur (Coruhlu, 2011: 209).

6. SANATCININ ESERLERI VE COZUMLEMELERI

Resim-1 “Anadolu’mda Selviler Tanikliginda Salyangozla Narin Sonsuz Aski”

2007, Tuval iizerine yagl boga ve akrilik, 204x143 cm, Ali Giirsoy Koleksiyonu

I]shsr.com I Journal of Social and Humanities Sciences Research (ISSN:2459-1149) I editor.Jshsr@gmail.com I
209




Journal of Social And Humanities Sciences Research (JSHSR) | 2019 ‘ Vol:6 |lssue:32 pp:203-220

Resmin-1 Analizi: Resme ilk bakildiginda kahverengi zemin ile mavi gokyiiziiniin resmi ortadan ikiye
boldiigi goriilmektedir. Figiirler iizerine tek tek yogunlasildiginda ise en 6n orta {ist kisimda en biiyiik
figlir olan kirmizi bir nar dikkati ¢ekmektedir, narin icerisinde ise pargalara ayrilmig beyaz kadin
figiirleri bulunmaktadir. Narin hemen altinda bulunan kahverengi zemin tizerinde ise biiyiik kirmizi bir
salyangoz dikkatimizi ¢cekmektedir. Resmin sag ve sol tarafinda ise ufuk ¢izgisinin bulundugu kisimda
kahverengi alandan gokyiiziine dogru mavi servi agaglari gokyliziine yiikselmektedir bu agaglarin
hemen {istiinde gokyiiziinde karpuz dilimleri bulunmaktadir. Gokyiiziinde ise sanatgimiz mavi kirmizi
yesil renkte lekesel tonlar kullanmistir. Resmin zemininde ise koyun oldugu diisiiniilen figiirler ve
salyangozun sag ve sol tarafinda beyaz uzun kiyafetli kiigiik kadin figiirleri yer almaktadir.

Resmin-1 Yorumu: Esere baktigimizda goziimiize ilk ¢arpan narla 6zlestirilmis bir kadin figiirtidiir.
Sanatgiya gore nar “’bir diisiince potansiyelinin patlamaya hazir bir olgunun kendisidir. Ayn1 zamanda
yiizlerce binlerce tanecigi birbirini tizmeden birbirini kirmadan incitmeden birbirini bozmadan birbirinin
hakkina saygi gostererek besleyen bir anlayigin semboliidiir.” Burada nar tanecikleri yerine kadin
figiirleri kullanmig olmasi aslinda nar ile kadinin dogurganligina da bir génderme yapilmigtir. Sanatgiya
gore de “kadin dogurganligin kendisidir”. Resmin alt kisminda yer alan salyangoz dliimsiizliigi ve
sonsuzlugu sembolize etmektedir. Kahverengi zemin iizerinde bulunan beyaz koyunlar siikiinet ve
barigin simgesi olarak resmedilmistir. Resmin saginda ve solunda yer alan yesil selvi agaglar1 Tiirk
kiiltiiriinde tanriya giden yol, ebediyet, sonsuzlugun sembolii olarak eserde kullanilmaktadir. Agaclarin
tizerinde ki karpuz motifleri sonsuz mutluluk ve bereketle 6zlestirilmistir. (Resim-1)

Resim-2 “Sahmeranla Soylesi”

2007, Pres tuval iizerine yagliboya, 100x70 cm, Haydar Durmus Koleksiyonu

Resmin-2 Analizi: Esere ilk bakildiginda resimde goriis alanin1 dolduran asagisi yilan {istii insan
seklindeki dogaiistii yaratik sahmeran dikkati ¢ekmektedir. Sahmeran resimde lacivert siyah arasi bir
renkte yer almaktadir. Baginda bulunan tag iizerinde ise inciye benzeyen beyaz noktalar halinde sekiller
goriilmektedir. Kuyruk kisminda bir géz motifi ve zehrinin bulundugu kisim bulunmaktadir. Resmin
orta iist kisminda i¢inde geometrik sekiller barindiran mavi ve beyaz renkte tizerlik motifi kullanilmigtir.
Resmin sag iist kosesinde bir ay motifi ¢izilmistir, arka plan rengi olarak turuncu ve lacivert renkler
kullanilmustir.

Resmin-2 Yorumu: Agirlikli olarak koyu renklerin kullanildig1 eserde sanat¢1 Tiirk mitolojisinde nazar
ve kotll ruhlardan korunmak i¢in kullanilan 6gelere yer vermektedir. Resme baktigimizda 6n planda
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bulunan sahmeran dikkatimizi ¢ekmektedir. Sahmeran resmi Anadolu da ve birgok iilkede ugur getiren,
mutlu evliklerin sembolil olan ve kétiiliiklerden koruyan bir simge olarak duvarlara asilmaktadir.
Sahmeran ayni zamanda bilgeligin de semboliidiir. Resmin arka planinda Tiirklerde kotii gézlerden ve
nazardan koruduguna inanilan iizerlik otu motifi yer almaktadir. Resmin sol {ist kdsesinde ise bir ay
motifi yer almaktadir ay motifi ile kadinin disiligine vurgu yapilarak kadinin iyi ve kotii ruhlardan
korunacag diisiincesi hakim olmaktadir. Anadolu da nazardan ve biiyiiden korunmak i¢in kullanilan
beyaz ve mavi renk kadininin tizerinde kullanilarak bu duygu pekistirilmistir.( Resim-2)

Resmin-3 “Biiyiik Talanin Paylagimi 117
2014,Tuval iizerine akrilik ve yagliboya, 170x245 cm

Resmin-3 Analizi: Eserin 6n planinda sag ve sol kosede yesil fon iizerinde iki kurt figiirii yer
almaktadir. Resmin orta kisminda bir yer sofrasinda kana bulanmig kaburga ve kemiklerinden olusan
kirimizi renkte lesler resmedilmistir. Sag ve sol kdsede bulunan kurtlar istahli bir ifadeyle masaya
bakmaktadirlar. Resmin iist kisminda ise masanin baginda oturmus {i¢c maymun figiirii yer almaktadir.
Resmin arka planinda ise sar1 fon {izerinde kurt siiriileri goriilmektedir.

Resmin-3 Yorumu: Sanat¢i Akyol’un bu eserini inceledigimizde Tiirk inamiglarinda maymun figiirii
olumsuz olarak nitelendirilmektedir. Bu diisiinceden yola g¢ikarak sanatgimiz maymunlari; hilekar,
kurnaz ve edepsiz insanlarin alegorisi olarak kullanmaktadir. $6yle ki edebiyatimizda da gegen {i¢
maymunu oynamak deyimi li¢ maymun i¢in; sorumluluktan kagma, bos vermislik, aldirmama hali,
gormezden gelme anlaminda kullanilmaktadir buna gore sanat¢imizda yasadigimz bu diinyadaki
insanlarin vurdumduymazliina maymunlarla génderme yapmaktadir. Bu eserinde iic maymun ve
sofranin etrafinda toplanan kurtlar ile sanat¢imiz adeta bir kurtlar sofrasi olusturulmustur. Etrafinda olup
bitenlere kayitsiz kalan kulaklarini tikayan insanogluna boylece gonderme yapilmaktadir. Resmin arka
planinda yer alan maymunlarin arkasinda sar1 renk fon iizerinde kurt siiriileri bulunmaktadir bu kurt
stirtileri de masadaki nimetlerden nemalanmay1 beklemektedirler.(Resim-3)
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Resmin-4 “Cunda Aksamlar1”

2005, Tuval tizerine yagliboya, 117x96 cm

Resmin-4 Analizi: Resme ilk bakildiginda orta planda ugurtma iizerinde ugan siyah bir kedi dikkati
ceker ugurtmanin iizerinde liggene benzeyen renkli geometrik desenler gbze ¢arpmaktadir. Sol tarafta
yukarda iizerlik oldugu diisiiniilen ipe dizilmis mavi beyaz renkte iizerlik bitkisi ve hemen arkasinda
goziiken iki adet karpuz dilimi goriliirken yine sol tarafta yerde ise elinde ugurtma olan mavi etekli bir
kiz ¢ocugu figiirii yer almaktadir. Resmin sag tarafina baktigimizda ise yine bir adet karpuz dilimi ve
mavi beyaz renkte olan iizerlik bitkisi sag tarafta yerde san kiiciik bir piramit ve koyuna benzeyen
figiirler goriilmektedir. En arkada ise sar1 renkte bir giines motifi géziimiize ¢arpmaktadir. Sanat¢1 arka
plan rengi olarak kahverengi kullanmstir.

Resmin-4 Yorumu: Bu eserde goziimiize ilk ¢arpan ugurtma tizerinde bulunan kara kedidir, kara kedi
kotii sans anlamina gelmektedir. Sanat¢i burada kediyi ugurtma {izerinde resmederek olumsuz ve
ugursuz giigleri uzaklastirmak istemektedir. Kedinin hemen {iistiinde giines motifi yer almaktadir bu
giines motifi ile kotii ruhlardan korunulacag diisiilmektedir. Resmin sag ve sol tarafinda ki tizerliklerle
de kotii gozlerden ve nazardan korunma ritiieli pekistirilmistir. Buradaki mavi elbiseli kiz ¢ocugu
figliriyle de gokyiizii ve barig figiirli simgelenmek istenmistir. Sanat¢inin resminde yer alan karpuz
dilimleri ile bereketi ve sonsuz mutlulugu sembolize edilmektedir. Resmin sag alt kosesinde bulunan
sar1 bir piramitle goge yiikselme arzusuna vurgu yapilmistir. Piramidin etrafinda yer alan koyun figiirleri
de koyun huzur ve barisi simgelemektedir. (Resim-4)
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Resmin-5"Ortadog’da Arap Bahar1”

2017, Tuval tizerine akrilik ve yagliboya, 238x206 cm

Resmin-5 Analizi: Esere bakildiginda resmin orta planinda bulunan ve neredeyse goriis alanini
dolduran deve figiirii goziimiize ¢arpmaktadir. Sanatg1 deve figiiriiniin i¢ine kadin, erkek, cocuk, bebek,
kadin viicudu gibi figiirleri karmagik bir sekilde yerlestirmistir. Deve ayaginda beyaz topuklu ayakkabi
ile resmedilmistir. Sol 6n ayaginda ise Amerikan bayragi renkleri ve desenleri goziimiize carpmaktadir.
Resmin arka planina baktigimizda ise zemin kahverengi, sari, yesil, kirmizi, mavi gibi renklerle
boyanmistir. Ufuk c¢izgisinin bulundugu yerde belli belirsiz bir sekilde ¢izilmis evler ve camiler
goriilmektedir. Gokyiizii mavi renkte ve gokyiiziinde belirsiz sekilde ¢izilmis insan yiizleri dikkatimizi
cekmektedir.

Resmin-5 Yorumu: Sanat¢inin eserini inceledigimizde merkezde basi kopek seklinde resmedilmis bir
deve figiiri goriilmektedir, kopek sahibine itaat eden bir hayvandir. Deve ise Tiirk mitolojisinde
kuvvetin, koruyuculugun semboliidiir. Sanat¢1 burada 2010 yilinda Ortadogu iilkelerinin yonetime karsi
yaptig1 ayaklanma, devrim, baskaldir1 gibi adlandirilmayla séz edilen Arap halk hareketlerine Arap
bahar denilmistir. ABD tarafindan organize edildigi diisiiniilmektedir. Sanatgimiz Akyol devenin sol
ayagindaki ayakkabinin iizerine Amerikan bayragi renkleri ve desenleri yapmasinin sebebi de bu
harekete ABD’nin 6n ayak oldugunu vurgulamaya calismaktadir devenin arka ayaklarindaki beyaz
topuklu ayakkabilar ise yine zenginlik ve barigin sembolii olarak ABD ile iligskilendirilmistir. Devenin
icerisinde bulunan figiirlerde Ortadogu halklarin1 sembolize etmektedir ve sanatgimizin bu resminde
insanlar aslinda mutlu goriilmemektedirler bu halklar eger kopek gibi itaat ederlerse devenin
koruyuculugunda bu cografyada ve ABD’nin istegi dogrultusunda yasayabileceklerdir. Arkadaki mavi
fon ile barisa vurgu yapilmistir. (Resim-5)
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Resmin-6"Eserin Adi: Dat¢a’dan Simi Adasina Kavaldan Koéprii Yaptim”

2001-2002, Tuval iizerine yagliboya, 143x243 cm, Yunus Biiylikkusoglu Koleksiyonu

Resmin-6 Analizi: Resme ilk bakildiginda denizin tizerinde gokytiziinde asil gibi duran yedi tane figiir
oldugu goriilmektedir. En ortada ve en biiyiik olan figiir Anadolu’da Tiirk mitolojisinde sik kullanilan
bir figiir olan tepegdz figiiriidiir. Bazen disi bazen erkek olarak kullanilan figiir burada disi olarak
kullanilmaktadir ve ayaklariyla kaval tutar pozisyondadir tepegdziin sag ve sol tarafinda tiger tane kiz
cocugu figilirii cizmistir. Sol tarafta bulunan figiirlerden en soldaki ¢ocuk elinde c¢icek buketi
tagimaktadir. Ortadakinin elinde tef bulunmaktadir, yanindaki ise ona bakar pozisyondadir. Sagdaki
figiirlerde ise en sagdaki figiiriin elinde tef ortadakinin elinde ud, sondaki figiir ise kaval calar
pozisyonda resmedilmektedir.

Resmin-6 Yorumu: Sanat¢t Akyol bir roportajinda “Dat¢a’dan Simi adasina ¢camasir ipinden bir koprii
yaptim ve iki yakasin1 birbirine bagladim bu kdpriiden sadece sevenler ve sevilenler gegebilir. Kopriiniin
enerjisini hissetmeyen algilayamayan hicbir kimse zaten degil gegmeyi yanasamaz; gegmek icin bir sart
seveceksin, sevileceksin ve ayaklarin temiz olacak ve yikanacaksin ise ayaklarini ve yiliregini yikamakla
bagla ant olsun gittigin yer aydinlik olacak” demistir. Sanat¢1 da bu eserinde seytaniligin simgesi olan
tepegdziin ayaklarini Datca denizinde yikamaktadir. Onunla birlikte sagin ve solunda bulunan {i¢ er tane
kiz ¢ocugu ile tepegdz toplam yedi figiir yerle gégiin birlesimini simgelemektedir. Bu kiz ¢ocuklari
ellerinde enstriimanlarla ve iizerlerinde masumiyet, temizligin sembolii olan beyaz renkte kiyafetlerle
resmedilmistir. Denizin {izerinde yer alan kaval motifi saf ve temiz bir insan1 sembolize ederken kavalin
iizerinde rakkase seklinde (insanlar1 kandirmak ic¢in) yer alan tepegdz figiirii seytan olarak
resmedilmistir. Nefsine hakim olan insanlar ancak denizin kars1i tarafina gegebilirler(Allaha
ulasabilirler) (Resim-6)
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Resmin-7 “Disi Maya Kedisinin Disleri”

2006, Tuval tizerine yagliboya, 60x70, Mine Onay Koleksiyonu

Resmin-7 Analizi: Resme baktigimizda 6n planda mavi yesil renklerin kullanildig1 zeytin agaci
motifine benzettigimiz kiigiik agaglar1 goriillmektedir. Agaglarin hemen arkasinda yiizii arkasina doniik
olan bir beyaz kedi, kedinin sirtinda iginde g6z motifi olan biiyliikge bir kirmizi nar
goriilmektedir.Resmin ortasinda bir biitiin gibi karmasik duran iist iiste , dikddrtgen prizmay1 andiran
evler bulunmaktadir. Evlerin iizerinde gokyiiziinde neredeyse gokyiiziinii kaplayan biiytliklikkte bir
kirmiz1 biber dikkatimizi ¢ekmektedir.

Resmin-7 Yorumu: Eseri ti¢ kisim halinde inceledigimizde 6n planda zeytin agaglarini goriilmektedir.
Zeytin agact kutsal bir agac olarak barig1 temsil etmektedir. Zeytin agaglar1 arkasinda beyaz bir kedi
figlirli masumiyet ve temizligi simgelemektedir. Kedinin sirtindaki kirmizi nar motifi ise savag ve zaferi,
narin iizerindeki g6z motifi kotii gdzleri anlatmaktadir. Sanatgiya gore nar; birbirini iizmeden birbirini
kirmadan incitmeden birbirini bozmadan birbirinin hakkina saygi gosteren bir anlayisin sembolii olarak
resmedilmistir. Resmin ortasinda birbirinin i¢ine ge¢mis gibi duran evler ve evlerin iistiinde duran biiyiik
bir kirmizibiber gormekteyiz. Biberle; bu evlerde pek cok aci olaylarin ve catismalarin oldugu
anlatilmaya ¢alisilmistir. (Resim-7)
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Resmin-8 “Doguran Mavinin Teknesinde”

2002, Tuval tizerine yagliboya,207x173 cm, Ahu Biiyiikkusoglu Koleksiyonu

Resmin-8 Analizi: Resmin tiim goriis alanim dolduran iki adet beyaz giivercin figiirii géziimiize
carpmaktadir. Eserde giivercinlerin lizerinde sari, kirmizi, yesil gibi lekesel renkler uygulanmustir.
Giivercinlerin arkas1 doniik birbirine bakar pozisyonda oldugu resmedilmistir. Kuyruklarin birbirine
degdigi noktada piramiti andiran tiggen bir sekil olusmustur bu seklin ortasinda nar vadir narin orta
kisminda bir kesik oldugu goriilmektedir ve burdan nar taneleri yere dokiilmiis sekildedir.Resmin arka
planina baktigimizda ise gokyiizii ve agaclik bir alan gortilmektedir.

Resmin-8 Yorumu: Sanat¢inin eserine bakildiginda resmin genelinde mavi rengin hakim oldugunu
goriilmektedir. Mavi gogiin rengidir baris ve erdemli davraniglarin semboliidiir. Resmin neredeyse
tamamuni iki adet beyaz giivercin figiirii kaplamaktadir beyaz giivercin ruhun simgesidir ve tiim diinya
halklari tarafindan barigin ve agkin sembolii olarak kabul edilmektedir. Resmin sag ve sol tarafinda yer
alan iki beyaz giivercinle insanlar arasindaki iligkilerin olumlu bir sekilde ¢oziimlenmesi, birlestirici
giize sahip olan kirmizi nar motifiyle saglanmistir. Giivercinlerin kuyruklarinin kesistigi yerde olusan
tiggenle goge ylikselme arzusunu simgelenmektedir. (Resim-8)
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Resmin-9 “Kurbanlik Koyunun Soyledikleri”

2014, Tuval tizerine yagliboya, 140x210 cm

Resmin-9 Analizi: Esere dikkatle bakildiginda 6n planda odunlarin arkasindan goriinen géz motifi
dikkatimizi ¢ekmektedir bu odunlarin iizerinde kana bulanmis kemikler, kemiklerin {izerinden kanlar
asagl dogru akmaktadir. Kemiklerin {izerinde resmin orta planinda adaklik ya da kurbanlik oldugu
disiiniilen bir kog kafas1 yer almaktadir. Kogun bagina kirmizi bir kurdele baglanmistir, boynun da ise
piramit sekilli iiggen bir kolye asilmistir. Kogbaginin etrafini, belirsiz bir sekilde c¢izilen koyun
stiriisiiniin sarmis oldugu goriilmektedir. Resmin sag ve sol kisminda ise yesil selvi agaglar1 ve agaglarin
tepesinde birer tane i¢inde gbz motifi olan siyah narlar yer almaktadir.

Resmin-9 Yorumu: Sanat¢imizin inceledigimiz dokuzuncu eserinde 6n planda odunluklarin arkasinda
bir gdz motifi oldugunu goriiriiz géz motifi nazardan korunma amacl kullanilmistir. Resmin {ist
kisminda basina kirmizi kurdele baglanmis ko¢basi motifi yer almaktadir. Kog; daha ¢ok gokle ilgili
olarak giic kuvvet ve yigitlikle ilgilidir. Kogun boynunda tiiggen piramit seklinde bir kolye
bulunmaktadir buda gdge ylikselme arzusunu vurgulamaktadir Resmin saginda ve solunda selvi
agaclariyla sonsuzluk, karanlik ve 6liim anlatilmak istenmistir. Selvi agaglarinin iizerindeki siyah nar
motifleriyle siyah yas, 6liim ve diger tarafta birlesmeye vurgu yapilmstir. (Resim-9)
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Resmin-10: “Miibadele Balig1 ve Narli Cocuk”

2002, Tuval tizerine yagliboya, 140x160 cm

Resmin-10 Analizi: Resme bakildiginda gbze g¢arpan deniz ile gokyiiziiniin resmi ortadan ikiye
boldiigiidiir. ilk olarak denizin sag tarafinda yerde kiymin bir kismu géziikmektedir. Kiymin iistiinde
kus, kedi, kopek, maymun, kaplumbaga, gibi hayvan figiirleri géze ¢arpmaktadir. Denizin tam ortasinda
biiylik beyaz bir balik dikkatimizi ¢eker. Denizin sol tarafinda yine kiymin goziiken kisminda agaghik
bir alan goriilmektedir. Gokyliziinde ise viicudu balik yiizii ¢ocuk sureti olan bir figiir ¢izilmistir bu
cocuk elleriyle nara sarilmaktadir ve etrafinda belirsiz tonda yapilmis insan ve koyun figiirleri
gotiriilmektedir.Gokyliziinden denize dogru irili ufakli narlar dokiilmektedir.

Resmin-10 Yorumu: Sanat¢inin inceledigimiz son eserinde agirlikli olarak mavi renk hakimdir. Deniz
ve gokylizii resmi ortadan ikiye bdolmekte deniz kisminda biiyiik bir balik goriilmektedir. Balik;
Tiirklerde bereket, refah, bolluk ve mutlu evliligin simgesidir. Sanatg¢1 baligin igine evler yerlestirmistir
evlerin Oniinde sirali bir sekilde hayat agaclar1 bulunmaktadir. Hayat agaci Eski Tiirklerde hayatin
baslangict ve sonu, insanlarin kaderi ve hayatlar ile iliskilendirilmistir. Sanatg1 burada miibadelede
(niifus degisimi) degisen insan hayatlarina vurgu yapmaktadir. Denizin sol tarafinda agaclik kiymin bir
kisminda el sallayan insan figiirleri yer almaktadir. Sag taraftaki iskelede ise kedi, kus, salyangoz, yilan,
kaplumbaga gibi ¢esitli hayvan figiirleri bulunmaktadir. (kedi; kotii sansi, kus; giic, kuvvet, salyangoz;
Olimsiizligi, yilan; yer alti, kaplumbaga; yeryiiziinii sembolize etmektedir.) Gokyiiziine baktigimizda
elinde nar tutan yiizii ¢ocuk bedeni balik seklinde bir figiir goriilmektedir Gokyliziinden denize dogru
irili ufakli narlarin dokiildiigii resimde Sanat¢i Akyol birlikte kardesce yasamanin Gnemine vurgu
yapmistir. (Resim-10)

7. SONUC

Sanatgr Muzaffer Akyol Tiirk mitolojisinden esinlenerek eserlerine aktardigi simge ve sembolleri
inceledigimiz on eserinde basarili bri sekilde kullanmustir. Yasadigi cografyanin etkisinde kalan sanatgi;
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Anadolunun kiiltiirlinii, renklerini, acisini, hiizniinii kendi ¢agdas yorumuyla eserlerine tagimustir.
Simgeci bir ressam olan Muzaffr Akyol i¢in doga vazgecilmez bir unsur olmustur. Kendine has anlatim
bicimiyle ressamimiz; narla evrendeki birligi kardesce yasamayi, karpuzla bereketi, kusla 6zgiirligii,
masumlugu, temizligi, selvi agaci ile de sonsuzlugu vurgulamistir. Akyol’un ¢aligmalarinda ayrintiya
O6nem vermis olup ilgiyi iizerine ¢ekmek istedigi konuyu merkeze koyarak resmeye calismistir.

Sanatgimiz bu baglamda kendi cografyasindaki toplumsal sorumluluk bilincini eserlerinde
izleyicileriyle paylagmistir. Ortadogu’da Arap Bahari, Miibadele Baligi, Biiyiik Talanin Paylagimi ve
Kurbanlik Koyunun Sdéyledikleri adli ¢alismalar elestirel diisiinmeye tesvik ettigi eserlerinden
bazilaridir. Sanat¢imiz Muzaffer Akyol Tiirk mitolojisindeki kavramlari eserlerinde kullanirken
kendisinden sonra gelecek olan ressamlara da yol goOstermistir. Sanatcimizin bundan sonraki
caligmalarinda da basarilarinin devamini diliyoruz. Saygilarimizla.
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