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OZET

Endiistri devrimi siirecinde teknolojinin siirekli ilerlemesi, giinliik hayatimizda kullandigimiz her tiirlii aracin gelismesi, iletisim
araglarmin kesfi, ulasim ve yeni bilimsel ¢aligsmalar gibi kazanimlarin yam sira diinyamizin mevcut kaynaklarinin bir giin
bitebilecegi ve diinyanin geleceginin tehlike altinda oldugu gergegiyle yilizlesmek zorunda kalmustir. Bu nedenle endiistri
devriminin perde arkasinda biraktig1 ¢op yi8inlarini ek kaynak olarak kullanma fikri gelistirilmis, sanayiden giindelik hayata
birgok alanda atik nesne kullanilmaya baglanmistir. Atik nesne kullanimi hayatin birgok alaninda oldugu gibi sanatin da
kullanim alanina girmis ve 6nemli yeniliklere sebep olmustur. Fransiz devrimi ve Endiistri devriminin yarattigi yeni dalga o
donemde sanatta da 6nemli gelismelere 6n ayak olmus gelencksel ifade bigimleri yerine yeni sanat anlayisina ve yeni
malzemelere birakmustir. Empresyonizm ile baslayan modern sanat fikri Cezanne’in dogay: kiire, koni ve silindir gibi
betimlemesiyle yeni bir gergeklige ulasmis ve bu yolda Picasso ve Braque’in dnciiliigiinde Kiibizm’in dogmasina vesile
olmustur. Kiibizm Resim yiizeyinde firca ve boya haricinde atik nesnenin ilk kez bir sanat eserinde kullanimi bakimindan
onemlidir. Picasso ve Braque yaptiklar1 Kolaj, Dekolaj ve Asemblajlar’da atik nesneyi kendi sanatlari ile birlestirip 6zgiin bir
yorum olarak sunmuslardir. Kiibizm’den sonra Dada ve Pop Art gibi bir¢ok sanat akimmin kullanim alanina girmis olan atik
nesne giiniimiizde de en dnemli sanatsal malzemelerden biri olarak sanatgilar tarafindan tercih edilen materyal olmaya devam
etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kiibizm, Atik Nesne, Kolaj

ABSTRACT

The continuous advancement of technology in the Industrial Revolution process, the development of all kinds of tools we use
in our daily lives, the discovery of means of communication, transportation and new scientific studies, as well as the fact that
one day the current resources of our world can end and the future of the world is in danger. For this reason, the idea of using
the garbage heap left behind by the industrial revolution as an additional resource has been developed and waste objects have
been used in many areas from industry to everyday life. Waste object use has entered the field of use of art as in many areas
of life and has caused significant innovations. The new wave created by the French Revolution and the Industrial Revolution
was a front for significant developments in art at that time, and instead of traditional forms of expression, it left New art
concepts and new materials. The idea of Modern Art, which began with Impressionism, has reached a new reality with the
description of nature such as spheres, cones and cylinders, and has led to the birth of Cuba under the leadership of Picasso and
Braque. Cubism is important for the first time in terms of the use of a waste object in an art work, except for brush and paint
on the surface of the painting. Picasso and Braque combined the waste object with their own arts in collage, Decolages and
Assemblages and presented it as an original interpretation. After Cuba, the waste object, which has been used by many art
movements such as Dada and pop art, continues to be the preferred material by artists as one of the most important artistic
materials in our day.
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1. GIRIS

Sanat var oldugu giinden beri siirekli bir arayis icindedir. Magara resimleri ile baslayan sanat seriiveni
zanaata doOniismiis, Ronesans’ta sanata, 20 yiizyilin baslarinda modern sanata ve son olarak
postmodernizm olarak evrimini devam ettirmektedir. Sanatginin kimlik arayisi imgesel ve estetik
anlayisinin yani sira farkli teknikler ve farkli malzemeler ile iiretme olarak degerlendirilebilir. Bu durum
her ¢agin bilim ve teknolojideki gelismelerine paralel ilerlemistir. Yani {iretilen her resim kullanilan
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teknikler ve malzemeler dolayisiyla kendi ¢aginin aynasi gibidir. Giiniimiizde bir resme bakildiginda
firga teknikleri, kullamilan renkler, kompozisyon anlayis1 ve diger malzemelere bakilarak hangi
yiizyilda, hangi donemde veya akimda iiretildigi tahmin edilmektedir.

Resim sanatinda malzeme anlayis1 gelenekten uzun siire kopamamistir. Boya, firga ve tual gibi
geleneksel resim malzemeleri 19. Yiizyilin sonlara kadar hakimiyetini kaybetmemisti. Ancak, Fransiz
devrimi ve sanayi devriminin yarattig1 degisim dalgas1 sanatta da radikal degisimlere neden olmus,
kazanilan toplumsal 6zgiirliikler yeni bir deger olarak sanata da yansimisti. Bu donemde klasik sanat
anlayisindan 6nce Romantizm ile kopus yasanmis ve sonrasinda Empresyonizm ile modern sanat fikri
ortaya atilmisti. Yeniliklerin ve yeni yasam degerlerinin hiz kazandigi bu donemde sanatgilar
calismalarinda yeni bigcimler aramaya ve bu bi¢imleri iiretirken yeni malzemeler kullanmaya basladilar.
Bu malzemeler arasinda Atik Nesne hig siiphesiz en radikal olanlarindan biriydi. Burada dikkat edilmesi
gereken sey insanlarin modern iiretim sistemlerinin gelismesiyle bir tiiketim topluma haline gelmesidir.
Toplum olarak kullan at anlayiginin yarattigi biitiin nesnelerde bizim igin bir Atik nesnedir. Atik
nesnenin sanatta kullanilip bir 6zne haline gelmesinin altinda, sanat¢1 bireyin sinirsiz meraki ve siirekli
yeni olanin farkli olacagina inancidir.

20. Yiizyilin baglarinda Cezanne’1n agtig1 yolda Picasso ve Braque’n dnciiliigiinil yaptig1 kiibizm akim
temsili gerceklikten ilk kopus hareketidir. Dogay1 oldugu gibi betimleme Kiibizm ile farkli bir asamaya
gecmistir. Kiibizm, sanata kattigi degerler ve yenilikler agisindan 6nemlidir. Picasso ve Braque
yaptiklar1 geometrik soyutlamalarda atik nesneler kullanarak yaptiklari Kolaj, Dekolaj ve Asemblajlar
sanatin onemli yap1 taglar1 arasindadir. Dolayisiyla gelistirdikleri bu teknikler sanat tarihinde énemli
akimlarin dogusunda ilham kaynag1 olmustur.

2.  ZANAATTAN SANATA DEVRIM HAREKETLERI

Atik nesne ve Ready Made’lere uzanan bu siirecte gelenekler biranda terkedilmemistir. Sanatta eski
aliskanliklar1 terketmek gercekten zordu ¢iinkii her donemin kendine has bir sanat anlayisi, kurallar1 ve
sanat otoritesi vardi. Dolayisiyla sanat camiast disinda, siyaset, din, savaslar v.s gibi belli etkenlerde
degisime izin vermiyordu. Fakat bu durum sanat¢inin daha kavramsal ¢aligsmalar yapmasina engel
degildi. Ozetle bir yanda yeni olana bir 6zlem varken diger yanda ise korku ve siiphe hakimdi. Zaten
yeni sanat anlayislari, akimlar, teknikler bir tepki olarak dogmus ve belli zorluklardan gectikten sonra
kabullenilmistir. Kisacasi sanat belli donemlerde herseye ragmen kendini giincellemis ve kendi tarihini
yazmaya devam etmistir.

Sanatginin sanat dretiminde yeni teknik ve yeni form arayiglari Ronesans’a kadar gitmektedir.
“Ronesans’1, baslangi¢, olgunluk ve zirve, ¢okiis olarak adlandirabilecegimiz {i¢ donem halinde ele
alabiliriz. 14. Yiizyilda Dante ve Giotto ile baslayan Ronesans donemi 15. Yiizyilda klasik mirasla
kurulan iliski, entelektiiel ve estetik yaratma ve arayislarla zenginleserek olgunluk donemine girer.
Ronesans zirvesine ulasmustir. 16. Yiizyila girildiginde italya savaslari ile ispanya ve Fransa’nin bir
zenginlik ve cazibe merkezi olan Italya’ya miidahale ve istila girisimleri neticesinde Italya zenginligi,
giiciinii yitirme, bunalim ve ¢dziilme donemine girer. Italya ¢oziiliip Maniyerizm donemine girerken,
Italyan mirasinin yarattig kiiltiirel iiriin ve tarzlar, tasmnma ve taklit yoluyla Bati’nin diger merkezlerine
Fransa’dan baslayarak yayilma siirecine girer. 16. Asirda, Rénesans ve Italya cografyasi, daha dncesi
donemlerde yakalanan siyasi, iktisadi ve entelektiiel mevkii kismen, eskinin etkisi ile belli bir seviyede
kendisini koruyor gibi goziikse de fiili giiciinii yitirmistir’(Coskun 2012:49).

Sanat Ronesans’a kadar dogay1 oldugu gibi betimleme anlayis1 ve figiirde oran oranti esaslarina dayali
olarak sekillense de bu ¢ok uzun siirmemistir. Ronesans’tan Barok’a gecis donemi olarak da bildigimiz
Maniyerizm bi¢imsel ifadeye ilk tepkilerin goriildiigii sanat donemidir. Maniyerizm, Ronesans’ta resim,
heykel ve mimaride goriilen kurallari tanimaz. Ronesans’in temel prensipleri olan disiplin, denge ve
uyum anlayisina bir tepki olarak dogmustur. Maniyerizm tasidig1 6zellikleri donemin otoritesi, siyasi
gerilimler ve kilisenin toplum iizerindeki etkilerinin de bir sonucudur. Maniyerist resimlerde,
Ronesans’tan farkli olarak, ortaya ¢ikan galismalar orantisizdir ve belli bolgelerinde abartmalar goriiliir.
Viicudun bazi bolgeleri olmasi gerektiginden kiigiik, biiyiik veya uzun ya da kisadir. Figiirler hareketlidir
ve sanki havada ucuyormus hissi yaratir. Maniyerist resimlerde manzarada Ronesans’in aksine
Oonemsizdir. Maniyerizm sanat tarihinde goriilen mevcut sanat diizenine ve otoriter kurallara ilk
baskaldir1 olarak degerlendirilebilir, ancak sonuncusu degildir.
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Tarihte yasanan her 6nemli gelisme dogal olarak sanati ve sanat¢iy1 da etkilemistir. Bu durum sanatginin
icinde bulundugu duruma bagli olarak yeni teknikler, yeni malzemeler ve yeni formlarin dogusuna sebep
olmustur. “Toplumsal devrimlerin en biiyiiklerinden biri olan Fransiz ihtilali 18. Yiizyilin ikinci
yarisinda gergeklesmis, mutlak krallik ve Hristiyan dinin g¢ercevesi keskin olarak cizilmis kati
kurallarina boyun egmemenin anlayisiydi. Ihtilalin iki ana diisiincesi hiirriyet ve esitlikti. Ik olarak
Hiirriyet 15181nda mutlak monarsiyi yikarak kilise ve kralin hakimiyetini sona erdirdi. Daha sonra ise
esitlik icin efendi kole iliskisine dayanan bir sistemi yani sinifsal esitsizligi sona erdirdi. Her insan bir
birey olarak sayildi. Boylelikle ferdiyetcilik de biiyiik bir 6nem kazandi. Halk, degisen diizen ve diisiince
sistemi sayesinde artik kendi milli degerlerine 6nem vermeye baslad. ihtilal ile ortaya ¢ikan hiirriyet,
esitlik ve ferdiyetcilik kavramlari Romantizm’in yeni bir akim olmast i¢in gerekli zemini olusturmustur.
Uzun yillar hiikmiinii siirdiirmiis biiyiik bir akim olan Klasisizme en biiyiik tepki olmustur. Iginde
bulunulan dénem kosullar1 gibi klasisizm akimi da belli alisgilmis kurallar ¢ercevesinde islenmistir.
Klasiklerin Yunan ve Latin mitolojilerinden aldig1 konular yerine halkin da beklentisini karsilayan milli
edebiyat anlayis1 romantizm ile edebiyatta yerini almistir. Romantikler klasik sanatcilarin merkez aldig:
akil ve sagduyuya dayanan edebiyatlarimin karsisina dizginlenemeyen ve 6l¢ii tanimayan duygu, cosku
ve hayali koymuslardir. Mantik yerine diisiince ve hisler 6nem kazanmigtir. Bunun gibi birgok karsitlik
Klasisizmin yerini Romantizme birakmasina yol agmistir. Romantik akimi savunan sanatgilar, klasik
sanat¢ilarinin konu olarak sik¢a kullandiklari din dis1 ve giizel olan her unsuru ele almakla
sinirlandirmamis, insan ve toplum hayati ile ilgili her seyin konu olarak iglenebilecegini savunmusglardir.
Dram ile trajediyi, komedi ile dramu bir arada kullanmislardir” (Mozartcultures,2018).

Sanayi devrimi ya da diger adiyla endiistri devrimi ¢esitli alanlarda yeni buluslar ile 18. ve 19. yiizyil
da 6nce Avrupa’yi sonra da diinyanin birgok bolgesini etkisi altina almistir. Buharli makine, lokomotifin
icadi, tarim teknolojilerindeki gelismeler, yeni fabrikalar ve fabrika araglarinin gelistirilmesi, telefon ve
telgraf gibi iletisim araclarinin kesfi, demiryolu, kanal, koprii gibi insaatlarin hiz kazanmasi, cografi
kesifler bu donemde gergeklesmistir. Bilim ve teknolojideki bu gelismeler hayatin gereklerine ulagimi
kolaylastirirken insanlari siniflara bolmiis, onlari bir kitle toplumu haline getirmis ve ardinda biiyiik ¢op
yiginlar1 birakmistir. Bu ¢opler kullanim amacimi tamamlamis, insanlarin isine artik yaramayan,
etrafimizda birikmesine izin vermedigimiz ve hayatimizdan biran Once uzaklastirmak istedigimiz
seylerin tiimiidlir. Nitekim atik nesnenin tarihini inceledigimizde de Enddistiri devrimi ile baglayip
artarak glinlimiize kadar geldigini gérmekteyiz.

3.  SANATIN YENI DiLi
3.1. Kiibizm

Bati1 Modernliginin kurumsallagmasinda orta sinifin dnciiliiglinii ¢ektigi Fransiz devrimi ve yeni ortaya
¢ikan burjuvazi ile proletaryanin tarihsel karsilasmalarinin zeminini saglayan Sanayi devrimi iki temel
kirilmadir. Modernizm 6ncesi donemin begeni ve zevk kaliplari saray aristokrasisi, soylular tarafindan
belirlenirken Modernizm olusturan kosullarla birlikte sanatin izler ¢evresinde 6nemli yapisal degisimler
yasandi. On sekizinci ylizyila gelindiginde yeni bir sanat kamuoyunun ayak sesleri duyulmaya baglandi.
Sanat kamuoyunun igerisinde kimin olacagi konusunda tartismalar yasanmaktaydi. Kamuoyu bazen
biitiin bir halki kast etse de genel olarak servete ve iyi egitimi olan insanlar1 anlatmaktaydi. Ciinkii servet
ve egitim sahibi insanlarin siyasal ve kiiltiirel meselelere tarafsiz bakabilecegi diisiiniiliiyordu” (Shiner,
2010, s: 139).

Yeni bir diizen kuruluyordu. Modern, modern olmak, Modernizm gibi kavramlar heniiz tam
anlagilamamisken sanatinda modern sanat olarak sekillendirildigi bir zamandi. Yeni kurallar, yeni
estetik anlayisi, yeni malzemeler ve formlar konusuluyordu. Sanat¢inin toplum igindeki rolii yeniden
dizayn ediliyordu. Bu ge¢is doneminde yasanan gelismeler 19. Yiizyilin sonlarina dogru ilk modern
akim olarak nitelendirilen Empresyonizm akiminin dogusuyla sonuglanmustir.

Sanatin serliveninde ¢ok dnemli bir kirilma noktasi olan fotograf makinesinin icadi da bir¢ok gelismenin
yasandig1 endiistri devrimi yillarina denk gelir. Fotograf makinesinin kesfi ile dogayi oldugu gibi
betimleme anlamini yitirmistir. Donemin sanat¢ilar1 bu kesif sanatin sonudur diye diisiinseler de onlar
icin yeni bir baslangicin kapisi aralantyordu. Yani geleneksel sanat anlayisinin yeni sanat fikirlerine
doniismesi ile sanayilesen diinyanin, insanlari tiiketim toplumlari haline getirmesi aymi paralelde
ilerlemistir.
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Fransiz Ihtilali, Endiistri Devrimi ardindan kitlesel olaylar ve diinya savaslarinin sanatcilar iizerindeki
etkisi onemlidir. Sanat, dogay1 kopya ve birebir yansitmaci gelenegini terketmek zorunda kalmus,
sanatcilar yeni bir gergeklik arayisina girmislerdir. Bu ruh hali Resim, Miizik, Edebiyat gibi branslar1
kapsayan bir ¢ok akimlar1 ortaya ¢ikarmis ve performans, enstalasyon, kolaj, asemblaj, video sanati,
kavramsal sanat gibi yeni sanat formlarinin gelismesiyle sonuglanmistir.

Modern sanat 19. Yiizyil sonlar1 ve 20 yiizyil sanat anlayisin1 yansitir. Klasik estetik ve malzeme
anlayisina bagkaldir1 modern sanatin ruhunda vardir. Yani kurallara ve kaliplara sigmaz. “Sanat
elestirmeni Clement Greenberg de 1960'ta yazdigi ‘Modernist resim’ adli makalesinde modernizmin
0ziiniin, disiplinlerin kendilerine has yontemlerini, disiplinin kendisini elestirmek ic¢in kullanmak
oldugunu; bundaki amacin da o disiplini gelistirmek ve énemini artirmak oldugunu sdyler. Ornegin ilk
Modernist filozof olarak kabul edilen Immanuel Kant, felsefeyi daha fazla bilgi edinmek i¢in degil,
bilginin nasil miimkiin oldugunu sorgulamak i¢in kullanmistir. Greenberg'e gore, Kant'n sanattaki
karsiligi, ilk Modernist ressam, Manet'dir. Manet ve empresyonistler, izerine resim yaptiklar yiizeyde
boya, tuval vb. malzemelerin 6zelliklerini ve gectikleri siirecleri saklamamis, aksine one ¢ikarmislar;
sonrasinda Cezanne eserlerini tuvalin dikdortgen seklini g6z Oniine alarak tasarlamistir. Boylece
dogadaki goriintiilerin taklidi yavag yavas birakilmig, temsil ikinci plana atilmistir’(Modern
Sanat:2018). Sanatta modernizmin temelleri sanatcilarin gordiikleri diinyay1 oldugu gibi resmetmeyi
biraktiklart giin atilmistir Cezanne’ nin actig1 bu yolda ilerleyen Picasso ve Braque, (Resim 1) 20.
Yiizyilin baslarinda kiibizm akimini ortaya glkararak sanatta kokli deglslmlere imza atmiglardir.

Resim 1- Pablo Picasso ve Georges Braque, https://news.masterworksfineart.com /2017/07/11/georges-braque-
and-pablo-picasso.

Sanat tarihinde bir devrim ve yeni bir dil anlamina gelen kiibizmin isim babas1 iinlii sair ve sanat
elestirmeni Guillaume Apollinaire’dir. “1911 yilinin Sonbahar Salonu’yla ilgili yazisina, Kiibizm 6yle
zannedildigi gibi her seyi kiip kiip resmetmek sanat1 degildir; diye baslayan Apollinaire, izlenimcilerin
g0z alic1 ama bigcimden yoksun fir¢a darbelerine alisik olan izleyiciye, Kiibizmin ne kadar 6nemli bir
bicimsel devrim oldugunu anlatabilmek i¢in yogun bir ¢aba harcamistir. Apollineire’ye gore Kiibizm,
Fransa’da donemin en yiice sanat akimidir. Fovizm’in renk ve kompozisyonu temelden doniistiirmesi
gibi, Kiibizm de ¢izgiye ve bi¢ime odaklanmis, yepyeni bir gorsel dil yaratmistir” (Antmen, 2010:45).

“20. Yiizyilin en radikal sanat hareketlerinden biri olarak nitelendirilir. Doganin
betimlemeci degil kavramsal bir yorumunu yansitan Kiibistler, resimsel yiizeyde ii¢
boyutluluk yanilsamasi yaratmak yerine resim yiizeyinin iki boyutlulugunu vurgulamis; es
zamanly olarak bir nesneyi bir degil bir¢ok acidan gostererek bir tir dordiincii boyut
kavrayisi getirmis, 19. Yiizyildan itibaren temsili gerc¢eklikten resimsel gergeklige uzanan
voldaki adimlar: hizlandirarak gérsel bir devrim yaratmigtir” (Antmen, 2010:46).

Kiibizm fikrinin olusmasinda Empresyonizm ve Kiibizm arasinda bir koprii olusturan ve dogayi kiire,
koni ve silindir gibi algilayan Cezanne’nin 6nemli rolii vardir. Fransiz ressam Paul Cezanne
resimlerinde Kiibizmi ¢agristiran en dnemli konu nesneleri birer geometrik sekil gibi algilamasi ve bir
nesnenin birden fazla bakis agis1 goriintiisiiniin tek bir yiizeyde resmedilmesidir. “Izlenimcilikten soyut
modern sanata gegisin kopriisiinii Picasso’nun ‘O hepimizin babasidir’ dedigi Cezanne kurmustur.
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Cezanne’in Modern sanata getirdigi en temel katki, nesnelerin dis goriiniislerini betimleme ile
yetinmeyip, onlarin 6zyapilarina ulasmanin gereginin irdelenmesini vurgulamasi olmustur” (Teber,
1985).

Cezanin onciiliik ettigi Kiibizm Picasso ve Braque’in katkilari ile gelismistir. iki iyi arkadas ve kapi
komsusu olan Picasso ile Braque calismalarim bir donem birlikte yiiriitmiislerdir. Ik dénem (1908-
1911) yaptiklar resimler genelde atolyede bulunan nesnelerle olusturduklari natiirmortlardir ve bu
donem c¢oziimsel kiibist tarzda isler tiirettikleri icin analitik donem olarak adlandirilir. “Analitik
Kiibizm’de (Resim 2) nesnelerin yiizeyleri pargalara ayrilmis ve kopuktur; mekan ve nesne bir cagrisim
olarak resimde kendilerini hissettirirler. Boylece analitik kiibist resim, dogadan soyutlanmis elemanlarla
diisiinsel soyut bir yap1 olusturur. Bu yap1 icinde dogal bir varlik olan nesne, niteliklerini yitirip salt
gorsel degil farkli duyumlar1 da davet eden diisiinsel soyut bir eleman haline doniistir” (Caglayan,
2007:118). “Bu bakimdan bu resimler, dogada goriilen nesneleri degil, bunlarin kavramlarini verirler.
Nesne kavramimin kapsami disinda kalabilecek ne varsa, perspektif, uzam, 1sik-gdlge siliniyor, geriye
nesne kavramindan soyutlanamayacak olan hacim ve lokal renk kaliyor. 1914 ‘e kadar yapilan
resimlerde tek ya da iki renkle yetinilmesi durumu da bundan kaynaklanmaktadir.” (Ipsiroglu,
2012:170).

Picasso ve Braque’nin birbirine benzemeyen iki adam olmasina karsin resimlerine bakildiginda hangi
resmin kime ait oldugunu anlamak giictiir. Ayn1 apartmanda oturmus olmalarinin da etkisiyle siirekli
goriisen ikili yaptiklart resimleri siirekli inceleme ve fikir aligveriginde bulunma sansi bulmuslardir.
“Picasso ve Braque’in kisa zamanda olusturduklar: bu yeni anlatim uluslararasi sanat ve tasarimda bir
dizi gelismeler icin bir sigrama tahtasi oldu. Boylesine bir etkinin olusmasina yol agan bazi nedenleri;
sanatgilar ve resim alicilart i¢in Paris’in dnemli bir merkez olmasi, bu yeni anlatima katkida bulunmak
isteyen Picasso ve Braque’a yakin geng bir sanat¢i ¢evresinin varligt, bu akimu etkili, esnek ve her zaman
dogru olmasa da yararli agiklamalarla destekleyen ¢cogu sair olan bir yazar toplulugunun bulunmasi
seklinde siralayabiliriz. Denilebilir ki, diinya Kiibizmi benimsemeye hazirdi, ¢iinkii kiibizm hem ¢arpict
o6l¢iide yeni bir akimdi, hem de yakin ge¢cmisin ¢esitli egilimlerini bir araya getiriyordu. Picasso ve
Braque’in iizerinde durulmaya deger isbirligi de bunun bir belirtisi ve simgesiydi” (Lynton, 2015:61).

Resim 2- Pablo Picasso, “Ambroise Vollard”, tuval {istiine yagliboya 92 x 65 cm, Puskin Miizesi, Moskova,
1910. https://lwww.pablopicasso.org/portrait-of-ambroise-vollard.jsp

“Braque ve Picasso’nun onciisii oldugu Kiibizm akiminin resme getirdigi yenilik, daha
onceki geleneksel sanat anlayisindan, isledigi konu olarak ayrilmaz. Aradaki biitiin fark,
gorme biciminde ve bunun bigimsel bir yansimasi olan resimsel mekdnmin déniisiimiinde
ortaya ¢ikar. Resimsel, plastik imkdnlar, Kiibizm’e gelinceye kadar da sanatsal ifade
bakimindan, ¢cagdast akimlar (Fovizm, Post-Empresyonizm vs.) tarafindan zaten yeterince
zorlanmaktaydi. Yine de biitiin bu imkanlarin icinde gerceklestigi resmin asil sahnesi,
Ronesans 'tan bu yana degismeyen merkezi perspektif anlayisina bagh ve dogamn sadik
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temsili olma ozelligini koruyordu. Farkli sekillerde ve tarzlarda kurgulanarak hep yeniden
tammlanmasina ragmen temel olarak degismez bir ‘mise en scéne’ (sahne kurgusu) kalibt
olma ozelligine sahip boyle bir diinya tasviri, gozle gériineni, hem géz hem de goziin
gordiigii  perspektif kanunlarla belirlenmis sistematik icinde bir 6n kabul olarak
igsellestirmisti. Bu haliyle, Panofsky 'den miilhem bir ifadeyle sosyo-kiiltiirel bir ‘zihinsel
aliskanlik (habitus)’ hdline gelmis ve hi¢ sorgulanmamus, sanatsal esasta kokensel bir
paradigmaydi. Kiibizm’e kadar, resimsel mekan, tuval yiizeyinden iceri dogru verilen belli
bir derinlik etkisi ile resme sanki bir pencereden disariyt seyreder gibi tiimiiyle bir gézlemci
olarak bakmamizi saglayacak sekilde olusturulurdu. Zaten perspektif de Latince etimolojisi
geregi, ‘bir seyin icinden bakma’ ve seyredilen manzara anlamina gelir. Iste Kiibizm,
resimde her seyden once bu mekdn anlayisint yikmis ve diinyay, disindan bir pencereden
bakar gibi izledigimiz bir manzara olarak degil, algida algilayani algiladiginin disina degil
icine yerlestiren i¢ ice ve biitiinlesik bir biling icinde resmetmistir” (Haslakoglu,
2015:111).

3.2. Kiibizm’de Atik Nesne

Kiibizm 1911-1914 yillar1 arasinda Picasso ve Braque’in calismalarinda sentetik kiibizm olarak
adlandirdigimiz bir doniisiim yasamistir. Sentetik Kiibizm’de, Analitik Kiibizm’den farkli olarak doga
ile bag tam anlamiyla kopmamis olsa da resmin yapisini olusturan temel anlayis geometrik
soyutlamalardir (Resim 3). Bu donemde ortaya ¢ikan eserlerde doganin varligini hissetmek miimkiindiir.
Fakat resimlerinde olusturduklar1 geometrik formlar soyut diisiinsel boyuttadir. “Once Braque sonra
Picasso’nun resimlerinde sablon harfler kullanmaya baglamasi ve resimsel dokuyu zenginlestirmek igin
boyaya kum, talas gibi malzemeler katilmasiyla Sentetik Kiibizm olarak adlandirilan yeni bir evreye
gecilmistir” (Antmen, 2010:48).

“Sentetik Kiibizm'de renk onem kazanmig, naturalist (dogaci) resim aliskanliginin
golgeleme teknigi birakilarak lokal renk anlayist ortaya ¢ikmugtir. Doganin birebir taklit
edilmesi kaygisi tamamen ortadan kalkmistir. Analitik Kiibizm deki es zamanli bigim
yansitma yerini tek bicimle yansitma almistir. Renk yalnizca bigime ait olarak, yiizey
boyamasi seklinde yer almaktadwr. Isik, renge bagh olarak bicim yiizeyine aittir ve 15181
resmin kendisi olusturur. Bigim ve rengin ortak ifade aract olarak kullanimi rengin
bagimsiz bir eleman olmasini saglamistir” (Tunali, 2008:123).

Picasso ve Braque bu donemde yapmis olduklar natiirmortlarda kullandiklar1 esyalar her ne kadar
soyuta yaklagmig bir forma doniigseler de gorselliklerini tam olarak kaybetmemisglerdir. “Klasik anlamda
resim sanat1 yiizeyi boyama sanati olarak anlasilirken Picasso ve Braque, yiizey lizerine malzemelerin
kendisini yerlestirerek yeni bir anlatim sekli olusturmuslar, yapistirma (kolaj - collages) tekniginin
uygulamalarin1 gerceklestirmiglerdir. Bu teknikle, malzeme kullanimi tuval yiizeyinde dokusal bir
ozellik olustururken, yiizeyselligi kirip iic boyutluluk etkisini de meydana getirir. Boylelikle resim,
iiclincili boyuta miidahale etmis olur, zamanla tiim yeni malzemelere ve boyut arayislarina acgik hale
gelmistir. Sanat malzemeleri disinda Atik nesnelerin malzeme olarak kullanimi, resmin kusursuz
giizellik arayisii tamamen ortadan kaldirarak, yeni arayis ve denemelere yon vermistir”(Iskilip,
2014:61). Yiizyillardir iki boyutlu yilizeyde g6z yanilsamasi diye de adlandirilan ii¢lincii boyutu ortaya
cikarmak icin ¢aligsan sanat zamanla bu boyutu tekrar ylizeye yapistirarak magara resminde oldugu gibi
perspektifi sifira indirmis, kiibizmle de bu derinligi (ii¢ boyutu) tersi istikamette izleyiciye dogru gercek
iiciincil boyutuna ¢ikararak ters espas meydana getirmistir.
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Resim 3- Georges Braque, “Still life Bach”, kagit iizerine karakalem, kolaj ve guaj teknikleri, Basel Sanat
Miizesi, Isvigre, 1912. https://tr.pinterest.com/pin/231020655861358685/

Stirekli bir yenilik arayisi ve sanatsal iiretimde 6zgiinlik modern sanat liretimi fikrinin en Snemli
ozelliklerinden biridir. Modern sanat anlayisinin dogmasindan sonra ortaya ¢ikan teknik ve sanatsal
ifadede giincel yorumlar 20. Yiizyilin en 6nemli sanat akimlarinin ve sanat¢ilarinin dogmasina 6n ayak
olmustur. Kolaj, Dekolaj ve Asemblajin bir sanatsal deger olarak ortaya ¢iktigi bu dénem barindirdig
nitelikler bakimindan modern sanat agisindan énemlidir.

Picasso ve Braque 1912 yilindan sonra gergeklestirdikleri resimlerde giindelik hayatimizda kullanip
attigimiz baskili kumaslar, duvar kagitlari, gazete gibi atik nesneler kullanarak yaptiklari Kolaj, resmin
biitiin unsurlar1 géz oniinde bulundurularak (kompozisyon, espas, oranti, renk, ¢izgi v.s.) uyumlu bir
biitiin olusturma stirecidir. Bu teknigi kendi sanatlarina uyarlayan Picasso ve Braque kiibist anlamda ilk
kolaj 6rneklerini iiretmeye baglamis, ardindan Dekolaj ve Asemblaj teknikleri ile de isler iiretmislerdir.
“Kiibist kolaj, sanat eserlerinin ulastig1 6zerklik derecesine de isaret eder. Bir sanat eseri tiimiiyle kendi
kanunlarina tabi bir varlik olarak giindelik hayatin adi bir unsurunu bile kullanim degerinden arindirarak
saf estetik bir nesne haline getirme kuvvetine sahiptir. Gazete parcasi, resme kendi baglaminda yeni bir
kimlige kavusarak resme hem soyut hem de gercek bir etki birakmaktadir”(Krausse, 2005:95). Tarihi
¢ok eskilere dayanan kolaj teknigi gergek anlamda 20. Yiizyilda anlam bulmus avangard bir tekniktir.
“Ayrica ¢ok katmanli yapisi ile yeni ¢aga son derece uygun diisen ve biitiin sanat formlarini1 ifade
edebilecek Ozelliklere sahip bir tekniktir. Kolaj tekniginde kumas ve tiirevlerinin kullanilmasi,
geleneksel bir malzeme olarak tuvalin zaten bir dokuma malzemesi olmasi ve kolaj mantigiyla tekrar
dokumayla bulusmasi, ardindan ¢erceveden bagimsizlasarak kendi gercekligine ulagmasi modern resim
tarihinde oldukgca ilging bir siireci ortaya koymaktadir. Kolaj ilk kez 20. ylizyilda Braque ve Picasso’nun
kolajlartyla bir ifade araci olarak kabul gdrmiistiir. Ancak tarih boyunca rastladigimiz malzeme
yapistirma ya da farkli pargalar1 birlestirme yonteminin kullanildig1 patchwork, minyatiir ve ikonalar,
kolaj tekniginin eskiden beri var oldugunu isaret ederler. Minyatiirlerdeki espas anlayisi, ikonalarda
ylizeye yapistirilan tahta ve metal pargalar, patchworklerdeki par¢a kumaslarin bir araya getirilmesi
kolaj mantigiyla aynidir. 20.yiizy1lda kolaj teknigini gercek anlamina ulastiran Picasso ve Braque, kiibist
kolajlartyla sanatta gercekligin tiimiiyle degismesine neden olmuslar, 6klidyen espas anlayisinin digina
c¢ikarak derinligi ylizeye dogru yaklastirmislar ve hatta tuvalin digina tasiyarak sanatin kavramsal bir
boyuta ulasmasina yol agmislardir” (Uner. 2018).

Kolaj tekniginin bir ileri seviyesi olarak adlandirdigimiz Dekolaj teknigi ise, Kolaj teknigi ile yaptigimiz
calismada yapistirdigimz fotograf, gazete, kagit, bez pargasit v.s gibi nesnelerin ylizeyden tekrar
styrilmasi ile olusan etkiye denir. Dekolaj igin verilecek en uygun 6rnek giinliik hayatta hemen hemen
her yerde rastladigimiz gesitli reklamlarin veya film afislerinin yapistirilmis ve yer yer bu nesnelerin
styrilmis oldugunu gordiigiimiiz bilboardlar veya reklam panolaridir. Picasso ve Braque’in gelistirdikleri
diger bir teknik ise resim yiizeyinde ii¢ boyutluluk hissi yaratma gayesiyle, metal, cam, ahsap v.s gibi
atik nesneleri kullanarak olusturduklar1 Asemblajdir. Ayn1 zamanda bir montaj teknigi olan Asemblaj
Kiibizm’den sonra ortaya ¢ikan bir ¢ok akimin da ilham kaynaklar1 arasindadir. Asemblaj fotomontaj
caligmalarindan gesitli Enstalasyon’lara kadar genis bir alanda kullanilabilir. Etki alan1 oldukga genis
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olan bu sanat formu iglerinde Fiitiirizm, Dadaizm, Pop Art’m oldugu bir ¢ok akimin ve Ready
Made’lerin 6ncii fikridir.

Siiphesiz Kiibizmi bu denli yenilik¢i yapan Picasso ve Braque’nin sinirsiz merakiydi. Onlar sanatlarini
geligtirmek i¢in siirekli bir aray1s i¢indeydiler. Yeni teknikler, yeni malzemeler, yeni fikirler onlar1 6zel
yapan unsurlardi. Atik nesne 20. Yiizyilin baslarinda sanatta yeni arayislar i¢ine girmis olan sanatgilarin
dikkatini ¢ekmis, nesne islevini degistirerek bir 6zne haline gelmis ve resim sanatina girmistir. Kolaj ve
Asemblaj tekniklerinin yayginlagsmasinda gazete, duvar kagidi, kart postal, baskili kumas, cam, ahsap
gibi modern {iiretim sistemlerinin {rettigi kitle iiriinlerinin ¢ogalmasinin katkisi biiyiiktiir. Atik
nesnelerin bir sanat malzemesi olarak kullanilmasinin altinda tiiketimin artmasina paralel olarak olusan
¢Op yigmlariin olugmasi yatmaktadir.

Kolaj teknigi Picasso ve Braque’in sanatinda farkli asamalarda geligmistir. Braque desenli duvar kagidi
ve fiizen kalem kullanarak yaptigi, karisik teknik ¢aligmalarinin her biri kiibist kolaja giden adimlardir
(Resim 4). Tarih 1912’yi gosterirken temizlik malzemeleri {izerine faaliyet gosteren bir magazada
buldugu ahsap taklidi duvar kagitlarini islerinde kullanmaya baslar. Bir miiddet sonra kullandigi
malzemeler, gazeteler, baskili kumasglar ve diger atik nesneler olarak genislemeye baglar. Braque bu
nesnelerin taklidini yapmak yerine, nesnenin kendisini kullanarak seyirciye yeni bir gerceklik sunar.
Ayn1 donemlerde Picasso kendi iirettigi yapistirma kagitlarimi bitmek bilmeyen bir sevkle islerinde
kullanmaya baglar (Resim 5). Picasso’dan sonra yapistirma kagit teknigi biiylik bir hizla yayginlik
kazanir. Bu nesneler ayn1 zamanda kiibizme {istlerindeki desen ve renklerle yeni bir gorsel anlayis
kazandirir.

“Sanatin klasik doneminde ve kiibizmin analitik donemindeki gercegi yansitma kaygisi, Braque'da,
tabela ressamindan 6grendigi teknige gore, trompe-l'oeil (Trompe-1’oeil: Bir diizlem iizerinde sanat
igerigi olan resimsel bir etki amaglamaksizin, ger¢eklik izlenimi vermeye c¢alisan her tiir ¢izim, boyama
vs.)” (Sozen, Tanyeli, 1992:240.) olarak boyanan sahte tahtalar1 ya da mermerleri tablolarina dahil
etmekle kendini gdstermistir. Onceleri boyali kagitlar ya da tahta Sykiinmeleri, yalmzca tablonun
diizenlenisini yalinlagtirirken Picasso isleme yeni bir boyut getirmis; konunun zorlukla tanimlanabildigi
ilk kolajlarim1 yapmistir. Bunlar, diizgiin kareler halinde diizenlenmis, yatay ve diisey formlar
kiimelenmesi i¢inde coskulu bir hava yaratan cicekli kagit parcalaridir. “Kagit ve kagidin formu
arasindaki iliski, Braque'da daha belirgindir; bir gazete kagidi pargasi genellikle bir gazeteyi temsil eder.
Ama daha genel anlamda Braque'da, Picasso'da oldugu gibi, gazeteden kesilen pargalar, paket kagitlari,
sigara paketleri, gercek yasama ait cagrisimlardir. Yapistirilmis kagitlar, boya resim ile goriinen gergek
arasindaki ayrilig1 artiran renkli planlar yoluyla soyut diizenleme arayislarimi desteklemekte, zamanla,

Resim 4- Pablo Picasso, “Cam ve SUZE Sisesi”, fiizen, kolaj ve guaj teknikleri, Washington Universitesi Sanat
Galerisi, St. Louis, 1912. http://www.4-construction.com/tr/oneri-ipucu/makaleler/slaytsov/pablo-picassodan-
soyut-kafe-resimleri_8618/12478/

I]shsr.com I Journal of Social and Humanities Sciences Research (ISSN:2459-1149) I editor.Jshsr@gmail.com I
705




Journal of Social And Humanities Sciences Research (JSHSR) ‘ 2019 ‘ Vol:6 ‘Issue:33 pp:698-708

Atik nesnelerle yaptiklar1 kolajin “ilk kez resim sanatinda, ciddi bir bigimde, estetik kaygilarla ele
alimmasi bir raslant1 degildir. Yikilmaya yiiz tutmusg geleneklere kars1 girisilen savasta sentetik kiibizm
doneminde en aktif deger olmus, olumlu ydniiyle yeni anlayislarin olusumuna katilmistir” (Adali,
1996:67). “Daha onceleri kolajin var olmasinin yaninda tercih edilen mantik ve uygulamada nitelik
bakimindan boya resmininkine esit bir ifade-igerik yiiklenmesi itibariyle kolaji sanat formu diizeyine
yiikseltenler, kiibistler olmustur. Boylelikle, olduk¢a onemli sonuglara yol agacak bir¢ok temel ilke
onaylanmistir” (Kaplanoglu, 2008:185).

Resim 5- Georges Braque, “Meyve Tabagi ve Bardak”, tuval iizerine yagliboya, yapistirilnus kagit ve
karakalem, 41x 33 cm, Isvigre, 1912. https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/braque-
georges/georges-braque-meyve-tabagi-ve-bardak-1426/

“Kiibistler Kolaji, iistiin cins olma istegiyle hi¢bir zaman resmi degerden diisiirmeye,
bozmaya karst girisilmis bir sey olarak kullanmamislardir. Resim malzemeleriyle
asagilanmaktan ¢ok, piktoral (resimsel) kompozisyonun tiim giictinii spiritiiel
benzetmelerle canlandirmakti. Bir sigara paketini yapmaktansa, onu oldugu gibi
yapistirarak daha realistce bir tutum igine girmislerdir. Braque'in yapay tahta ve mermeri
ammsatan ¢esitli kagitlarin jukstapose -yan yana- durumlari, c¢izgilerin oranlarini,
bi¢imlerini ve renklerini zenginlestiren ¢esitli tekstiirler diiz alanlar olarak gérev alir ama
kolaj objeleri tiim maddesel nitelikleriyle resimsel ozellige biiriiniir” (Adali, 1996:75).
“Klasik donem eserlerindeki derinlik hissi, modern sanata yaklastik¢ca gittik¢e azalirken;
tuval yiizeyinden izleyiciye dogru tagsan alam olusturan 'modern alan' kolajin
kullamilmaswyla  heykelsi ozelligiyle disa tasar.” (Turani, 2003:46). Bu durum ise
malzemenin bir sanat eseri yaratim siirecindeki 6nemini gosterir.

Modern sanatta atik nesneyi bir sanat nesnesi gibi tasarlayip sanatlarinda kullanan Picasso ve Biraque
oldukea iiretken sanatcilardir. Kolaj, Dekolaj ve Asemblaj tekniklerini kullarak yaptiklari oldukea fazla
is vardir. Picasso’nun Bambu Sandalyeli Natlirmort’u 6nemli kolajlarindan biridir. Bu ¢alismada gazete,
pipo ve bardak gibi nesneleri kiibist kompozisyon anlayisiyla yerlestirmistir. Resmin bir kismina ise
iistii desenli bir musamba yapistirmistir. Picasso bu c¢alismada nesneleri dolaysiz bir sekilde resmine
dahil ederek onlar1 kendi gergeklikleriyle izleyiciye sunmustur. Kullanilan musamba renk ve form
olarak kompozisyona uyumludur. Ayrica yaptig1 ¢izim ve boyamalart musambanin iistiine tagiyarak
resimde bir biitlinliik saglamaya caligsmistir. Picasso ve Braque Kiibist Kolaj1 gelistirirken atik nesneyi
kendi sanatlarinin en uygun pargasi olarak tasarladilar. Bir biitiin olustururken onun niteliklerinden yapi,
doku ve renk anlaminda faydalandilar.
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Resim 6- Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort, 29 x 37 cm, 1912
https://zhrblc.wordpress.com/2013/05/09/yeni-bir-bicimkubizm/

Modernizm Doneminde Kolaj, Asemblaj ve Dekolajlar ileride daha radikal sanat formalarinin
habercisiydi. Oyle ki bu tekniklerin agtig1 yolda farkli zamanlarda sanatin simirlarim zorlayan sanat
formlar1 ortaya ¢ikmistir. Ready Made’ler basta olmak iizere kavram sanati, Enstalasyonlar ve
Performans Sanati bunlardan bazilaridir. Atik nesne Kiibizm’den sonra giinlimiize kadar siklikla
sanatsal ifadede kullanilmaya devam etmistir. Marcel Duchamp’in Ready Made’leri ile sanat1 estetik
anlamda farkli bir evrime sokmus olan atik nesne daha sonra Pop Art ile sanattaki yerini korumustur.
Tasidig1 anlam ve barindirdig: gorsel gesitlilik nedeniyle giiniimiizde de siklikla basvurulan nesnelerden
biri haline gelmistir.

4.  SONUC

Endiistri devrimi ile gelisen teknoloji’nin insanoglu iizerinde yaratti§i olumlu etkilerin yani sira o
zamana kadar goriilmemis tiirden bir tiiketim toplumu da yaratmistir. Hayatimizi kolaylastiran teknoloji
ayn1 zaman da hayatinizi ¢op y1ginlar1 ve atik nesneler diinyasi haline getirmistir. Uretim igin sarf edilen
enerji yenilenemedigi i¢in insanoglunun gelecegi tehlike altina girmistir. Bu nedenle yenilenebilir ve
tekrar kullanim amach olarak atik nesne dikkatleri iizerine toplamistir. Ek kaynaklarin 6neminin ortaya
¢ikmasindan sonra Atik nesne bir¢ok alanda yeniden lretim amagli ya da oldugu gibi tekrar
kullanilmaya baglamigtir. Bu kullanim alanlarindan biride sanattir. Sanatginin i¢ diinyasmin bir
yansimasi olan sanat nesnesi, ¢esitli malzemeler araciligiyla yeni gergeklige kavusur. Sanatin biricikligi
de iste buradadir. Sanat, ¢op haline gelmis atik nesneyi alir, yeniden tasarlar ve onu bir sanat objesi
olarak seyircinin begenisine sunar. Geri doniisiim adi altinda bu nesnelerin sanat yoluyla yeniden
degerlendirilmesi atik nesne iizerinden bir farkindalik yarattig1 icin de 6nemlidir. Ayrica atik nesne,
sanat tarihinde bagyapit olarak nitelendirdigimiz 6nemli eserlerin ortaya ¢ikmasinda da rol oynamistir.

Ilk olarak 20. Yiizy1lin baslarindan Kiibizm akiminin &nciileri olan Picasso ve Braque’in Kolaj, Dekolaj

ve Asemblajlarinda kullandiklar atik nesneler Kiibizm’den sonra sanatsal iiretimde degerini artirarak
kullanilmaya devam edilmistir. Sanatin bir 6zne haline getirdigi atik nesne, sanatin evriminde 6zellikle
Modernizim doneminde ortaya ¢ikan akimlarin kullanim alanina girmistir. Kiibizmden sonra Dada
Hareketi’'nde ve Pop Art’da Ready Made olarak karsimiza ¢ikan atik nesne giliniimiizde ise sanatsal
iretimde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatsal ifade de atik nesne en 6nemli malzemelerden biri
haline gelmistir.
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