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BAROK DONEMIi BESTECILERINDEN ARCANGELO CORELLI’NIN OP.5 NO 12
“LA FOLIA” ADLI ESERININ KEMAN PARTISINiN iINCELENMESI

OZET

Miizik tarihi igerisinde en dnemli donemlerden biri olarak kabul edilen Barok Doénem 16.yiizyilin ortalarindan itibaren tim
Avrupa’y1 etkisi altina almig ve bu donemin dzellikleri ile etkilesime giren sanat anlayisi sonucu pek ¢ok sanatg1 unutulmaz
eserler bestelemiglerdir. Bagta A. Corelli, A. Vivaldi ve J. S. Bach gibi besteciler 6nemli kose taglarini olusturarak genis bir
kitleyi etkilemislerdir.

Barok dénem miizigine besteci ve kemanci olarak biiyiik katkilar sunan Corelli, Barok ¢agin en 6nemli formu olan ‘Kongerto
Grosso’ formunu gelistirerek kendisinden sonra gelen birgok iinlii besteciye 1s1k tutmustur.

Corelli 12 kongerto grosso bestelemistir. Bunlarin igerisinden en ¢ok bilineni op.5 no 12 ‘La Folia’ adli eseridir. Bu eser
Corelli’nin keman eserleri arasinda kullanilan keman teknikleri ile ¢ok dnemli bir yere ve popiilariteye sahiptir. Bu ¢caligmada
Corelli’nin keman tarihindeki yeri ve 6neminin yani sira op 5 no 12 ‘La Folia’ adl1 eseri incelenmis, yapilan igerik analizi
sonucunda bu eserin daha iyi ¢alinabilmesi ve yorumlanabilmesi i¢in icracilara katki saglanmaya ¢alisilmustir.

Anahtar Kelimler: Corelli, Kongerto grosso, Barok dénem, La folia, Miizik tarihi.

STUDY OF THE VIOLIN PARTY OF ARCANGELO CORELLI, ONE OF THE
BAROK PERIOD COMPOSERS, NAMED OP. 5 NO. 12 “LA FOLIA”

ABSTRACT

The Baroque Period, which is considered to be one of the most important periods in the history of music, has influenced the
whole of Europe since the middle of the 16th century and many artists have composed unforgettable works as a result of the
understanding of art that interacts with the characteristics of this period. First, composers such as A. Corelli, A. Vivaldi and J.
S. Bach have influenced a wide audience by forming important cornerstones.

Corelli, who made great contributions to the music of the Baroque period as a composer and violinist, shed light on many
famous composers, who came after him, by developing the form of “Concerto Grosso”, the most important form of the Baroque
era.

Corelli composed 12 concertos grosso. The best known of these is op.5 no 12 ‘La Folia’. This work of art has a very important
place and popularity with the violin techniques used among Corelli’s violin works of art. In this study, besides the place and
importance of Corelli in the history of the violin, op. 5 no. 12 ‘La Folia’ was studied, and as a result of the content analysis, it
was tried to contribute to the performers in order to play and interpret this work of art better.

Keywords: Corelli, Concerto grosso, The Baroque period, La folia, History of music.

I ——
1. GIRIS
Barok, sanatsal bir anlatim bigimidir. 16.ylizy1lin ortalarinda baglamis 18.ylizyila degin etkili olmustur.

Barok terimi, sanat tarihine Ronesans ile Neoklasizm arasindaki dénemi anlatan terim olarak girmistir.

Miizik tarihinde 1600 ile 1750 yillarin1 kapsayan ve kendi karakteri icinde gelisen ¢aga Barok denir.
Daha 6nceden ‘evrenin miizigi’ adi verilen ¢aga Barok miizigi ad1 20. yiizyilda verilmistir (Akdeniz,
1999:6-7).

Barok miizigi Ronesans’in ¢ok sesli ve karmasik yapisia bir tepki olarak gelismis, eslikli tek ses egilimi
ile opera, kantat gibi bigimlerin belirmesiyle baslamustir. Ote yandan 6zellikle Giovanni Galarielli’nin
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simgeledigi ‘Venedik okulunun’ gosterisli ve tantanali miizigi Ronesans sinirlarim1 asmis, Barok
iislubunun temelini atmistir (Akdeniz, 1999:7).

Barok ¢ag biitiiniiyle tagkinlik, gerginlik ve asirilik ¢agidir. Ozellikle erken Barok eserlerinde goriilen
bu nitelikler, Giacomo Carisssimi ve Arcangelo Corelli gibi bestecilerin miiziginde bir durgunluga ve
diizene ulagsmistir. Jean Jecuques Rousseou’ya gore Barok miizik, armoninin agik se¢ik olmadigi,
modiilasyonlar ve uyumsuzluklarla dolu, entonasyonu gii¢ ve hareketi zor bir miiziktir.

Barok miizik, 1600°lii yillarda ilk opera denemesi olan ‘Dafne Operast’ ile baslamis ve 1750 yilinda
Johann Sebastian Bach’in 6liimiine kadar siirmiistiir.

Barok donemde miizigi baslatan yetenek Cladio Monteverdi, keman ¢alma tekniginin kurucusu olarak
bilinen Italyan besteci keman virtidzii Arcangelo Corelli, kongerto stilinin dnciisii italyan kemanc1 ve
besteci Antonio Vivaldi, eski ¢ok sesli miizigi ustaca birlestirmesi ve miizigin babasi lakabi ile adi
yayilan Alman besteci Johann Sebastian Bach ve dramatik 6geler i¢eren miizikler yazan George Frideric
Handel, Barok dénemin en énemli besteci ve sanatgilaridir.

2. ARGANCELO CORELLI VE MUZIK ANLAYISI

Barok d6énem miizigine besteci ve kemanci olarak biiyiik katkilari olan Corelli, 17 Subat 1653’de
Italya’nin Fusignano kasabasinda diinyaya geldi ve 18 Subat 1713 yilinda Roma’da 6ldii. Bologna’daki
seckin bir miizik okulunda egitim gordii. 1670 yi1linda Roma’ya yerlesti ve o siralarda Roma’da ikamet

eden Isvec Kraligesi’nin himayesi ve destegi ile icra ve beste caligmalarina devam etti (Thomson,
2013:713).

Keman tarihinde kilometre taslarindan biri olan Corelli, hayati boyunca yaptig1 caligmalar ile biitiin ilave
enstriimantal gelisimin ¢ekirdegini sekillendirmistir. Kendi zamaninda Corelli en iyi kemanci olarak
kabul edilirdi. Unii italya siniridan gok uzaga yayilan Corelli igin Gasper Tieffenbriicker ilk modern
kemani yapmis ve ona adamustir.

Corelli’nin keman virtidzii olarak popiileritesinin 19. Yiizyilda yasamis olan N. Paganini’nki kadar
biiyiik oldugunu séylemek, kendi donemi sartlari goze alindiginda muhtemelen dogru olmasina ragmen,
yine de Corelli, ¢agdas anlamda bir virtidz degildi. Ugiincii pozisyonla sinirli olan bir keman teknigi
vardi. Roma’ya 1708 yilinda yaptig1 son ziyaretinde Handel’in teknik beklentilerini karsilayamadigi da
dogrudur. 55 yasinda ¢aldig1 eserin giris boliimiinde dengeli bir akicilik yakalayamamasi anlagilir bir
durumdur (Joachim,1932:890). Ancak bu durum kemanecilik tarihinin ilk kilometre tasi oldugu gergegini
de degistirmez. Ciinkii Corelli’nin yasadig1 donemde enstriiman g¢alarken giizel bir tona sahip olmak,
Avrupa’da en dikkat ¢ekici olan unsurdu. Corelli’nin keman ¢alarken sahip oldugu ton kalitesi de diger
icraci ve virtiozlerden ayirt edilmesini saglayan en 6nemli 6zelligiydi. Ayrica Corelli, keman tekniginin
temel unsurlarini da diizenleyen ilk kisiydi (Johnstone, 1996:626).

Corelli iki yonden ¢ok 6nemli bir bestecidir. Birincisi, sonraki gelismeler i¢in baslangi¢ noktasi olan ve
devaminda Alman ustalarin biiyiik eserlerinin niivesini olusturan sonat formunu bulmasi; ikincisi ise
buldugu bu miithis formu tematik ve harmonik olarak kemanin dogasina ve ruhuna ¢ok basarili bir
sekilde uygulamak olmustur. Bu son husus enstriimantal miizigin kendi vurgu ve ritmini bulmus olmasi
ve kendi diizeniyle birlikte gelisimini saglamasi agisindan oldukga ilgi ¢ekmistir (Joachim, 1932:889).

Tarih onu modern keman tekniginin kurucusu ve yasadigi devrin en biiyiik kemancisi sifatlariyla
anmigstir.

2.1. Corelli’nin Keman Calis Teknigi

Corelli’nin zamaninda bir¢ok keman teknigi ve ¢alma yollar1 vardi. Bunlar arasinda iki ana teknik 6n
plana ¢ikmaktaydi. Birincisi, kemanin kopriiclik kemiginin altinda sol gogse yasl ve hafifce i¢e doniik
olarak tutulmastydi ki, Corelli de kemani bu sekilde tutuyordu. Tkincisi ise giiniimiiz keman tutusuna da
benzeyen kdpriiciik kemiginin ve omuzun iistiinde ¢enenin altinda olan yatay bir tutustu. Ludwig Spohr
zamaninda kemana ¢enelik eklenmis, daha rahat ve konforlu bir bicimde keman tutusu saglanmistir. Bu
farkli tutus teknikleri bolgesel, sosyolojik, fiziksel farkliliklara ve farkli keman okullar1 olmasina
dayaliydi.
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Barok donemde calis esnasinda seste miimkiin oldugu kadar seffaflik, karakterde g¢eviklik, pirilti,
keskinlik, az yay kullanimi, normal hizda vibrato, az vurgu, havalandirma, duraklama dedigimiz portato
teknigi ve duyumda temizlik donemin keman calma tekniklerini olusturmustur (Erdem, 1998:12).
Vibrato matem havasi yarattig1 i¢in genelde tercih edilmezdi.

Corelli’nin keman ¢alma teknigi ile ilgili yapilan aragtirmalarda keman calisim1 gdsteren detayli bir
portresi olmamasina ragmen, onun durusu ve ¢alma pozisyonu hakkinda 1687 yilinda Roma’daki bir
konserinde Cristofer Schor tarafindan yapilan ve Corelli’nin konserini resmeden bir tasvir vardir.
Resimde Corelli’nin sefliginde ve baskemanciliginda kiiciik bir sahnede bir oda miizigi gurubu
enstriimanlarim tutarken goriinmektedir. Corelli kemani omzundan asagida sol gogiis kaburga kemigi
hizasinda, kemani ice doniik bir sekilde tuttugu, diger kemancilarin ise kemani1 omuz iistiinde hafif ice
doniik yatay bir bigimde tuttugu acik bir bicimde goriilmektedir (Riedo, 2014:105).

— | l‘

Sekil 1. Christofor Schor (1.6@) Tarafindan Cizilen Arcangelo Corelli ve Matteo Fornari’nin Keman Calislari
Kaynak: Riedo (2014: 108)

Corelli’nin a violino e violone o cimbalo sonati 1700’lerde yayinlandigi aylarda miizik diinyasi
tarafindan Ozel statiilii olarak kabul edilmistir. Solo enstriiman i¢in yazilan baska higbir sonat
koleksiyonu boyle ¢alisilmamis ve tekrarlanmamugtir. Corelli’nin ¢agdaslari onun eserlerini kusursuz
karakter sahibi olarak gordiiler. Roger North “Fiig tin mihenk tag1 Corelli’dir’ diye haykirdi. Cok sonra
Sir John Hawkins, Corelli’'nin pasajlarina basvuran kiginin klasik besteci olarak hatirlanacagini
belirtmistir. “Nuovo Orfeo dei nostri giorni” ve “Famosissimo professore di violino” nun etkisi icracilar
acisindan essizdir. Yine Roger North Italya’ya seyahat eden bircok gen¢ erkegin en iyi keman
ustalarindan egitim aldiktan sonra —bilhassa Corelli’nin yavas boliimlerdeki carpmalarin hassas
contrpuanlarinda (ezgi ¢izgisi), dokunusta ve hareketlerindeki ruhta gelisen elleriyle takdir edilerek
dondiiklerini gdzlemledi. Ozellikle op. 5 sonat icracilarin miizisyenlik ve yeteneklerinin damgasi olarak
addedilmistir (Walls, 1996:133).

18. yiizyilmm ilk yillarinda bir konserde iyi bir virtiidziin Corelli’nin sololarindan birini icra etmesi
seyirciyi mutlak etkileme yolu olarak goriiliirdii. Tartarini Maddalena Lombardini, “bir op.5 Allegro’yu
giinliik olarak calismak kemancilarin st kriterde kalmalarini saglar” tavsiyesinde bulunmustur. Bu
sonatlar (Barok repertuarlardan ¢ok farkli olarak) hi¢bir zaman gz oniinden kaybolmadilar. Fakat bu
donemin son 20 yilimin eski zaman enstriiman (period-instrument) icracilar1 arasindaki kemancilarm
melodi ve ritimde yaptiklar temel degisikliklerle tipki Bach’in egsiz sonat ve partilerinde yapildig1 gibi
yeniden orijinal haline kavusturuldular (Walls, 1996:133).
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2.2. Corelli’nin Besteciligi ve Koncerto Grosso

Koncerto grosso salt ¢algilar i¢indir ve Barok ¢agin en 6nemli kongerto tiirii sayilir. Koncertino ya da
principale denen kiigiik grubun koncerto grosso, koncerto, tutti ya da ripieni denen biiyiik grup ile
karsilikl ve birlikte kiig yapmas ilkesine dayanir. Tiir olarak adim biiyiik grup i¢in kullanilan koncerto
grosso’dan (biiyiik kongerto) almistir (Oransay, 1967:8).

Koncerto grosso formu, iki farkli biiyiikliikteki enstriimantal grubun zitlik {izerine insa edilmesiyle
olusan bir formdur.

Klasik italyan Keman Okulu’nu kuran ve Italya isi {iciil sonat1 doruga eristiren Corelli, Koncerto
Grosso’nun da ilk biiyiik ustasi ve bu tiiriin temelini atan ilk bigimlendiricisi sayilir (Oransay, 1967:19).

Corelli, koncerto grossonun mucidi olmasa da formun potansiyellerini kanitlayan popiilerlestiren ve ilk
biiylik miizigini yazan bestecisiydi. Onun sayesinde bu form Barok miizik tarihinde segkin bir yer elde
etti.

i)

S —

e
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A E
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S ——
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Sekil 2. Conturio Wiebel’in Dénemin Oda Miizigi Grubunu Gosteren Cizimi (1663) Kaynak: Riedo (2014:
105).

Corelli’nin 1683-1694 aras1 yayimlanan Koncero grossosu 48 iiciil sonatinda oldugu gibi agir
boliimlerle kontrpuan ustaligi gosterilmis canli boliimlerin kesiklesmesi ilkesine dayanir. Boliimler, A-
B formunda iki b6lmeye ya da A-B-A formunda ticer bolmeye ayrilmistir. B6liim sayis1 higbir koncerto
grosso’da belirlenmemis oldugundan gilinlimiizde g¢esitli varyasyonlara gore kiimelenir. Bazi kitaplarda
iki, ti¢, dort, bes ve en cok alt1 boliimlii gosterilmis olmalarina karsilik Hans Renner’in dinleti
kilavuzunda dort, bes, alti, yedi ve sekiz bolimlii olarak gosterilmektedir. Louise Biancoli VIII. Sonati
boliimlerken en bastaki vivace- grave- allegro kisimlarini ve Pastorale’yi birer boliim saydigindan bu
eseri ii¢ boliim gostermektedir. Maria Mengelberg ise vivace- grave- allegro’yu bir boliim saymakta
Pastorale’yi ayirmakta boylece dort boliim elde etmektedir (Oransay, 1967,9).
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Sekil 3. Anton Domenico Gabbiani’nin Veliaht Prens Ferdinando de Medici Mahkemesinde Miizisyenler Adli
Tablosu (1685) Floransa Akademi Miizesi. Kaynak: Riedo (2014: 110).

Corelli’nin besteledigi On iki koncerto grossonun ilk sekizi kilise sonatlarinin 6zelligini gosterir. Daha
sade, agirbasli, torensel, parlak ve ilahi 6zellik gosteren eserlerdir. Son dordii ise allamande, corrente,
gavotte, minuetto, sarabande ve giga gibi oyun danslarini i¢ine alan oda sonatlarinin 6zelligini
gostermekte, daha oyuncu ve hafif iislup Fransiz bale siiitlerini yansitan 6zellikleri tasimaktadir. Oda
orkestrasinin biiyilk bolimi (koncerto grosso ve tuttisi) bagliktaki “ad arbitrio che si potranno
radoppiare’’ (istendiginde ikiye ayrilabilir) soziinden de anlasilabilecegi gibi kalabalik bir calict
toplulugu ile (Corelli’nin Roma’daki orkestrasi 150 kisiyi bulurmus) olusturulan bu yaratilarin siirekli
basi ilk sekizinde org ya da bas lavta, son dordiinde ise gembola i¢in diisiiniilmiistiir (Oransay, 1967:9).

SN e

Sekil 4. Christofor Schor’un Piazza di Spagna'daki (1687) Miizik Grubu Performansini Gosteren Temsili
Cizimi. Kaynak: Riedo (2014:107).
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On iki kongertonun en iinliisii “Isa’ni Dogum Gecesi Kongertosu” diye bilinen VIII. sidir. Bashiginda
sadece “fatto per la notte di natale” (dogum gecesi igin yazildi) sdzii okunursa da yaratisinda Isa’nin
dogusunu, Meleklerin Beytiillahim kasabas1 iizerine kanat gerislerini kiig yoluyla anlatmaya ¢alismistir
(Oransay, 1967:9).

3.  CORELLI’NIN OP.5 NO 12°LA FOLIA’>’ SONATI

Barok dénemde sonat, kongerto ve siiit gibi formlar ortaya ¢ikmis, eserlerdeki miizikal yogunluk ile
keman miizigi ¢ok giiglii ve etkili anlatim olanaklarina kavusarak tam bir kisilik ve kimlik kazanmistir.
Eski geleneksel miiziklerin birgogu yeni yontem ve tekniklerle keman eserlerine uyarlanarak zengin bir
cesitlilige ulagmusgtir.

Corelli’nin kemanci olarak popiileritesi besteci olarak da begenilmesiyle de esit bir seviyeye geldi.
Miizigi tiim Avrupa’da icra edilmeye baslandi ve onurlandirildi; aslinda onun popiiler alan1 enstriimantal
miizikti. Bu baglamda biiyiik Corelli’ye sayg1 amagl bir ziyaretin geng Handel’in Italya turunun 6nemli
bir parcast oldugunu belirtmek onemlidir. Yine de Corelli’nin bestecilik verimi az sayilirdi.
Kreasyonlariin tiimii ¢ogu ciddi ve popiiler sonatlara ve {iglii sonatlara adanmis alt1 opus numarasina
dahil edilmistir. Sonatas op.5” de keman ve eslik i¢in {inlii “La Folia” varyasyonlari bulunur. Corelli’nin
iinlii 6grencilerinden Geminani’nin op.5 sonatlart ve bu guruptaki tiim eserleri koncerto grosso olarak
diizenledi. Corelli’nin yaraticilik yoniinden zirveye ulastig1 ve tiim miizik bilgi ve birikimini sundugu
eseri op.6 no’lu sonatidir.

Barok donemin 6zelliklerini ve ulastig1 doruk noktay: gostermesi agisindan Corelli’nin op.5 no 12 “La
Folia” adli eseri, bu tarz Italyan stili enstriimantal miizikler i¢in yaptig1 besteleri Avrupa’da kendisinden
sonra gelen bestecilerin var olmasi igin son derece 6nemli bir 6rnek teskil eder.

Corelli op.5 sonatlari 1 Ocak 1700°de Roma’da yayimlandi. Heniiz alt1 ay gegmesine ragmen Londra’da
da yayimlanip yorumlanarak genis bir hayran kitlesine sahip oldu (Johnstone, 1996:623). Opus 5’in ilk
baskist Sophie Charlotte’ye adanmistir. Opus 5 Corelli’nin keman eserleri arasinda kullanilan keman
teknikleri ile 6nemli bir yere sahip olmustur ve koleksiyon 12 sonattan olugur. 12. ve en popiiler olan
calismasi “La Folia” 6zellikle gurur duydugu eseridir (Oransay,1967,10).

Corelli’den ilham alarak onun ekoliinii devam ettiren ve Ingiliz halki sayesinde {inlii olan 6grencisi
Geminiani de Corelli'nin op.5 sonatlarini bir dizi koncerto grossoya doniistiirerek diizenledi (Cross,
2006:513).

Corelli op.5 baskilarinin 18. ylizyilda patlamasi zamanimiza olaganiistii sayida kayit olarak yansidi. Bu
sonatlardan bazilarini yaymlayan Barok kemancilari arasinda Sisigwald Kuijken, Lucy van Deal, Chiara
Banchini, Monica Huggett, Catherine Mackintosh ve Elizabeth Wallfisch yer alir. Bu kayitlar, 6zellikle
de op.5 setleri performanslarin karsilastirilabilmesini de saglar.

Bu yeni ufuklar agan ¢aligmalara yakin ilgi duyan sadece kemancilar degildi. Halihazirda trompet igin
diizenlemeler ve viola da gamba igeren CD’ler ve bunlardan bagka Corelli’nin makami olarak ilan edilen
La Folia’nin sayisiz varyasyonlardaki setleri mevcuttur.

Kayit icracilari kataloglarda tam olarak yer almislardir. Yillar sonra op.5 sonatlarinin ¢esitli kayitlarini
yapan Briiggen’in 2 CD’si bulunmaktadir.

3.1. La Folia Sonatr’nin Keman Partisinin Analizi

Re mindr tonunda olan La Folia’nin ilk temasi, yavas bir tempoda agir ve uzun yay cekisleri ile birlikte
sakin bir sekilde duyurularak baslar. Uc dértliik olan parcamin girisinde Barok miizikte beklenen
duygusallik 6n plandadir. Baslangicinda piyano, niiansta detase olarak baslayan, tamamen ayriymis gibi
duyulan yay hareketlerinin degisimi yumusak hareketlerle ve sesin tinisinin uzamasi saglanarak devam
eder.
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Arcangelo CORELLI
(1653-1713)
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Sekil. 5. Corelli Ana Tema (Adagio)

Birinci varyasyonda keman partisi eslik halini alir ve ana temaya kiiciik de olsa hareket kazandirir.
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Sekil 6. 1.Varyasyon

Ikinci varyasyon daha hizli (Allegro) bir tempoda baslar ve ana temanin melodisi sekizlik notalarla
hareket kazanarak islenir.

Var. 2

28 — Allegro
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Sekil 7. 2.Varyasyon (Allegro)

Uciincii varyasyonda sekizlikler geliserek detasche arse teknigi ile onaltilik notalara déniisiir. Daha da
gelisen ve devinim kazanan melodi, duygusal bir ifadeden siyrilarak daha ¢ok bir dans havasina
biirlinmeye baslar. Varyasyonun ikinci yarisinda ise iicleme iki bagl bir ayr1 gelen notalarla keman
partisi tipik bir Fransiz dans1 karakterine doniiserek neseli bir havaya biiriiniir.

19 Var.3
J—m

Sekil 8. 3.Varyasyon
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Dordiincti varyasyonda tema, ¢ift ses olarak duyulurken temaya eslik eden Ol¢li baslarindaki ana
notalarin ilgili tonlarinda sekizlik arpejler ile ¢esitlendirilerek islenir. Dordiincii varyasyonun son 3
Olciisiinde gelen ti¢lemeler, ritardando ile birlikte daha agir bir tempoda duygusal bir havaya biiriinerek
besinci varyasyona hazirlar.

Sekil 9. 4.Varyasyon

Besinci varyasyonda solo keman ¢ift ses seklinde {iglii akorlarla temayi galarken eslik partisinde altilama
arpejler bu duygusal soloya hareket ve renk katar.
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Sekil 10. 5.Varyasyon

Varyasyon altida ise bir 6nceki varyasyonun aksine, onaltilik notalarla ve detasche keman teknigi ile
tema, Barok miizigin karakteristik temel Ozelliklerinden olan forte-piyano niianslari ile birlikte
duyularak donemin miizikal niians dinamigi net bir sekilde kendini duyurur.
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Sekil 11. 6.VVaryasyon
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Varyasyon yedide besinci varyasyonda oldugu gibi ana tema kemanda durgun ve duygusal bir bi¢imde

uzun ¢ift seslerle tekrar duyulurken, eslik partisi onaltilik notalarin devinimiyle miizige ayr1 bir heyecan
katar.

Sekil 12. 7.Varyasyon

Sekizinci varyasyonda, yavasca bir tempoda (Adagio) sekizlik ve iki bagli gelen notalarla miizik salt bir

duruluga ulagir. Daha sonra da naif bir hareket yiiriiylisii ve arpejlerinde destegi ile yeniden dans havasi
kendini hissettirir.

Sekil 13. 8.VVaryasyon (Adagio)

Dokuzuncu varyasyonda miizik, canli (vivace) bir tempoda 6nceki Allegro varyasyonlara gore daha da
devinim kazanarak yiikseltilen heyecan ile birlikte doruk bir noktaya ulasir. Bu varyasyon, solistin kendi
virtidzitesini gosterebilmesi agisindan ¢ok uygun bir varyasyondur.

Var. 9
Vivace

fol,» - fo,» T

Sekil 14. 9.Varyasyon (Vivace)

Onuncu varyasyon, 3/8’lik dl¢iide vivace kadar canli olmasa da hizl1 (Allegro) gelen bir tempoda baslar.

Notalar iigcleme seklinde asag1 bas seslerden yukari tiz seslere dogru hareket ve miizikal yiiriiyiisler
igererek bir sonraki varyasyona hazirlanir.

Var. 10
Allegro
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Sekil 15. 10.Varyasyon (Allegro)
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On birinci varyasyon, 4/4°liik olgtide Yiriikce (Andante) bir tempoda tiglii araliklarla gelen ¢ift seslerle
baslar. Noktali dortliik ve ardindan gelen sekizlikler ile bu varyasyon agir bir tempoda olmasina ragmen
Barok bir ifade tarzi ile kendisini gosterir.

Var. 11
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Sekil 16. 11.Varyasyon (Andante)

On ikinci varyasyon, tiz notalardan pes notalara inen sekizliklerin hareketi ile bir 6nceki varyasyonun
devami niteligindedir.

Var. 12
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Sekil 17. 12.Varyasyon (Allegro)

On iigiincli varyasyon, 12/8’lik 6l¢iide, sekizlik notalardan sonra bagl olarak gelen 4 tane onaltilik
notanin ardindan tekrar sekizlik notaya baglanir. Bu ritmin karakteristik 6zelligi varyasyona tipik bir
Barok donem neseli dans havasini verir. Bu bes bagl ve cekerek gelen arse hareketi, gilinlimiiz
yorumcular1 tarafindan rikochet teknigi ile de ¢alinmaktadir.

Var. 13
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Sekil 18. 13.Varyasyon

On dordiincii varyasyon 3/4’liik olgiide ve bazi Olgiilerin birlesiminden meydana gelen uzun sesli
notalar, Barok donemde abartilarla gelen siislemelerin sunumunu yapmak icin olanak saglar.
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Sekil 19 14.Varyasyon (Adagio)

On besinci varyasyon, genelde altili aralikli ¢ift ses akorlarin besli ¢ift ses akorlara ¢oziilmesi ile adeta
ilahi bir havaya biiriiniir. Bu varyasyonun agir ve ilahi bir havada olmasi giizel bir sonarite ile ¢alindig
takdirde esrin giizelligini ve duygusalligini ortaya ¢ikarmasi agisindan iyi bir 6rnektir.
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Sekil 20. 15.Varyasyon
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On altinc1 varyasyon, hizli (allegro) bir tempoda baslar. ilk vurusta gelen sekizlik es ile birlikte senkop
ritim tekrarlar1 bu varyasyonun ilk kismina ritmik bir hava katar. Son sekiz 6l¢iisiinde ise noktali dortliik
ve sekizlik ile gelen ritim degisikligi, bu havaya ayni zamanda renk katarak boliimii zenginlestirir.

Var. 16
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Sekil 21. 16.Varyasyon (Allegro)

On yedinci varyasyonun yapisinda bir 6nceki varyasyonda gelen senkop ritimler sekizlik miizikal
yiirliylis hareketlerinin de yardimi ile daha da geliserek boliimiin nesesini ve heyecanini doruk bir
noktaya tasir.
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Var. 17
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Sekil 22. 17.Varyasyon

On sekizinci varyasyonun ilk kisminda iiglii araliklarla ve asagi dogru bas seslere inen arpejlerin
onaltilik notalarla gelen hareketleri ile miizikal yiiriiyiis heyecanli bir sekilde siddetini arttir. Son
kisminda ise zit gelen yukar1 yonlii onaltilik hareketler adeta ilk kisma cevap niteligindedir. Burada
solistin dogru bir accelite kullanimi son derece dnemlidir.
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Sekil 23 18.Varyasyon

On dokuzuncu varyasyon bir dnceki varyasyonun heyecan ve geriliminin aksine sakin ve durudur.
Senkop ritimler dl¢iiniin son dortlitk notasimi bir sonraki 6l¢iiniin ilk notasina baglayarak temaya ayri
bir giizellik katar.
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Sekil 24. 19.Varyasyon
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9/8’1ik olgiide baslayan yirminci varyasyon, art arda gelen, iki bagli bir ayr1 olarak ¢alinan sekizlik
notalarla ve inigli ¢ikigh miizikal hareketlerle, orta hizda olan akic1 bir boliimdiir.
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Sekil 25. 20.Varyasyon

Varyasyon yirmi birde 3/4' liik dlgiide, keman partisinde sakin bir sekilde ¢alinan tiglii ¢ift sesli uzun
sesler varken, eslik partisinde altilama ritimlerle gelen muazzam hareketler boliime ayr1 bir giizellik
katar.
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Sekil 26. 21.Varyasyon

Yirmi ikinci varyasyon, keman teknigi agisindan zor ve hizli teknik pasajlara sahip olmasi nedeniyle
¢alim yoniinden belki de bu eserdeki en zor varyasyondur. Hizli bir tempoda ¢ift ses olarak gelen
onaltiliklar parcay1 gorkemli bir finale gotiirdir.

Sekil 27. 22.Varyasyon

Final varyasyonu olan yirmi {i¢iincii varyasyonda keman partisinde ilk notalar dortliik degerde ¢ift sesli,
ikinci notalar ise ikilik degerde tek sesli forte niiansta duyulur. Onaltilik notalarin hi¢ durmadan hareketi
ile gelen eslik partisi, coskulu ve gérkemli bir bigimde finalde nihayete varir.
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Sekil 28. 23.Varyasyon
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4.  SONUC

Bu aragtirmada Barok donemi bestecilerinden A.Corelli’nin miizik anlayisi, keman c¢alig teknigi,
besteciligi ve besteci tarafindan ilk defa kullanilmaya baslayan concerto grosso formu anlatilmis, op.5
12. Sonat1 ‘La Folia’ adl1 eseri iizerine yaptig1 varyasyonlarin keman partisi icraci goziiyle incelenmistir.

Miizik tarihinin en ihtisamli donemlerinden olan Barok donem, miizigin kiliselerden ¢ikip orkestra ve
solo calgi performanslarinin sergilendigi, miizikte yeni formlarin ve bu formlarda eserlerin metotlarini
olusturdugu yenilik¢i ve gosterisci bir siirecti (Yagisan-Aydin, 2013:215). Bu dénemde miizik, ruhsal
derinligi sadelikle sentez haline getirip; heyecan, istek, kahramanlik duygularinin ifadesinde kontrast
dedigimiz karsithigi kullanmistir. Barok donem miizigindeki duygusal yogunluk ve abarti tiim sanat
dallarinda farkli bir sekilde ortaya ¢ikmustir.

Corelli’nin form anlayisi bir¢ok sanatgiyi etkilemis ve aydinlanmanin geldigi noktada kendisinden sonra
gelen bestecilere 151k tutmustur. Corelli ve 6grencileri Francesco Geminiani ve Pietro Locatelli
Corelli’nin getirdigi yenilikleri ve keman stilini Avrupa’ya yaymay1 basarmislardir. Koncerto grosso
formunun potansiyelleri kanitlanmasaydi Vivaldi, Haendel ve Bach gibi biiyiik besteciler bu form
ekseninde besteledikleri basyapitlarini veremezlerdi.

Bu donemin ozellikleri ile etkilesmis sanat anlayisi sonucu, sanat¢ilar donemin en iinlii eserlerini
vermigler ve bunun miizie yansimast sonucu da miizik alanindaki Onemli kdse taslarinm
olusturmuslardir. Barok bestecisinin ana amaci, miizigi dramatik anlatimin bir parcasi kilmak, dramatik
anlatimi miizige katmaktir (Mertkan, 2006:3).

Keman tarihinde en 6nemli kilometre taglarindan biri kabul edilen Corelli besteci, kemanci ve 6gretmen
olarak 0ziinde saray sanati olan Barok donemde kemana tam bir kimlik ve kisilik kazandirmig, sonat
formunu bulmus ve kendisinden sonra gelen bir¢ok iinlii besteciye ilham kaynagi olmustur. Giiniimiizde,
kongerto grosso formunda yazdigi birgok eseri ve sonati hala ¢ok begenilerek icra edilmekte olup birgok
sanat¢1 ve orkestranin konser programlarinda yer almaktadir.
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