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OZET

Tiirkiye’de 70’11 yillardan itibaren kdylerden (hatta sinirlardan) kentte dogru yogun bir sekilde gogler yasanmaktadir. Bu
gdelerden biiyiik bir tarih katmanina sahip Istanbul sehri de nasibini fazlasiyla almistir. Gglerin sonucunda ise farkl kiiltiirler,
melez bir kiiltliriin olusmasina sebep olmustur. Tarihsel olgular, kimliklerin ve bunlar1 biitiinleyen yiliksek kiiltiiriin melez
kiiltiirlerle karisimi sonrasinda ise psikolojik ve sosyo-kiiltiirel degisimler de beraberinde gelmistir. Giinlimiiz toplumlarinda
sosyo-kiiltiirel goriintii, yasant1 ve davraniglarin daha iyi kavranmasi, canli bir sekilde kalmasi da sanat ve sanatgilar tarafindan
saglanmaktadir. Bu asamada alegorik anlayis, sanatginin soylemek istedikleri ile yaptiklar1 arasinda ki biiyiik farki da ortaya
cikarmaktadir. Giilsiin Karamustafa psikolojik ve sosyo-Kkiiltiirel yozlagmayi ele aldig: eserlerinde kendi mizah anlayigini kig
olgusu ile temellendirmistir. Ki¢ olgusunda var olan tarz (yasayis, goriiniis) asag bir kopyasi olan bir sanat ile siniflandirilirken,
sosyo- kiiltiirel farkliliklara da géndermeler yapilmaktadir. Sanatgimiz, yasadigi toplumda kendinden 6nce gelen zamanlarda
ki sosyo-kiiltiirel gostergeleri ve alegorik ki¢ olgusunu, kendi mecazi anlamlarini da katarak eserlerinde kullanmistir. Yapilan
bu calismada sanat¢1 Giilsiin Karamustafa’nin alegorik anlayisla temellendirdigi psikolojik ve sosyo—kiiltiirel yozlasmaya ait
on eseri analiz edip yorumlamaya ¢aligilmusgtir.

Anahtar Kelimeler: Kig, kiiltiir, alegori, Giilsiin Karamustafa

ABSTRACT

In Turkey, there has been intense migration from villages, even from outside of its borders, to cities since the 70s. The city of
Istanbul, which has a glorious historical background, has been affected by these migrations. As a result of these migrations,
different cultures have caused the formation of a hybrid culture. The composition of historical facts, identities and the high
culture that integrates those with the hybrid culture brought the psychological and sociocultural changes with it. In today's
societies, the better understanding sociocultural images, experiences, and behaviors and keeping those alive are provided by
the art and artists. At this stage, allegorical conception reveals the vast difference between what the artist wants to express and
what she does. Giilsiin Karamustafa, who dealt with the psychological and the sociocultural degeneration in her works, based
her sense of humor on the phenomenon of kitsch. While the existing style (experience, appearance) of the phenomenon of
kitsch is categorized by an artwork that is a lower copy of it, she also makes references to sociocultural differences. The artist
used the existing sociocultural indicators of her society together with the allegorical kitsch phenomenon by including her own
figurative meanings. In this study; psychological and sociocultural degeneration based on the allegorical conception of the
artist is analyzed and interpreted in ten of her works.
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1. GIRIS

Sozciik anlamm olarak bakildiginda, sanatsal degeri olmayan, gdstermelik, bayagi, yoz, riikiis gibi
tamimlamalar yiiklenebilen kig, estetik degeri pek bulunmayan, genel begeni diizeyine indirgenmis
bi¢imlerin kullanildig1, temel kaygisi sanatsal bir yapiya sahip olmak yerine, sanatsal gibi gosterilen bir
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etkilemeyle yogun olarak tiiketilmek tizere yapilandirilms trtnleri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir
(Ilbeyi, 2009: 17). Kitch unsurlarin entegrasyonu sanat-disi bir gergekligi alintilarken, yiiksek kiiltiirtin,
biitiinselligin ya da tarihsel kimligin yitimine dair uyarilar da amag edinilmektedir (Heinrich, 2007: 51).

1970’ler de kdyden kente yogun bir sekilde gdciin baslamasiyla birlikte Istanbul’da sanatta melez
desenler ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Kente tasinan kdy kiiltiirii ile tam anlamiyla arada kalan, ne o ne de 6biirii durumunda olmayan, degisime
ugrayip baska bir sey olan kiiltlirlerden bahsedilmektedir. Bu da ne kentli ne kdylii olan ama popiilerligin
sundugu albenili goriintiilere kapilarak bagkalasim geciren ve ne yazik ki istendigi gibi kiclesmeyen yeni
bir kiiltiirdiir (Ilbeyi, 2009: 48).

Makalemizde incelemeye ¢alistigimiz Giilsiin Karamustafa eserlerinde ki¢ olgusunun kullanim seklini
sOyle ifade etmektedir. “Ben Tiirkiye’de yasanan ‘kitch’ olgusuna tarafsiz bir gozle bakmaktan
yanayim, c¢linkii bu malzeme bazen farkinda olmadan asir1 sevimsiz goriinen yargilara da
stiriiklenebilmektedir. Ben sanatsal malzeme olarak bu olguya yaklasirken ‘kitch’i ve kendi
stizgecimden gecirip tekrar izleyicime sunma egilimine gidiyorum.”

Alegorinin en yaygin tanimu istedigi sey ile anlattigl seyin ayni olmadigi, demek istedigi ile dedigi
arasinda radikal bir fark bulundugu seklindedir (URL-1). Giilsiin Karamustafa eserlerinde kutsal
ikonografik imgeleri, renkleri ve simgelerin yerine onlarin taklitlerini ve benzerlerini kullanarak
yozlagmayi ¢ilirime ve diisme kavramlarini alegorik bir anlayisla ele almigtir. Sanatgi, ¢caligmalarinda
kullandig1 renk ve imgeleri hem yiiksek kiiltiire hem de alt kiiltiirlere ait olarak gecmiste estetik agidan
daha iyi durumdaki imgeleri parcalayarak yozlagmis sekliyle resmetmistir. Genel olarak bu imgeler;
kutsal ikon, yilan, gok, altin, kaftan, basma kumas, ¢ifte yilan sembolii, hilal, Hz. Fatma ' min Eli, Hz.
Ali’nin Kilici, Arap alfabesi, yiiz (portre), giil ve biilbiil, nar, gelinlik, erkek ve kadin, iiziim, karpuz,
dantel ve ¢eyiz, bileziktir.

2. SANATCININ PSiKOLOJIK SOSYO-KULTUREL YOZLASMA ILE ELE
ALDIGI VE ESERLERINDE ALEGORIK ANLAYISLA TEMELLENDIRDIGI
IMGELER

2.1. Kutsal ikon

Ikon kavrami, Ortodoks kilise sanatinda Hz. Isa, Meryem ya da azizleri betimleyen resimlerde 6. yy’da
ortaya ¢ikmustir. Onceleri Bizans’a &zgii olan bu ikon, Ortodoks’lukla birlikte Balkanlar ile Rusya’da
daha yaygin bir kullanim ve uygulama alani bulmustur (S6zen, Tanyeli, 2001: 111-112). Yunanca
“eikon, eikein” kelimelerinden tiireyen ikon/ikona, “resim, suret, tasvir, benzemek, benzetmek,
benzerlik ve benzesim” gibi gesitli anlamlarina gelmektedir. Renkler bakimindan da 6zgiin anlamlara
sahip ve anlamlari kiliselerce belirlenen bu ikonalar, Isa basta olmak iizere Meryem, Yahya ve diger
Hiristiyan azizlerin bir sureti ve dualarinda bir merkezi olarak kabul edilmektedir (Kiigiik, 2006: 231-
234). Ikonlarin zamanla tapinilan, yardim istenilen bir nitelik kazanip put haline gelmesi sonucu, 726
yilinda Imparator III. Leo doneminde ikonalara tapinilmasi yasaklanmis ve figiiriin resmedilmesi, dini
konulu resimlerin yapilmasi engellenmistir. 787 yilinda tahta ¢ikan imporotirege Irene dénemi disinda
bu yasaklama 843 yilina kadar slirmiistiir. Bu doneme ikonoklast (ikon kiran) denilmistir. Tiim sanat
yapitlart bu dénemde tahrip edilmistir (Sigsman, 2006: 126). Bunlarin icerisinde ortacag sanatinda
rastlanan Isa ve Meryem gibi figiirlerin etrafinda hale olusturan oval sekilli mimari ¢ercevelemeler
[mandorla], Bizans ve Osmanli donemlerine ait kiyafetler, Arap alfabesi vs. yer almaktadir (Heinrich,
2007: 51). Ikonografi sanatinda kullanilan bu sembol ve belitli figiirler bir konuyu temsil etmek icin
kullanilmislardir (Gibson, 2016: 247).

2.2. Yilan

Tiirklerden Keldanlilara gecen yilan hakkindaki ilk efsanelerde, Kozmik alemle beraber, Lakhumu ve
Lakhamu adinda bir disi digeri erkek, iki biiyiikk yilandan yaratildigina inanmilmistir. Siimerler ve
elamlilar donemine ait yapilan kazilarda ortaya cikan heykellerde boynuzlu yilanlar, kutsal agaci
koruyan yilan, kap1 bekgiligi yapan iri ve boynuzlu yilanlar gorillmiistiir (Erdogan, 2007: 149). Osmanl
kaynaklarinda ise ‘evren ¢ogu zaman, biiylk yilan olarak tanimlanmistir. Uzun ylizyillar, dis kiiltiir
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tesirlerinden uzak kalmis olan Altay bdlgesindeki Tiirklerde ise Cin Ejderhasi yerine, kendilerinin
efsanelerinde yer alan biiyiik yilanlar kullanilmistir (Ogel, 2010: 568).

2.3. Gok

Gok’, yildizlar ile ars1, giines ile ay1 da i¢ine alan genis bir deyim olarak Tiirk tarihinde ¢ok uzun bir
siire icinde olusmustur. Gokler katlara ayrilirken Tanrilar, iyi ruhlar, periler ve melekler ise,
gokytiziinde kendilerine ayrilmis olan katlarda kalmiglardir. Bagka bir deyisle goklerin her kat1 ayr1 bir
apartman dairesi gibidir ve her dairenin de kainatta ayr bir katki ve etkisi olmustur (Erdogan, 2007: 92).
Oguz destaninda, Oguz Han’a zaman zaman kilavuzluk edip, yol gosteren ve Tanri tarafindan
gonderilen kutsal kurt’dan s6z agilirken, hep “g6k tiiylii, gok yeleli” deyimi de kullanilmistir. Sonralari
bu “gdk” sifati “ihtiyarlik ve tecriibeliligin” ifadesi olarak degerlendirilmistir (Ogel, 2010: 134).

2.4. Altin

Cin’de oldugu gibi Tiirkler de degerli taglarin ve madenlerin gokyiiziinde oldugunu hayal etmislerdir.
Kaggari, gogiin, firuze (¢as) ve ak yesimtasindan (Oriing, kas) olusmus olarak tanimlandig1 ve gok
kubbenin c¢evresinde dondiigii diistintilen Kutupyildizi’na “Altin (ya da Demir) Kazik” (Altun/Temur
Kazguk) denildigi ¢esitli siirlerde de gegmektedir (Esin, 2004: 13).

2.5. Kaftan

Kadife, ¢atma, kemha gibi kalin kumaslardan dikilen, uzun etekli, genellikle 6nii yirtmach ve
kaytanlarla tutturulan iist giyim ¢esididir. Iran ve Arap iilkelerinde de kullanilan kaftan, Osmanli saray1
ve ¢evresinin basta gelen giyimlerinden olmustur (Onder, 1998: 119). Macide Géniil “Kaftan, farsca
bir kelime olup esas1 haftandir. Onii acik, uzun ve bol bir elbisedir. Kollar bazen uzun, bazen de kisa
olur. ” demektedir (Goniil, 1968: 61).

2.6. Basma Kumas

Anadolu halk giysileri de yiizyillar boyu Anadolu Yarimadasi'nda yasayan halkin, kendi 6zgiin
kiiltliriiniin {irtinii olarak ortaya ¢ikmustir. Bu kiiltlir genelde geliri sinirl1 ya da yeterli sayilabilecek genis
halk yiginlarinin, evde, iste, torenlerde, bayramlarda, diigiinlerde giyilen ¢ogunlukla c¢ok renkli
giysilerinden olusmaktadir. Anadolu halk giysilerine damgasini vuran bu kumasglar, genel olarak diiz
veya saten pamuklu olarak 1960'lara kadar basma kumas ticaretinin ¢ok yaygin oldugu doénemlerde
basma olarak kullanilmig ancak daha sonralari diiz veya desenli kadife kumas olarak kullanilmistir
(URL-2).

2.7. Cifte Yilan Sembolii

Anadolu’ da yilan kutsaldir, bu nedenle yilandan hem korkulur hem de ona saygi duyulur. Bir yanda
"tanr1" kabul edilip kendisine tapinilirken, diger tarafta "insanoglunun cennetten c¢ikarilmasinin bag
suclusu", "seytan" olarak degerlendirilmistir (Ogel, 2003: 490). Eski Tiirkler arasinda yilan bolluk,
bereket, saglik ve mutluluk sembolii olmustur. Saglik kuruluglarinin kapilarinda bu yiizden ¢ifte yilan
semboller yer almistir. Anadolu'da Selguklu hastaneleri bunlara 6rnek teskil etmektedir. Hastalik, ayni
zamanda kotiiliik ve ceza demektir. Kétiiliikler yeraltindan gelir; yilan da yeraltinda yagsamaktadir. Yilan
bu yoniiyle giicii, kudreti ve koruyuculugu simgelemektedir. Oldiiriicii olmas1 ona kars1 korkuyla karisik
bir saygi duyulmasina neden olmustur. Tirk hikayelerinde yilan siklikla insanogluna karsi hiirmetkar,
sabirli, misafirperver, dost, yardimci, merhametli, affedici ve bilge bir mahliik olarak gosterilmistir
(Olmez, 2010: 5,6).

2.8. Hilal

Ay tanricas1 Artemis/Diana’nin saglarim siisleyen glimiissii hilalle sembolize edilmistir (Gibson, 2016:
169). Giiniimiizde oldugu gibi eski kiiltiirlerde de yer alan hilal Tiirkler i¢in de Islami bir simge olarak
kabul edilmis ve minarelerin alemine takilmistir. Bayraklarda da kullanilan hilal genellikle Stimerlerden
biitiin Tiirk devletlerine kadar bayraklarda da yer almistir (Kiigiikkdogan, Kahyaoglu, 2014: 75).

2.9. Hz. Fatma’nin Eli

Stilize edilmis el bicimindeki bu muska genellikle hamsa ya da hames (Arapga ve Ibranicede bes
anlamina gelmektedir), Ortadogu’da da Fatma’nin Eli olarakta bilinmektedir. Nazara kars1 korunmay1
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simgelemektedir (Gibson, 2016: 43). Islam inanisa gore “Kalp gdzii insanin Tanr1’y1, Tanrmin da insani
gordiigii gozdiir.” degerlendirilmektedir. El figiiriiniin i¢indeki goz ise Tanri’nin elini ve goziinii temsil
edmektedir. Goz, 6nceyi ve sonrayi (gecmis ve gelecek) goren el ise, kader, yetkinlik ve giiciin yan1 sira,
bes parmak ile de Islam’in bes sart: sembolize edilmistir (Fikret Ugar, 2004: 29).

2.10. Hz. Ali’nin Kilici

Hz. ALI’ nin kihic1 Ziilfikar Ali sevgisini yiireklerde canli tutan ve kahramanlik, yigitlik, diiriistliik
duygularini insan karakterinin ayrilmaz bir pargasi haline getiren bir sembol olarak goriilmiistiir. Vahib
Ummi gibi Ali sever mutasavviflar, yazdiklari Ziilfikarname’lerle Hakk’in emriyle Hakki yiiceltmek
icin at1 Diildiil’iin sirtinda diisman tizerine yiiriiyen Ali’yi bu figiirle islemislerdir (Egri, 2009: 312).

2.11. Arap Alfabesi

Sayisiz yazi tarzim birlestiren Arap kaligrafisi Islam diinyasinda biiyiik sayg1 uyandirmistir. Allah’mn
kutsal kelamimni Islam’1n kutsal kitab1 Kuran’da yazildig1 gibi cisimlestirip iletilmistir. Giizel sanatlarin
bir¢ok dali, 6zellikle de ¢ini sanatinda bu kaligrafinin akigkan formlarindan dolayr ¢ok kullanilmigtir
(Gibson, 2016: 135). M.S. 9. yy da Miisliimanlig1 kabul eden Tiirk’ler Arap yazi sistemini kullanmaya
baslamiglardir. Aslinda Arap alfabesi ve ses uyumlart Tirk gramer yapisina ve ses sistemine
uymamasina ragmen, yine de bin yillik Anadolu Tiirk tarihinde ¢ok sayida eser bu yaziyla giiniimiize
kadar gelmistir. Selguklular doneminde ise Arap yazilari tas iizerine kaligrafik olarak iglenmistir
(Tepecik, 2002: 20).

2.12. Yiiz (Portre)

Prosoponpoiein: Yiiz surat yapmak. Bagka bir deyisle cansizi canli, sessizi sesli kilmanin mecazidir
(URL-3). Portre insan yiiziinii ger¢ekgi anlayisla betimleyen resim ya da heykel sanatinin adidir (S6zen,
Tanyeli, 2001: 194). Arkaik heykelde tanrisal ifade, yerini diinyevi insan tipine birakmistir. Bu insan
kendine hakimi i¢ diinyasini disa yansitmayan bir tip olarak goriilmiistiir. Bu bakimdan, klasik {isluplu
insan yiizlinde, i¢ duygularin yansimadigi goriilmektedir (Turani, 1992: 16). Kisinin ruhsal yoniind,
karakterini ortaya ¢ikarabilmek, somutlastirabilmek i¢in fiziksel olan portreye ihtiyag¢ vardir. Yiiz ruhsal
olam yansitabilecek 6nemli bir ayrintidir. Bu sebeple ressamlar genellikle insan yiiziinii 6n plana
¢ikarmiglardir. Yiiz bireyin 6zgiil gostergesi ve kimligin saptandig ana bolgesidir (Leppert, 2009: 164).
Insan yiiziiniin islam sanatinda kullanilmayisini islam sanatinda da, konularin belirlenmesi, dini
anlayislarin etkisiyle oldugu seklinde yorumlamaktadir. Bazi hadislerden kaynaklanarak insan suretinin
yapilmast yasaklanmistir. Bu yasaklama ile insanin yer almadigi bezemeler ve komposizyonlar
olusturulmustur. Insan ve hayvan figiirleri yerine, bitkilerin, yazinin, geometrik bigimlerin yer aldigs,
soyutlanmis ve stilize edilmis ¢alismalar yapilmistir. Yazinin ¢ok kullanimi ile hat sanati ortaya
cikmustir. Insanli tasvirler ise, sadece kitaplarin resimlenmesinde kullanilmistir. Bu resimlerde cansizlik
egemen olmustur. Bat1 resminde ki gibi, ylizler biiyiik boyutlu olmayip, 1s1ksiz ve goélgesiz, sematik
ozellikler tagimustir (Sisman, 200: 91).

2.13. Giil ve Biilbiil

Klasik Tiirk siirinde na’tlerde giil, Hz. Muhammed’in sa¢ina, yanagina; giil kokusu kokusuna, terine;
giil goncasi agzina; giilfidan1 boyuna miisebbehiin bih olmustur. Giil, Hz. Muhammed’e isnat edilen;
“Kirmizi giil, Allahin gérkeminin tezahiiriidiir.” s6ziine dayanilarak ilahi giizelligin de sembolii olarak
kabul edilmistir. franli mutasavvif Ruzbihan Bakli Ahbére’ 1-Asikin adli eserinde Tanrr’nin ilahi bir
varlik olan kirmiz1 giil gibi tecelli ettigini bu yilizden de ruh biilbiiliiniin sonsuza kadar bu giile asik
oldugunu yazmaktadir. Burada insan ruhunun bir bagka kusa degil de biilbiile benzetilmesi de tesadiifi
degildir (Tang, 2009: 970).

2.14. Nar

Tiirk sanatinda, XVIII. ve XIX. yiizyillarda gelisen ve Batililasma Donemi olarak bilinen akimin iiriinii
olan duvar resimlerinde, bazen tek tek bazen de diger meyvelerle birlikte resmedilmistir. Nar motifleri,
daha once bahsi gegen bolluk, bereket ve cennet semboliiniin bir ifadesidir (Caglitiitiincigil, 2013: 22).
Anadolu Sel¢uklularinda hayat agacinin dallar1 arasinda yer alan nar meyvalari cennetin sembolidiir.
Anadolu islemelerinde de hayat agaci ve nar motifleri sik¢a kullanilmistir (Alp, 2009: 57, 58).
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2.15. Gelinlik

Litfi Ting eski zaman gelinliklerini sOyle tasvir etmektedir: Bu giysiler atlas veya kadife sirmalarla,
incilerle islenirdi. Arka etegi ile kollar1 uzun ve etrafi sirmali, incili harglarla siislenmis giysinin altinda,
ayni1 renkte sirma seritlerle slislenmis dokme salvar yer alirdi. Sirmali giysinin i¢inde de beyaz tiilden
islemeli bir gdmlek olurdu (Ting, 2003: 54).

2.16. Erkek ve Kadin

Insan cinselliginin en alisilmis yorumu onu erkekle kadin arasindaki iliskinin en yiiksek noktasinda
gormektir. Burada sanat yalniz bu iliskinin gérenegini ve lislubunu canlandirmaya degil, kisilerin kendi
kimliklerini gordiikleri “erkek” ve “disi” imgelerini gelistirilmistir. Biitiin kiiltiirlerde bu cins tanimlar1
onemlidir. Giysiler, torenler ve eglenceler erkeklerden kadinlardan beklenen toresel davranig ve tutum
ayriliklarimi géstermek konusunda birlesmektedir (Baynes, 2006: 133). Insanoglunun yaratilisina iliskin
efsanelere bakildiginda Orta Asya Tiirklerinin Cin kaynaklarina gore erkek bir kurt ile kizin evlenmesi
sonucu tiirediklerine inanilmaktadir. Goktiirk efsanesi’nde ise kurt disi, erkek ise insandir (Alp, 2009:
30).

Kadinlar, dogurganlik, iireme gibi konularda daima sanatin konusu olmustur ancak bu igerikler
toplumsal diizen ve gelenekler ¢ergevesinde, tipki diger 6tekiler gibi kompozisyondaki yerlerini, konuya
gore, kendilerine yiiklenen toplumsal konumda almiglardir. Bedensel farklilik ve bu farka dayali rollerle
kadina taninan mekén, evin i¢i olmustur. Kadin i¢ mekana hapsedilmis, hayatin i¢indeki yeri ve
toplumsal kimligi de bu sinirlarla belirlenmistir. Ev i¢i yasam ve bagli yiikii yaninda, bugiin bile konumu
ne olursa olsun, ¢gocugun bakimi dncelikle kadina dair gérev gibi algilanmaktadir (Karacan, 2016: 1083-
1088).

2.17. Uziim

Tarih 6ncesi ¢aglardan beri yetistirilen tiziim, Tiirk halk kiiltiiriinde gergek ve sembolik anlamlariyla
onemli bir yere sahiptir. Tatli ve sulu taneli salkimlardan olusan meyvenin bitkisi asma, ickisi de
saraptir. Uziim denilince aklimiza iiziimden yapilan sarap, pekmez, orcik, pestil, bulamag, sirke, vs.
gelmektedir. Netice itibartyla, hayatimizin hemen hemen her asamasinda karsilastigimiz iiziime, Tiirk
kiiltiiriinde mitolojik bir anlam verilmistir. Uziim, gegmisten giiniimiize kadar her safhada; giizelligin,
bereketin, askin ve sagligin sembolii olarak yagamaya devam etmektedir (Senocak, 2007: 164-172).

2.18. Karpuz

Mani ve tiirkiilere konu olan, sifa kaynagi bu meyve ile ilgili Diyarbakir’da halk arasinda bir efsaneyle
anlatilmaktadir. S6ylentiye gore her derdin dermani kendisinden sorulan Lokman Hekim giiniin birinde
6liimsiizliigiin caresini aramak i¢in gezerken yolu Diyarbakir’a diismiis. Urfa Kapisi’'nda sehre girip
sebzeciler meydanina geldiginde orada yiginla duran patlicanlar1 goriince sasirmis. “Bu patlicanlar
yiyen halk nasil olur da hastalanmaz” diye diistiniirken; az ilerde koca koca karpuzlar1 goriince de
“demek ki yemekten sonra bu karpuzlari yiyorlar ki hasta olmuyorlar” diye sdylenmis tadi ve giizel
goriinlimiiyle sofralarimizda yerini alan karpuz, idrar soktiiriicii ve bobrek tasi diisiiriicti 6zellikleriyle
halk hekimliginde de kullanilmaktadir (Ozkan, 2012: 62-63).

2.19. Dantel ve Ceyiz

Evlilik geleneginin temel unsurlarindan olan ¢eyiz, pek ¢ok Asya iilkesinde oldugu gibi Tiirkiye’de de
aile kurumunun olusturulmasi siirecinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Tiirkiye’de ¢eyiz geleneginin ¢ok
eskilere dayandigi goriilmektedir. Dantel: Her tiirli iplik ile oriilen veya bir kumasin kenarina igslenen
tiirli bigimde ince ve ag goriiniimiinde orgiidiir (Karakelle, 2018: 13-38). Sandik ¢eyizi ¢esitli dantel
ortiileri, islemeli havlu, yatak takimi kenarlari, oyal1 bagortiileri gibi el isi iiriinlerini kapsamaktadir.
Koylerde sandik ¢eyizinin hazirlanmasi timiiyle gen¢ kizin sorumlulugudur. Geng kizlar motifleri
birbirine danisarak segerler ve genellikle 6zgiin tasarimlar yerine, kabul edilmis desenleri kullanmay1
tercih ederler (Ozbag, 2003: 144).
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2.20. Bilezik

flkel toplumlarda ziynet esyalar1, kiipe, yiiziik, kolye, halhal, hizma, bilezik 6ncelikle bir siislenme
unsuru degil biiyiisel amaglarla kotii ruhlardan korunma amacina yonelik objeler olarak gelismislerdir
(Alp, 2009: 39).

3. SANATCININ ESERLERINDE KULLANDIGI RENKLER VE ANLAMLARI
3.1. Beyaz

Beyaz; saflik ve temizligin semboliidiir. Savasta beyaz bayrak, teslimiyeti, baris1 simgeler. Saflik
cagrisimi nedeniyle Batr’da gelinlikler genelde beyazdir (Fikret Ugar, 2004: 48). Inan (1987: 412- 413);
beyaz rengin Tiirk kiiltiiriinde de sik¢a kullanilan bir renk oldugunu belirtmistir ve beyaz renk ululuk,
adalet ve giicliiliik anlamlarini barindirmaktadir. Gelinliklerin beyaz olmasi beyaz renge yiiklenmis olan
masumiyet kavramini ve bekareti temsil etmektedir. Bu 6zelliklerinden dolay1 “Beyazin ar1 sevincin ve
lekesiz ariligin giysisi olarak secilmis olmasi bosuna degildir” (Kandinsky, 2009: 72).

3.2. Siyah

Bati kiiltiirlerinde siyah 6liimii ve matemi sembolize eder ve ayn1 zamanda aristokrasinin ve resmiyetin
rengidir. Siyah tiim renkleri sogutan bir fiziksel yapiya sahiptir; gizli gizemli diga kapali, bilinmeyen bir
yapiy1 simgelemistir (Fikret Ucar, 2004: 48).

Mazlum (2011: 130)’ a gore Hiristiyanlik ve Miisliimanlikta s6z konusu renk fanilik anlamina sahip
olmustur. Ayrica siyahin gizli, gizemli anlamlara sahip oldugunu mutsuzluk ve hayal kirikligini temsil
ederken diger yandan siyah biiyiikligi ve giicii simgelemektedir. Cin’de siyah renk kisi ve kuzeyi
simgelerken eski Misir ve Kuzey Afrika’da tam tersi olacak sekilde yani verimi ve bereketi temsil
etmektedir. Yine aym sekilde Tiirk mitolojisinde de siyah renk igin temizlik ve kotii anlamlar
cagristirma gibi birbirine zit olan iki farkli anlam yiiklenmistir.

3.3. Kirmzi

Kirmizi; aktif enerjik ve dinamik yapisi sayesinde, tutkunun, atesin, agkin, kanin, hayatin rengidir.
Hindistan’da gelinler kirmiz1 giyerken Cin’de sans ve iiretkenlik ifadesi tagimaktadir. Bunun yani sira
kirmiz: tehlikenin, olumsuzlugun ve dikkatin rengidir (Fikret Ugar, 2004: 48). Giileryiiz (2014: 157)
kitabinda Kandinsky ‘nin s6zlerinden bahsederken ““ Kirmizi, biiyiik ve dayanilmaz giicii gosterir. Onun
siddetinden ve coskusundan gelen ige doniikliik, ¢gevresini mutlak anlamda etkileyen eril olgunluguyla
goz alicidir” demektedir. Kirmizi tutkuyu simgeler. Bazilarina gore ise kan basincini arttirir, nabiz
artisgin1 hizlandirir. Kirmizi diger taraftan gayretin, inancin ve mutlulugunda simgesidir ama ayni
zamanda cinsellik, saldirganlik, siddet cagristirmaktadir (Becer, 2009: 60).

3.4. San

Genel olarak neseli ve olumlu bir giice sahip olan sar1, altin madeninin rengini animsatmaktadir. Bu
yiizden sar1 yaldiz ile birlikte deger kavraminin islenmesinde sik¢a kullanilmistir. Altinin tasidigi anlam
ve etkilerle paralel yapilar da yiiklenmistir. Degerini yitirmemesi dayanikliligi, paslanmadan ve
bozulmadan kalabilmesi ile baglantili olarak sonsuz yasamin ve 6liimsiizliigiin simgesi olarak farkl
kiiltiirlerde kullanilmigtir (Fikret Ugar, 2004: 48). Sar1; ayn1 zamanda ictenlik, saglik ve iyimserligin de
semboliidiir. Diger taraftan, Van Gogh’un resimlerindeki sariy1 ise ¢ilginlik ve delilikle bagdastirmak
miimkiindiir (Becer, 2009: 60).

3.5. Mavi

Mavi yirminci ylizy1lda, hem batililarin giysilerinde en ¢ok kullandigi renk hem de en sevilen renk
oldugu dogrulanmistir. Sadece maddesel olmaktan ¢ok temsili ya da simgesel olan bu tercihin kokleri
¢ok eskiye uzanmaktadir (Pastourecau, 2005: 183). Mavi, mekanlarda olumlu bir etki yaratir.
Dinlendiriciliginin yaninda, huzur, rahatlik, emniyet ve giiven etkisi yaratmaktadir. Bunun yani sira
kimi zaman negatif bir etki olarak soguk ve donuk bir yapidadir. Farkli tonlar1 ve yogunluklarinin
kullanimiyla i¢ mekanlarda temiz, pasif, sessiz, melankonik ve derin bir etki yaratir. Mavi derin bir
etkisi oldugundan olsa gerek, eski Roma’da felsefecilerin akademik ciippelerinin rengi olarak
kullamlmustir. Hiristiyanlikta mavi umut ve dindarligin rengidir. ibraniler icin mavi tanrisal bir renktir
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(Fikret Ugar, 2004: 55). Giileryiiz (2014: 157) kitabinda “Mavinin derinlesme egilimi ylikselen tonlarda
etkisini siddetlendirken derinlik duygusunu da artirmaktadir. Derin mavinin sonsuzluga ¢eken giicli
saflik arzusunu ve dogaiistiine 6zlemi uyandirir. Mavi ayn1 zamanda semavi bir renktir.” demektdir.

3.6. Yesil

Yesil; baharm, canliligin olumlu dinginligin ve huzurun rengidir. islamiyette kutsal bir renk olan yesil,
hiristiyanlikta baba, ogul ve kutsal ruh tiglemesini ifade etmektedir (Fikret Ucar, 2004: 56). Yesil biitiin
renklerin i¢inde en dinginidir higbir tarafa dogru hareket etmez ve ne seving, ne yas, ne tutku yan tinisi
icerir, hicbir sey istemez, higbir tarafa cagirmaz. Mutlak yesil, dengesi bozulursa, yiikselerek sarrya
doniisiir; bu arada canlanir, genglesir, neselenir. Ote yandan yesil mavinin agirlik kazanmasiyla derine
indikge bambagka bir tintya biirtiniir, ciddilesir, diisiinceli denebilecek bir hal alir (Kandinsky, 2009:
69-70).

3.7. Kahverengi

Gergekeiligin, plan ve sistemin rengidir. Kahverengi insan1 hizlandirir. Yeni baslangigtir, dogalliktir,
liksiin rengidir, yalnizligin rengidir, inanislarin rengidir. Gelenekselligi simgeler, klasiktir zihin
iizerinde etkilidir, sadakatin rengidir, dikkati toplar, dayaniklilig1 simgeler, gecmisi hatirlatir, kuvvetli
hissettirir (Pircivan, 2010: 26). Kahverengi kullanim alanina gére farkli anlamlara biiriinebilmektedir.
Herhangi bir mekan i¢in kullaniliyorsa mutsuz, kederli bir ortam yaratip gelenleri bir an 6nce gitmek
icin tesvik edecektir (izgdren, 2000: 136).

3.8. Mor

Kirmizinin insanin yakinina dogru c¢ekilmesiyle nasil turuncu olusuyorsa, mavi katilarak geriye
¢ekilmesiyle de mor olusur; mor insandan kagma egilimindedir. Su halde mor, fiziksel ve ruhsal
anlamda, sogutulmus bir kirmizidir. Bu yiizden hastalikli, sonmiis (komiir ciirufu), kederli bir tarafi
vardir (Kandinsky, 2009:75). Eskiden beri ihtisam ve liikksiin son basamagi olarak diislinilmiigtiir.
Tarihte yiliksek siniflarin, saray mensuplarinin daima morla bezendiklerini goriilmiistiir. Nevrotik
duygular1 agiga ¢ikardigindan, insanlarin bilingaltini korkuttugu da saptanmistir (Pircivan, 2010: 24).

3.9. Gri

Siyah ve beyaz bu iki rengin arasindaki, mekanik karisim yoluyla kurulan denge griyi meydana
getirmektedir. Grirenk olarak tinisiz ve hareketsizdir. Bu gri ne kadar koyulasirsa 1ssizlik o kadar agirlik
kazanir, bogucu etkisi kendini gosterir. Acildikca da bir gesit hava, gizliden gizliye iimit igeren bir soluk
alma olanag girermektedir (Kandinsky, 2009: 72-73).

4.  SANATCININ ESERLERINDE KULLANDIGI GEOMETRIK MOTIiFLER VE
ANLAMLARI

4.1. Ucgen

Ug esit kenar1 olan eskenar iicgen, her biri aym derecede 6nemli ii¢ bileseni temsil etmektedir.
Hiristiyanligin kutsal Ugliisiinii, ya da gegmis, simdi ve gelecegi. Aym zamanda, sivri ucunun yukar1
yahut asag1 isaret etmesine bagl olarak erilik ve atesi ya da disilik ve suyu da sembolize etmektedir
(Gibson, 2016: 19). Uggen yol gosterici ve kendi iginde bir yone sahiptir, buna karsin taban1 yatay duran
bir iicgen ise denge hissi uyandirmaktadir. Hint Tantrasi, dogum gerceginden hareketle varolus simgesi
olarak sivri ucu asag1 bakan bir iiggen igindeki nokta ile hayati1 ve varligi sembolize etmistir. Dogum
diinyaya geligin en somut gostergesidir. Kadin cinsel organinin simgelestirildigi ve varligin bir noktayla
gorsellestirildigi bu simgenin benzerleri Anadolu kiiltiirlinde ve ana tanriga sembollerinde de karsimiza
cikmaktadir (Fikret Ugar, 2004: 36).

4.2. Diktortgen

Dikdortgen; yatay ve dikey hatlar1 ve dik agilariyla saglamligin ve dengenin semboliidiir. Dikddrtgen
ayni zamanda bir ¢ercevedir ve etrafimizdaki olaylar1 ve diinyay1 ¢erceveleyerek, algimiza sinir
getirmektedir. Dikdortgen her ne kadar dik ve dengeli hatlara sahip olsa da en/boy orani degisebildigi
icin, cesitliligin sembolii olarak kullanilmistir. Kisa kenari iizerine yerlestirilmis bir dikddrtgenin
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yiiksekligi, adaleti, giicli ve zenginligi ¢agiristirirken, uzun kenar1 {izerine yerlestirilmis bir dikdortgen
ise duraganligi ve dengeyi bize ¢agristirmaktadir (URL-4).

4.3. Daire-Cember

Bas1 ve sonu olmayan daire sonsuzluk semboliidiir. Evrenin, devinimin, diinyanin, giinesin, éncenin ve
sonranin sembolii olarak farkli kombinasyonlarda kargimiza ¢ikmaktadir. Bunun yani sira daire ise daha
soyut ve sonsuz bir yapiya sahiptir. Daire evrenin ve sonsuzlugun formudur (Fikret Ugar, 2004: 28-37).
Cember genel olarak evreni ve kendiligi sembolize ederken mandala ve yantralarin (Sanskritce de
sirastyla “cember” ve “ara¢” anlamina gelirler) cogunda 6nemli elamanlarindan olup i¢i ige gegmis
¢emberler, tipik olarak varolusun ¢evresinde ki kozmik diinyalar1 ve merkezin miikemmelligi sembolize
etmektedir (Gibson, 2016: 141).

5. SANATCININ ESERLERI ve COZUMLEMELERI

Resim-1 “Yilana Kars1”

Giilsiin Karamustafa eserini 1986 yilinda yapmistir. Eser 37.5x22 cm olup sanat¢1 kanigik teknik
kullanmistir (URL-5).

5.1. Resim-1’in Analizi

Resme ilk bakildiginda ellerini ve yiizlinii yukar1 kaldirmis geng kadin figiirii goriilmektedir. Geng kadin
figiiriiniin yukariya doniik yliziiniin aksine siyah uzun saglari izleyiciye doniik olarak resmedilmistir.
Figiiriin yiizii yuvarlak ¢ene yapisi koseli ve kontiirliidiir. Figiirin gozleri iri, acik kahve tonunda ve
bakis yonii yukari ¢evrilmistir. Agz1 ve burnu ayni yondedir. Dudaklar kii¢iik, dolgun ve kirmiz1 renkli
olmasi figiirlin yiiz detayinda dikkat ¢ekmektedir. Figiiriin ellerinde, birbirine dogru bakan simetrik,
merkezden disart dogru kivrilmis, kirmizi renkli yilanlar resmedilmistir. Geng kadin figiliriiniin
giysisinin kollar1 nar kirmizisi olarak resmedilmis olup iizerinde agik kirmiz1 yuvarlak ve yesil hilaller
farkli yonlerde yerlestirilmistir. Giysinin beden kisminda mor renk {izerine naksedilmis sar1 yilanlar yer
almaktadir. Bu sar1 yilanlar birbirine gegmis, kahverengi ¢izgilerden olugsmustur. Resmin arka planinda
koyu yesil, golgesiz ve tek renk olarak kullanilmistir.

5.2. Resim-1’in Yorumu

Esere baktigimizda ellerini ve yiiziinii goge dogru donmiis geng kadin figiirii térensel bir hareketle
kendisinin disinda ve lizerinde bulunan bir metafizik varligina dogru yonelmistir. Figiiriin goge
yiikselmis elleri, Islam inanisina gére Hz. Fatma’nin el figiirii olarak bilinen hamsa isareti olarak
betimlenmistir. Kalp gozii olarak bilinen isaret Insanin Tanr1’y1, Tanrinin da insan1 gordiigii gdziiolarak
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yorumlanmustir. El figiirii, kader, yetkin olma ve giiciin yan1 sira, bes parmak ile Islam’mn bes sartim
sembolize edilmistir. Figiiriin siyah uzun saglar1 yiiziiniin aksine cephesel perspektifle izleyiciye
dontiktiir. Figlirtin yukariya bakan iri ve anlamli gozlerinin tanrinin anlamli kutsalligindan etkilenip
yiiziindeki tebessiime yansidigin1 géormekteyiz. Dudaklarinda ki kirmizi renkle, enerjik olarak tutkuyu
aski, sembolize ederek duygusal yogunluk elde edilmistir. Figiiriin tanriya yonelen ellerinde ki kivrilmisg
yilanlar ici ice gegerek varolusu cevresindeki kozmik diinyalar1 ve merkezin mitkemmelligi sembolize
ederken bir seytanin tasviriyle bir biiyliye doniismiigtiir. G6ge dogru bakan miijdeci bakis, gizli varlikla
beraber bir ¢ukurun dibinde durdugunu isaret etmektedir. Bu mecazi anlatimla da aslinda kutsalin,
yiiksek kiiltiiriin psikolojik ve sosyo-kiiltiirdeki yozlagma, ciiriime ve diisme ki¢c estetigine
dayandirilmistir. Giysinin beden kisminda ki mor renk dini ve siyasi iistiin bir giiciitemsil ederken
giysinin istiine naksedilmis olan sonsuz yasamin ve liimsiizliigiin simgesi olan sar1 rengiyle ¢ift bash
yilan sembolii kadin figiirdeki basma kumasla kutsalin ¢okiistinii simgelenmek istenmistir. Resmin arka
planinda golgesiz tek renk olarak kullanilan yesil renk ise kutsal bir renk olarak vurgulanmistir (Resim-
1).

Resim-2 “Hanger”’

Gilsilin Karamustafa eserini 1986 yilinda yapmustir. Eser 22x29 cm olup sanatgi1 kagit tizerine karigik
teknik kullanmistir (URL-6).

5.3. Resim-2’nin Analizi

Resme ilk bakildiginda geng bir erkek figiirii ve geng bir kadin figiirii dikkati ¢ekmektedir. Figiirlerin
baslar1 geriye dogru yaslanmig ve birbirine simetrik formda resmedilmistir. Figiirlerin bakis yonii ise
izleyiciye doniiktiir. Figiirlerin gozleri; iri ve agik kahve tonunda, dudaklari ise agik kirmizi renkli kiiglik
ve dolgun resmedilmistir. Figiirlerin sa¢ formlar1 ve ten renkleri aynidir. Saglari siyah ve kisa, ten
renkleri sarimtirak tonlardadir. Resmin iist kisminda dikkati ¢eken hangerlerin gévdesi resme gapraz bir
sekilde yerlestirilmistir. Hangerlerin govdesi siyah, sap kismi som yesil altin varak rengi ve kirmizi
renkler ile resmedilmistir. Resmin arka planinda kobalt mavisi, diiz ve niianssiz tek renk olarak
kullanilmugtir.
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5.4. Resim-2’nin Yorumu

Resme ilk baktigimizda geng erkek ve kadin figiiriiniin resim yiizeyinde derinliksiz ve bi¢imsel anlamda
iic boyutlu olmayis1 figiirleri lekesellestirilmistir. Figiirlerin baglarini simetrik bigimde geriye dogru
yaslamalar1 bakislarinin ise izleyiciye doniik olarak bir ironi yaratilmistir. Figiirlerin iri agik kahverengi
renge hakim olan gozleri mutsuz ve kederli bir bakis goriilmektedir. Figiirlerin dudaklarindaki kirmizi
renk ile duygu yogunlugunu arttirilmistir. Saglarmin siyah, niiansiz ve tek renk olmasi figiirlerin
umutsuz bakislarin1 destekler durumdadir. Resmin iist kismindaki hangerler adaletin simgesi olarak
resmi iki esit parcaya bolmiistiir. Hancerler Hz. Ali’ nin kilict olan Ziilfikari, Ali sevgisini ylireklerde
canli tutarak aslinda her iki cinsinde adaletin 6niinde esit olarak degerlendirilmesi gerektigi vurgusu
yaninda Allah indinde de esit oldugu anlatilmal istenmistir. Hanger de niiansiz ve tek renk olarak
kullanilan siyah aristokrasinin ve resmiyeti hangerin sapindaki kirmizi renk agsk ve mutluluk arasindaki
dengeye parmak basilmistir. Yesil altin varak rengi, altin imgesinin yerine kullanildig1 i¢in altinin
otantikligi ve zenginlik arasindaki iron1 yaninda resmin arkasindaki tek renk niiansiz mavi ile ancak
kadin ve erkek arasindaki esitlik oldugunda bu huzurun olacagi anlatilmak istenmistir (Resim-2).

Resim-3 “Uziim”

Gililsiin Karamustafa eserini 1986 yilinda yapmustir. Eser 47x27.5 cm olarak sanatci kagit iizerine karisik
teknik kullanmistir (URL-7).

5.5. Resim-3’iin Analizi

Resme ilk baktigimizda én planda birbirine dogru doniik kadin ve erkek figiirii yer almaktadir. iki
figilirlin ortasinda iri taneli, mor renkli, yesil yaprakli iiggen formunda bir iiziim yerlestirilmistir. Geng
kadinin kiyafeti kirmizi iizerine altin rengi dikey ¢izgilerden olusmus saclar1 uzun dalgali ve siyah ve
acik kahve renklerinde tonlamalar yapilmistir. Kadin figiiriin baginda pembe ve mor renkli, yesil
yaprakli bir giil yer almaktadir. Erkek figiiriine baktigimizda kiyafeti yesil ¢izgili yatay yonde olup altin
renkleriyle boyanmustir. Siyah ve kisa saglarina agik kahverengi ¢izgilerle ton atilmistir. Baginin iistiinde
ise gilile dogru bakan mor, yesil, kirmizi ve mavi renklerinin hakim oldugu bir biilbiil konulmustur.
Biilbiiliin kuyrugu erkek figiiriin basina paralel yondedir. ki figiiriinde; ten renkleri sarimtirak, agizlart
acik, gozleri mavidir. Resmin arka planina sar1 yaldiz rengi hakimdir.

5.6. Resim-3’iin Yorumu

Canli bir renk yelpazesinin hakim oldugu resimde birbirlerine doniik iki geng figiiriin birbirlerine
sesleniglerini ve muhabbetleri anlatilmak istenmektedir. Figiirlerin ortasindaki yer alan iri taneli iiziim

I]shsr.com II Journal of Social and Humanities Sciences Research (ISSN:2459-1149) I editor.Jshsr@gmail.com I
1071




Journal of Social And Humanities Sciences Research (JSHSR) | 2019 ‘ Vol:6 |lssue:36 pp:1062-1081

bu iki gencin arasindaki askin giizelligini anlatirken, mor rengiyle duygusal sorunlar ve korkularin
ortaya ¢ikmasinda etkili bir renk olarak kullanilarak bir alegori yaratilmak istenmektedir. Figiirlerin
mavi renkli gézleri umudu temsil ederken, yiiz ifadeleri saskin ve donuktur. Figiirlerin siyah renkli
saclar1 birbirlerine seslenislerinde ki umutsuzlugu destekler. Figiirlere altin varak ¢izgili, basma kumas
renklerinde giysiler giydirilmistir. Figiirlerin giysilerinde ki altin varak rengi ile yiiksek bir kiiltiire
gonderme yaparken, basma kumagla carpitma yapilarak bir kutsalin ¢okiisii, yozlagma ele alinmstir.
Resimde biilbiil ile giil arasinda var olduguna inanilan agka ve ilahi giizellige sahit olmaktayiz. Biilbiil
ile Giil alegorik/temsili birer eser olarak resimde yerini alir. Resmin arka planini kaplayan sar1 altin
yaldiz rengi tanrisalliktan kaynaklanan fiziki bir giiciin simgesi olarak, resimde ilahi giicli vargulamistir
(Resim-3).

Resim-4 “Karpuz”

Gilslin Karamustafa eserini 1986 yilinda yapmustir. Eser 47x27.5cm boyutunda olup sanat¢i kagit
tizerinde karisik teknik kullanmigtir (URL-8).

5.7. Resim-4’iin Analizi

Resimde iki kadin figiirii hilal seklinde taclari ortalarinda yarim ay seklinde karpuz figiirii dikkati
¢cekmektedir. Resmin sol tarafindaki kadinin bakis yonii yukari doniiktiir. Resmin sag kismindaki
kadinin bakis yonii ise asag1 dogrudur. Resme simetrik yerlestirilen iki kadin figiirliniin saglar1 uzun ve
siyahtir. Kiyafetlerinin rengi kirmizi, tizerlerine ise acik yesil yuvarlaklar ve koyu yesil hilal motifleri
farkl1 yonlerde resmedilmistir. Iki kadin figiiriiniinde; yiizleri oval burnu ince ve uzun, dudaklari kiigiik
ve dolgundur. Resmin sol tarafta ki kadinin gézleri agik kahve, sag taraftaki kadimin gozleri ise agik
mavidir. Resmin ortasinda resmedilmis karpuz kirmiz1 renkli, siyah ¢ekirdekli, kabugu ise diiz yesil
renklidir. Arka planda ise agik kirmizi renk kullanilmugtir.

5.8. Resim-4’iin Yorumu

Resimde dikkati ¢eken kadin figilirleri resim yiizeyini parcalayip ikiye bolmiis ve bazi yapisal
ozellikleriyle tekrar edilmistir. Kadinlar1 birbirinden ayiran tiggen form asag1 bakan noktasi ile hayati
ve yasamin dongilisiinii temsil etmektedir. Karpuzun hilal seklinde resmedilmis kabuklar ile dini bir
sembole gonderme yapilmistir. Resmin ortasina konumlandirilan ¢ok taneli ¢ekirdekleriyle karpuz sifa
kaynagi olup, ayn1 zamanda bereketi de sembolize eder. Kadin figiirlerinden bakis yonii yukari olan
kadin, mavi renkli gozleriyle yasamdaki timidi temsil ederken diger kadin figiirliniin bakislarinda ise
keder ve liziintli sembolize edilmistir. Figiirlerin 6l¢iilii taglasmus yiizleri, iginde yasadigimiz kiiltiirdeki
koklerin derin izlerine de bir gonderme yapilmaktadir. Figiirlerin saglarindaki siyah, tek renk ve niiansiz
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kullanimi ile figiirlerdeki umutsuzluk duygusunu yogunlastirmaktadir. Kadin figiirlerin baslarinin
tizerinde yer alan som yesil renkli hilal motifi dini bir sembol olarak yeniden baslangic1 ve dogumu
sembolize etmektedir. Hilallerde kullanilmak istenen gergek altin varak rengi degildir. Burada da bir
kutsalin ¢okiisii olarak ele alarak kig¢ estetik anlayis resimde hakim kilinmistir. Kadin figiirlerindeki
giysilerinin basma motifleri ile baslarinin iistiinde dini sembol olan hilallerle tezatlik icermektedir.
Resimde genel olarak kirmizi ve tonlarinin kullanilmasi, tutku ve enerji olarak resme farkli bir yon
kazandirmistir. Bu da yasamdaki, baskaldirisi alegorik olarak temsil etmektedir (Resim-4).

Resim-5 ‘Ortiilii Medeniyet’

Gililsiin Karamustafa eseri 1976 yilinda 30x45 cm ebatlarinda kagit tizerine karigik teknik uygulanarak
yapilmistir (URL-9).

5.9. Resim-5’in Analizi

Resimde kadin merkezde ve i¢ mekanda yer almaktadir. i¢ mekanda yer alan nesnelerin ve mobilyalarin
tizeri dantellerle siislenmistir. Mekanda yer alan dantel islemektedir. Bu kadin figiirii; orta yasli, hafif
kilolu, beyaz donuk tenlidir. Saglari ise uzun, dalgali acik kahverenklidir. Kollarinda ince bilezikler
vardir. Figiir, yatay sar ¢izgilerden olusan lacivert bir bluz giymistir. Figiiriin siyah eteginin iistlinde,
kirmizi tiggen formda yerlestirilmis bir ortii resmedilmistir. Figiiriin ¢oraplar gri renklidir. Figiir, gri ve
kahverenkli tonlardan olusan bir koltukta oturmustur. Koltugun yaninda iki katli kii¢iik bir sehpa;
dantelle ortiilmiis, tizerinede kiigiik gri renkli vazo resmedilmistir. Kadin figiiriin 6niinde ki sehpanin
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{istii; mavi ve kirmiz1 dikdortgen desenli ortiiyle ortiilmiistiir.Ortiiniin {izerinde sekerlik, kasetgalar ve
stirahi beyaz dantel ortiilerle ortiilmistiir. Kadin figiiriin saginda ki mobilya; a¢ik kahverenkli kenarlar
olan ortiiyle kaplanmus {istiinde ise dantelle ortiilii bir televizyon resmedilmistir. Televizyonun {istiinde
kolanya sisesi de dantelle siislenmistir. Kadin figiiriin saginda ki mobilyada fincanlar dizilmis, tizeride
beyaz dantelle ortiilmiistiir. Fincanlarin dizili olan mobilyanin iist kisminda ki kahverenkli radyo; nakis
islemeli ortiilii olarak resmedilmistir. Radyonun yaninda yer alan siyah telofonun iistiinde ise nakis
islemeli Ortiiyle resimde yer almaktadir. Figiiriin arkasinda yer alan siyah dikis makinasinin iistii, beyaz
nakig islemeli Ortliyle resmedilmistir. Dikis makinasinin altinda yesil ve kirmizi desenli bir ortii
bulunmaktadir. Resmin arka planinda kalan mutfakta; beyaz tabaklar dizilmis, kahve renkli raflar
resmedilmistir. Kahve renkli raflar, beyaz ve mavi renkli ortiiyle resmedilmistir. Raflarin 6niinde yer
alan siyah tiip, mor ve kirmiz1 renkli rtiiyle kaplanmustir. Ortiiniin kenar1 beyaz islemelidir. Mutfakta
yer alan beyaz buzdolabinin iistii de dantelle 6rtiilii olarak resmedilmistir. Mutfak raflariin arka plani
koyu mavi, figiiriin arka plani ise agik mavidir. Mutfak raflarindaki beyaz ortiiler mavi islemelidir. Kap1
kenarlar1 koyu kahve kontiirliidiir. Ic mekanda bulunan halinin desenleri koyu yesil, mavi, turuncu
tonlarindadir. I¢ mekandaki zeminde beyaz gizgili kahve tonlar1 kullanilmugtir.

5.10. Resim-5’in Yorumu

Resme ilk baktigimizda resmin merkezinde oturan dantel isleme eylemi gergeklestiren bir kadin imgesi
ve etrafinda Anadolu kiiltiiriine ait nesneler ile modern yasama ait nesneler bir arada goriilmektedir.
Kadin figiirin etrafindaki radyo, kasetcalar, telofon, dikis makinasi, televizyon ve buzdolab1 gibi
teknolojik aletlerin {istiiniin Ortiilmesi ile aslinda gilinimiiz modern yasantimiz igerisinde
geleneklerinden kopamayan insani1 anlatmaktadir. Kdyden kentte gociin getirdigi kiiltiirel farklilik ile
toplumda kimlik bulma, modernlesme sancilar1 bu resimde izleyiciye hissettirilmek istenmistir.
Mekanda genel olarak koyden kente getirilen geleneksel degerlerle, kentsel degerlerin i¢ ige gegmesiyle
olusan yeni kiiltlirel bir yap1 hakim olmustur. Kiiltiir karmasas: ki¢ olgusuna bir yorum getirmeden
gercek hayatta ironik bir sekilde sergilenmeye ¢alisilmistir. Buradaki asil amag degisimi gozler dniine
sermektir (Resim-5).

Resim -6 ‘Kaplan Kadin’

Giilsiin Karamustafa eseri 1983 yilinda 55x75cm ebatlarinda kumas ve kontrplaktan ti¢ boyutlu olarak
yapmustir (URL-10).
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5.11. Resim-6’nmin Analizi

Tablonun merkezinde sirtin1 izleyiciye dénmiis {i¢ boyutlu bir kadin figiirii yer almaktadir. Kadin
figlirlin saglar simetrik olarak ikiye ayrilmig iiggensel formda rengi siyahtir. Figiiriin ten rengi
sarimtiraktir, {izerinde ise kirmizi ince askili giysi vardir. Figiir yiiziinii arka planda olan agik kahve
iizerine koyu kahve ¢izgilerin hakim oldugu kaplan motifi kumaga donmiistiir.

5.12. Resim-6’min Yorumu

Tablonun merkezinde sirtin1 izleyiciye, yiiziinii kaplan desenli kumasa donmiis kadin imgesi, altin
yaldizli ¢ercevenin igerisinde {i¢ boyutlu yoz begeni {iriinii olarak ele alinmigtir. Kadin imgesinin
goriinmeyen ancak ima edilen yiizii ikonografik bir gelenegi suret yasagim ele alarak bir ironi
olusturulmustur. Bu resimdeki kadin olgusu aslinda yiiziini toplumun gergeklerine karsi kapamis ve
sirtin1 donmiistiir. Toplum i¢in 6nemli olan kadinin gergek kisiligi degil sadece yiizeysel bir obje gibi
lanse edilmesi anlatilmaya c¢alisilmigtir. Onun igin satafath altin varakli ¢ergcevelerde yer alan bir siis
esyasi gibi toplum tarafindan goriilmek istenmektedir. Adi yoktur. Yiizl yoktur. Kimligi yoktur. Sadece
cinsel bir objedir. Kaplan derisi yerini yoz begeni {iriinii olan kaplan desenli kumasin {izerinde
gosterilmesi yaygin olan bu yoz ki¢ anlayisin bir gostergesidir (Resim-6).

Resim -7 ‘Kalkan’

Gulstim Karamustafa eseri 250x135x75cm ebatlarinda 1986 yilinda kumas, plastik ve sentetik
stingerden yaparak kolaj teknigi uygulamistir (URL-11).
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5.13. Resim-7’nin Analizi

Eserin merkezinde beyaz bir gelinlik vardir. Gelinligin beline kirmizi kusak baglanmistir. Kirmizi
kusagin yaninda sar1, mor, kirmizi tonlarinda bir gelin ¢igegi yer almistir. Gelinligin {ist kismindan
asag1 dogru mor, beyaz ve yesil siisler ¢izgisel diiz bir formda asilmistir. Gelinligin {ist sol kismini, gri
parlak iicgensel bir kumas kapatmistir. Arka siyah plastik zeminde mavi ve siyah tiiller gelinligin alt
tarafinda kirmiz1 kusakla beraber diiglimlenmistir.

5.14. Resim-7’nin Yorumu

Eserin merkezinde yer alan gelinlik; safli1, temizligi ¢agristiran anlamiyla beyazdir. Beyaz, gelinlige
bir teslimiyet duygusu katmaktadir. Kirmiz1 kusak hayatin rengi olan kirmizi rengiyle Anadolu
geleneksel kiiltlirtinde gelinligin {izerine baglanarak gelin olma durumunu kutsallagtirirken bekareti de
simgelemektedir. Sar1, mor ve kirmizi tonlarindaki gelin ¢igegi sonsuza dek agkin siirmesi anlaminda
kirmiz1 kusagi biitiinlemistir. Cizgisel diiz formda asag1 sarkitilan yesil siislerde yesil rengi yenilenmeyi
tazeligi, huzuru verimliligi dogurganligi temsil ederken mor siisler gelinin igsel korkularinin
olabilecegini alegorik yaklagimla ifade etmektedir. Arka siyah plastik zeminde mavi ve siyah tiillerin,
gelinligin alt tarafinda kirmizi kusakla diigiim atilmasi1 mutsuzluk ve hayal kirikliklarinda bir umut 15131
bulup belki yine hayata devam etmeyi umut eden kadimin garesizligi gosterilmektedir. Aslinda bu
geleneksel yapi igerisinde sikigip kalmis olan kadini anlatmaktadir. Bu kadinin yiizii, kimligi bir degeri
yoktur. Toplum tarafindan bir poset gibi kullanilip atilan bir nesne konumundadir. Plastik siyah bir
zemin Uzerinde bu gelinligin sergilenmesi, kutsal sayilan torensel gelenekler, algaltilarak
yozlastirilmistir. Dolayisiyla islenen konu kig olarak bu ¢alisma da gozler 6niine serilmistir (Resim-7).

SN,

Resim -8 ‘Balkon’

Gilsiin Karamustafa eseri 1982 yilinda 52x57cm ebatlarinda karisik teknik uygulamasi ile resmetmistir
(URL-12).

5.15. Resim-8’in Analizi

Resme ilk baktigimizda tag siitunlu dis mekanda, ii¢ figiir dikkat ¢eker. Kadin figiir siituna dayanmus,
bakis yonii balkondan disariya dogrudur. Kadin figiir; orta yasl, sismandir. Saglar1 ise kahverengi,
dalgali ve uzundur. Kadin figiiriin ten rengi beyaz, ylizii oval gozleri mavidir. Kadin figiiriin tizerindeki
kiyafet mavi tonlarda resmedilmistir. Erkek figiir ise ayakta, bakis yonii kadin figlirden farkli bir
yondedir. Erkek figiir; beyaz tenli, diiz kisa sagli, beyaz atlet giymis olarak resmedilmistir. Erkek ¢oguk
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figlirlinlin bakis yonii; balkonda asili sar1 renkli, tizerinde leopar resmi olan haliya doniiktiir. Halinin
kenar ¢izgileri koyu kahvedir. Erkek ¢ocuk figiiriiniin saclar1 siyah ve kisadir. Uzerine ise kirmizi
tonlarda kiyafet resmedilmistir. Balkon dikey yonde koyu gri siitundan olusmustur. Siitunun iizerinden
yesil yapraklar agagi yone dogru sarkmaktadir. Balkonun yatay yoniinde, gri siitun duvarlari lizerinde
ise mavi beyaz tonlarda ¢iniler resmedilmistir. Resmin arka planini olusturan ipe gerilmis ortiiler farkli
yonler, farkli desenler ve renkler kullanilarak resmedilmistir. Ortiilerde mavi, sar1, mor, kirmizi, lacivert,
kahverengi ve pembe tonlarinda renkler hakimdir. Desenlerde ise kalin ve ince ¢izgiler, ¢igek motifleri
dikkat ¢cekmektedir.

5.16. Resim-8’in yorumu

Resme ilk baktigimizda tas siitunlu mekan ve 6l¢iilii taglagmis yiizleriyle {i¢ figiir yer almaktadir. Tas
siitunlu mekan Istanbul’dur. Resmedilen yasanilan su andir. Istanbul’da ki kirsal kesim insaninin sehir
kiiltiiriinde varligini siirdiirmeye ¢aligmasi, dolasiyla yeni bir kiiltiiriin olusumu resimde sergilenmek
istenmistir. Istanbul’un gergekleri bu kig olgusuyla ele alinmistir. Resimde gordiigiimiiz figiirlerin kirsal
kesim kiiltiiriinii Bizans ve Osmanli yapisin1 barindiran Istanbul ‘a ait bir mekana tagimalari ile kiiltiirel
yapilarindaki degerinin varollardaki amacindan uzaklagmasi ele alinmistir. Figiirlerin bakiglarinin farkli
yonlerde ve bulunduklari mekandan disar1 uzaklara bakislar1 da bu kiiltiirlerle biitiinlesmemis olan
duygularini ifade etmektedir (Resim-8).

Resim -9 ‘Istanbul Palas’

Giilsiin Karamustafa eseri 1982 yilinda 39.5x56cm boyutlarinda karigik teknik uygulayarak yapmistir
(URL-13).
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5.17. Resim-9’un Analizi

Resme ilk baktigimizda iki gri sutundan olusan bir balkon, siitunlarin ortasinda bir kadin figiiri,
dikdortgen formlarin igerisinde bir dig mekan resmedilmistir. Kadin figiir, kisa kivircik saglidir. Kadinin
ten rengi sarimtirak elmacik kemikleri pembe tonlarindadir. Yiizii; uzun ve ince, gozleri ise iri ve mavi
renklidir. Burnu ince ve uzun, dudaklar1 kirmizi renklidir.Figiiriin elbisesi, mavi ¢icek motifli, kirmiz1
renkli ve kare yakalidir. Figiiriin balkona dayadigi kolunda 3 tane ince bilezik vardir. Figiiriin orta
parmaginda bir yiiziik vardir. Mavi ve turuncu ¢icek desenlerinin hakim oldugu ortiiyii ve yesil, mor
tonlarda olan siipiirgeyi figiir eliyle asagi yonde sarkitmigtir. Figiiriin yaninda bulunan siitunlar da
kabartma, gri renkli ylizler dikkat ¢ceker. Kadin figiiriin arkasinda, mavi dikdortgen form igerisinde kenar
cizgileri kahverengi, sar1 dikdortgen form resmedilmistir. Sar1 dikddrtgen form igerisinde kahverengi
semboller ve yazilar dikkat cekmektedir.

5.18. Resim-9’un Yorumu

Resme ilk baktigimizda iki gri siitundan olusan balkon da Bizans ve Osmanli eserleriyle bir katman
olusturulmustur. Farkli zaman dilimlerine ait kiiltiirlerin, mimarinin ve figiiriin yapiyla zitlik olusturan
iislubu ile yoresel etkileri barindiran kryafeti, balkondan salinan esarp ve siipiirgenin resimde yerlesimi
ironik bir kurgu olarak ele alinmistir. Bu ironi Istanbul sehrinde, farkli kiiltiirlerin {ist iistte yasadig
gercegini gozler oniine sermektedir. Sosyo kiiltiirel yozlagsmanin ele alindigi bu eserde gri Bizans
stitunlarinin yaninda ve ortasinda yer alan dikdortgen geometrik formlarla kadin figiiriiniin etrafindaki
olaylar ile kendi diinyasini ¢ergeveleyen algisina sinirliliklar getirilmis boylece resimde sosyo kiiltiirel
yozlagma gergegi dile getirilmeye ¢aligilmistir (Resim-9).

Resim- 10 “Vadedilmis Resimler”

Giilsiin Karamustafa eseri 2004 yilinda 30x30cm olarak tuval iizerine akrilik teknigi uygulanarak
yapilmistir (URL-14).

5.19. Resim-10’un Analizi

Resme ilk baktigimizda resmin merkezinde kafasi sola dogru egik beyaz soluk renkli portre dikkat
cekmektedir. Portrede burun yapisi ince uzun, agiz kiicliik kirmizi renkli olup bakislar izleyiciye
doniiktiir. Portrede resmedilen kaslar ince goz bebekleri iri ve siyahtir. Figiiriin dikdortgen viicut
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formunda, kirmiz1 tonlarda fir¢a darbeleri hakimdir. Figiiriin kollar1 ve elleri farkli yonlerdedir. Kollar
koyu kirmizi ve kontiirliidiir. Figiiriin isaret parmaklar1 farkli yonlere dikkat ¢ekmektedir. Figiiriin
saclari siyah ve uzundur. Arka planda acgik kahve tonlar1 hakimdir.

5.20. Resim-10’un Yorumu

Resmin merkezinde yer alan figiir, sanatci tarafindan ikonlastirilmustir. Ikon formu kutsalig
cagristirmaktadir. Resimde ki ikon kendi kimligini ortaya ¢ikarmadan sadece uygulamact bir el olarak
gokytiziinden gelen isteklere uymaktadir. Resimde ki ellerin ve kollarin yonii sivri ucu asagi ya bakan
iicgen bir form yaratirken yaratici olan giicii ve ondan alinanin hayata kadin tarafindan uygulanmasi
anlatilmak istenmektedir. Resimde kullanilan kirmizi ve tonlar1 dikdortgen alanda figiiriin yasam
heyacanini ve tutkusunu smirlandirirken kaderci bakisa da bir gonderme yapmaktadir. Ayn1 zamanda
toplumdaki yeri ile olan sinirliliklart da (kurallar gergevesinde) gozler 6ntine serilmektedir (Resim-10).

6. SONUC

Sanatc1 Giilstin Karamustafa eserlerinde kutsal ikonografik imge ve renkleri, simgelerin yerine onlarin
taklitlerini ve benzerlerini kullanarak toplumdaki psikolojik sosyo-kiiltiirel yozlasma, ¢iiriime ve diisiis
kavramlarin alegorik bir anlatimla yansitmaya ¢alismustir.

Eserlerinde yalin ve niiansiz olarak figiiratif ¢alisan sanatginin kullandigi imgelerle, figiirlerin bakiglar
ve duruslartyla iginde yasadigi donemin 6zelliklerini ve sehrin kiiltiirel yapisi i¢indeki ¢arpikliklari
giincel sanatta alegorik bir anlayisla basarili bir sekilde yansitmistir.

Gilsiim Karamustafa eserlerinde kaftan, arap alfabesi, Hz Ali’nin Kilici, Hz.Fatma’nim El figiirt, hilal,
altin, cifte yilan sembolii, giil ve biilbiil, gok, yilan gibi imgelerle kutsal degerlere gondermeler
yapmistir. Geleneksel kiiltiir ile ayn1 zamanda basma kumasi, dantel ve ¢eyizi, bilezigi, gelinligi gibi
halk kiiltiiriniin 6gelerini kullanarak, toplumsal yozlagmalari, kendi sanat dilini eserlerine tagimistir.
Kadm ve erkek figiirleriyle, kadin ve erkegin giintimiizdeki toplumsal rollerini sorgulamstir.

Sanatg1, Anadolu kiiltiiriinde yer alan, dini, kutsal ve geleneksel sembollerin yani sira medeniyetlerin
izlerini siirmiis, sehir insanin yagamda ki yerini mecazi anlatim tarziyla izleyicisiyle bulusturmustur.
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