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BENJAMIN BRITTEN’IN SOLO OBUA iCiN YAZDIGI SiX METAMORPHOSES
AFTER OVIiD ESERININ iNCELENMESI

OZET

Cagdas donem miizigi, romantik donemin sonundan giiniimiize kadar gelen bir miizik donemidir. 1900’lerin sonlarindan
giiniimiize kadar uzanan cagdas miizikte, besteciler farkli teknikler deneyerek, belirli kaliplarm digina ¢ikmislardir. Cagdas
donem sadece miizige degil, giizel sanatlara da yon vermistir. Bu donemde ortaya ¢ikan ve gelisen sanat akimlarinin arasinda;
izlenimcilik, anlatimcilik ve caz gibi 6rnekler bulunmaktadir. Cagdas donem bestecilerinden Benjamin Britten, 1930'larda
Londra'da cesur bir modernist olarak sayilmistir ve taklit ettigi Avrupali bestecilerin miizik stillerini orkestra ve operalarinda
siirdlirmiistiir. 12 notalik bir tema kullanan Britten, {inlii operasi “The Turn of the Screw” de tonaliteye sadakati ile dikkat
cekmis ve miizik hayat1 boyunca bu sadakati devam etmistir. Cesitli kaynaklardan alinan veriler dogrultusunda, ingiliz
operasinin popiilaritesini giiclendiren Britten’in eserleri, genellikle yolsuzluk ve endise olan ortak temalar1 paylasir.

Unlii Ingiliz bestecisi Benjamin Britten, opera ve orkestra i¢in yazdig1 eserlerin yan1 sira oda miizigi ve solo enstriimanlar icin
yazdig1 eserler ile donemin yazarlar1 ve elestirmenleri tarafindan oldukca begeni toplamistir. Miizikal stilinin en belirgin
ozelligi, cagdas miizik akimlarimin tiim tiirlerini kapsayan ve miiziginin anlamsal karmasiklig1, uzamis miizikal argiiman1 ve
felsefi derinligi ile dikkat gekmektedir. Benjamin Britten obua igin 4 eser bestelemistir. Obua repertuarinin 6nemli bir ismi olan
Britten, solo obua i¢in yazdigi “Six Metamorphoses After Ovid” (Ovid’ ten Sonra Alt1 Doniisiim) adli eseri ile solo olarak bir
enstriimanin teknik ve miizikal olarak neler yapabilecegini gostermistir. Bu arastirma ile obua repertuarinin 6nemli eserlerinden
biri olan, ¢agdas ve yenilik¢i 6zellikler igeren Britten’n “Six Metamorphoses After Ovid’’ eseri incelenmis ve icra edecek
kisilere kaynak saglayabilmesi agisindan 6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Obua, Cagdas Donem, Miizik, Enstriiman, Solo

ANALYSIS OF THE SIX METAMORPHOSES AFTER OVID WORK BY
BENJAMIN BRITTEN FOR SOLO OBOE

ABSTRACT

Contemporary period music is a music period that comes from the end of the romantic period to the present day. In
contemporary music dating from the late 1900s to the present, composers came out of certain patterns by trying different
techniques. The contemporary period has shaped not only music but also fine arts. Among the art movements that emerged and
developed during this period; There are examples such as impressionism, expressionism and jazz. Benjamin Britten, a
contemporary composer, was regarded as a bold modernist in London in the 1930s and continued the musical styles of the
European composers he imitated in his orchestras and operas. Using a theme of 12 notes, Britten drew attention with his loyalty
to tonality in his famous opera "The Turn of the Screw" and continued this loyalty throughout his music life. In accordance
with data from various sources, Britten's works, which strengthen the popularity of the British opera, often share common
themes with corruption and anxiety.

Famous British composer Benjamin Britten was highly appreciated by the writers and critics of the period with his works for
opera and orchestra, as well as works for chamber music and solo instruments. The most prominent feature of his musical style
attracts attention with its semantic complexity, elongated musical argument and philosophical depth, covering all genres of
contemporary music trends. Benjamin Britten composed 4(four) works for the oboe. Britten, who is an important name of the
oboe repertoire, showed what he can do technically and musically with an instrument he wrote for solo oboe "Six
Metamorphoses After Ovid".With this research, Britten's work titled 'Six Metamorphoses After Ovid', which is one of the
important works of the oboe repertoire, containing modern and innovative features, is important in terms of being able to
provide resources to the people who will perform it.
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1. GIRIS

Cagdas Donem, insanlarin ve bilginin giderek daha hizli gelisimi ve biiyiik bir teknolojik, sosyo-politik
degisim donemi olmustur. Bu teknolojik degisimler, miizik alaninda da yiizyillar boyunca egemen olan
uluslararast miizigin temellerinin teker teker yikarak, yeni diisiince ve ideolojilerin ¢ikmasina vesile
olmustur. Wagner’in 6liimii ile birlikte, O’nun miizigine kars1 bir tepki belirmistir. Anti-Wagnerizm
bazi yeni akimlarla birlikte ortaya ¢ikmistir. Miizikte ezgi, armoni, ritim gibi temel 6geler birbiriyle
karigmigtir. Bu yeni miizik ile tonal miizik ve armoni ile tiim baglar1 koparmak ve miizik tarihinde ton
dis1 dénemi baglatmak hedef olmustur (Mimaroglu,1999: 119-123; Sain,2018: 13-14).

Bu donemin onciileri; C.Debussy ve A. Schonberg gibi yeni miizige bir¢ok katki saglamis ¢agdas
donemin devrimci bestecileridir. Debussy’nin yarim sesleri atilmis dizi kuralini benimsemesinin yan
sira, Schonberg, atonal miizigin kesin bir takim kurallara baglanabilecegini gosteren bir anlayis ile
dizisel ya da 12 ses yontemi diye adlandirilan yontemin kurallarini belirledigi goriilmiistiir. Bu sistemle
ile miizikte yeni bir akim olan “Anlatimcilik” ortaya ¢ikmistir. Anlatimcilik, romantizmin sonu olarak
kabul edilmistir ve bu yeni akimin konusu insandir (Erol,2012: 45).

Higbir nesneye ve akima baglanmadan 6zgiin miizik yapan bestecilerin arasinda olan ingiliz besteci,
orkestra sefi ve piyanist Benjamin Britten, A.Schonberg’in izinde, atonal sistemin “12 ton” ses sistemine
bestelerinde bagli kalmigtir. Eserleri, atonal bir yapiya sahiptir. Ancak kiigiikken annesinin J. Bach, L.
Von Beethoven ve J. Brahms’a olan tutkusu yiiziinden, Britten besteciliginin gelisiminin ilk yillarinda
bu usta isimlerden etkilenmistir (Matthews, 2013:4). Daha sonralari, miizigindeki 6zel ve Ozgiir
egilimleri, Britten’t donemin Oncili isimleri Debussy, Ravel ve Schonberg’e yonlendirmistir
(Matthews,2013: 9).

Ingiliz besteci Benjamin Britten’1n miizik yapitlari; orkestra, koro, opera, solo vokal, film miizigi, oda
miizigi ve enstriiman icin yazdig1 parcalara kadar uzanmaktadir. Bu dizi eserleri ile 20. Yiizyil Ingiliz
miiziginin merkezi olarak kabul gOrmiistiir. Benjamin Britten, solo obua ig¢in yazdigi “Six
Metamorphoses After Ovid”i 1951 yilinda obuaci Joy Boughton i¢in bestelemistir. Boughton, bu eserin
promiyerini ayn1 yil Aldeburgh Festival’inde gergeklestirmistir (Kennedy,2001: 57). Eser 6 boliimden
olugmaktadir. Her bir boliim mitolojik birer hikayeden esinlenilerek bestelenmistir. Hikayelerin kaynagi
Romali sair Publius Ovidius Naso’dur ve boliimlerin edebi olarak incelenmesi, eserin icrasini
etkileyecektir. Eserin tema diizenlenmesi ve serbest dogaglama yapisi, ¢agdas donem miiziginin yapisi
izerine kurulmustur. Her birinin tonal bir yapist varmig hissi uyansa da, belirsizlik ve uyumsuzluk
eserlerin icrasinda duyulmaktadir. Bu eserinde, Britten’in miiziginin ince ayrintilar1 ve Ingiliz zarafeti
miizige yansimistir.

Obua repertuarinin, dnemli eserlerinden biri olan Benjamin Britten’in “Six Matemorphoses After Ovid”
(Ovid’ten Sonra Alt1 Doniisiim), enstriiman miiziginde ¢agdas ve yenilik¢i bir 6zellik gostermektedir.
Eserin, anlasilarak icra edilmesi i¢in yapilan bu ¢alisma, Ingiliz bir bestecinin miiziginin obua iizerindeki
etkisi, besteci ve eserin tanitilmasi agisindan 6nem teskil edecegi diistiniilmektedir.

1.1. Amacg

Bu arastirmanin amact; obua alaninda arastirma yapan miizisyenlere, eser ile ilgili iilkemizde ¢ok fazla
kaynak olmamasi nedeniyle, eseri tanitmak ve veri saglamaktir. Ayrica galict; eseri icra ederken, onun
hangi doéneme, hangi besteciye ait oldugunu ve eserin karakterini bilmesi gerekmektedir. Bu arastirma
ile kaynaklar bir araya getirilerek, Benjamin Britten’in ‘Six Metamorphoses After Ovid’ eserinin
tanitilmasi1 amaglanmustir.

1.2. Onem

Benjamin Britten’1n kendine 6zgii miizik dili ve armonik zenginligi ve serbest stili ile donemin miizigine
yenilik¢i Ozellikler getirmistir. Solo obua i¢in yazdigi ‘Six Metamorphoses After Ovid’, diger
cagdaglarindan farkli serbest bir tarzda yazilmasi ve eserin obua miifredatindaki veri yetersizligi
aragtirmanin énemini vurgulamaktadir.
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2.  YONTEM

Bu béliimde arastirmanin modeli, evren ve 6rneklem ve verilerin toplanmasi degerlendirilmesi ve analiz
stireci agiklanmustir.

2.1. Arastirmanin Modeli
Bu arastirma, nitel arastirma yontemlerinden betimsel yonteme dayali olarak gergeklesmistir.
2.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini, Benjamin Britten’in bestelemis oldugu tiim eserler, drneklemini ise Benjamin
Britten’in yazmis oldugu solo obua i¢in ‘Six Metamorphoses After Ovid’ adli eseri olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi, Degerlendirilmesi ve Co6ziimii

Bu arastirmada, verilerin elde edilmesinde alan taramasi1 yontemi uygulanmistir. Arastirmadaki verilere
yerli ve yabanci kaynaklardan dergi kitap, e-dergi, makale ve internet siteleri taranmis ve dokiimanlar
incelenerek ulasilmistir. Ayrica Benjamin Britten’in yazmis oldugu solo obua igin ‘Six Metamorphoses
After Ovid’ eserinin kayitlar1 ve notalart incelenmistir. Toplanilan veriler ve degerlendirilmesinin
sonucunda, Benjamin Britten’in miizik stilinin, ¢agdas donemdeki yeri ve 6nemi, ayrica iiflemeli bir
calgi olan obua sanatina katmis oldugu miizikal degerler, eserin icrasina yararli olabilmek igin
¢cOziimlenmis ve yorumlanmustir.

3.  BULGULAR ve YORUM

Benjamin Britten, Yirminci yiizyil bestecilerinin igerisinde, kendine has yasami, 6zgiir hayat tarzi ve
miizigi ile yaygin olarak ingiliz miizisyenlerin en 6nde gelenlerinden biri sayilmaktadir. Solo obua i¢in
yazmig oldugu “Six Metamorphoses After Ovid” (Ovid’ den Sonra Alt1 Doniigiim) eserini 1451 yilinda
bestelemis ve ayni yil 14 Haziran 1951°de Aldeburgh Festivali'nde ilk performansini gergeklestiren
Benjamin Britten'in arkadasi ve besteci Rutland Boughton' un kizi obuaci Joy Bounghton' a ithaf
etmistir. Britten’in bu yapitindaki ilham kaynagi, Roma sairi Publius Ovidius Naso (Ovid)’nun 15
kitaptan olusan ‘“Metamorphoses” (Doniisiimler) siiridir (Kennedy, 2001: 57). Mitolojik ve efsanevi
Oykiilerden olusan bu eser, Yunan ve Roma efsanelerine konu olan kahramanlarin mucizevi doniisiim
(baskalasim) hikayelerini anlatir. Latin edebiyatinin altin ¢agimin saheseri olarak kabul edilen eser,
Ortacag Avrupa edebiyat1 ve edebiyatcilari lizerinde derin etkiler birakmigtir. Avrupa'da mitolojinin en
popiiler dykiisel siir tiiriindeki 6nemli bir edebiyat eseridir. Eser, Tiirkgeye ilk kez 1935 yilinda Salih
Zeki Aktay tarafindan “Degisisler" bashigiyla ¢evrilmistir. Diin ve Yarin Terciime Kiilliyat1 (Vakif
Matbaasi, istanbul) tarafindan yayimlanmis ve bu ceviri, ilk sekiz kitab1 icermektedir (Sahbaz,2012:
140).

Mitolojik ve efsanevi dykiilerden olusan “Metamorphoses”(Doniistimler), yaratilistan (kaostan diizene
dogru ilk déniisiim) Julius Caesar’in Sliimii ve tanrilastirilmasima (i¢ savastan Roma Imparatoru
Augustus doneminde barigin saglanmasina yani kaostan diizene gegisi iceren son doniisiim) degin tarih
strast i¢inde anlatilir (Eyiiboglu,1994). Doniisiim temast daha ¢ok bigimsel bir Gnem tasir; siirin ana
konusu ise tutkudur ve bu tema yapita, dykiilere gerceve olusturan ve onlari birbirine baglayan ustaca
tekniklerin hepsinden ¢ok daha biiyiik bir biitiinliik kazandirir. Ovidius (Ovid)’un ilk dénem siirlerine
egemen olan erotizmin yerini bu yapitinda hemen biitiin insani duygularin arastirilmasi almigtir.
“Déniistimler” Ovidius’ un yaratict giiciinii, zekasini, lislup parlakligini, mitoloji bilgisini, betimleme
ve anlatim ustaligiyla zengin diis giiclinii daha Onceki yapitlarinda goriilmedik bigimde ortaya
koymasinin yani sira, Ovidius’ un derin Yunan ve Latin siiri bilgisini ve okudugu klasik siirleri biiyiik
bir yaraticilikla uyarlama yetenegini de yansitir (Eyiiboglu,1994). Eser, Yunan mitolojisinde yildiza,
daga, dereye, cesmeye, kayaya, ¢igege, agaca, bocege, kusa doniisen mitolojik varliklarin hangi olaylara
bagli olarak boylesine bir evrim gegirdiklerini anlatmaktadir (Sahbaz,2012: 143). Ovidius (Ovid),
mitoloji ile i¢ ice gegerek anlatilan dykiilerden olusturdugu bu eserde, Homeros ve Hesiodos gibi Antik
Yunan tragedya yazarlari, Iskenderiyeli ve Romali sairler ve daha pek ¢ok yazari kaynak olarak
kullanmistir (Abuagla,2019).
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Yunan mitolojisini ve mitolojik alti karakterin doniisiimlerini anlatan bu eser, Ingiliz besteci Benjamin
Britten’1n ilgisini ¢ekmis, ask ve tutkunun insan kavramiyla evrimlesmesini solo enstriiman olarak da
obua se¢mesi ve birlestirmesi eserin melankolik yapisini1 vurgulamaktadir. Alt1 béliimden olusan eserin
boliim isimleri, siirde gegen mitolojik kahramanlardir (Miiftiioglu,2009: 4). Britten; her birinin
hikayesini, anlatimci ruhu ile notalara doniistiirmiistiir. Obuanin tiim teknik yeterliligini ve dramatik
duygusal sesini kullanmasi, bestecinin enstriimani iyi tanidigini gostermektedir. Eser solo obua igin
yazilmigtir. Tiim boliimlerde dogaclama bir yapr kullanilmistir. Britten’in operas: Billy Budd ile
Metamorphoses’larin ayni yil yazmasi, bu eser ile operalarinin benzerlikleri oldugunu diisiindiirmiistiir.
Benjamin Britten, operasi “Billy Budd”1, Amerikali yazar Herman Melville'in romanindan esinlenerek
olusturmustur. Merville bir dereceye kadar denizci oldugu i¢in deniz hikayeleri yazaridir. Benjamin
Britten’in bu hikayeleri anlatan yapitlar olusturmasi, Ovid’in hikayeleri gibi ¢ok da sasirtici degildir.
Bolimleri Roma mitolojisinde gecen karakterler; Pan, Phaeton, Niobe, Bacchus, Narcissus ve
Arethusa’dir. Her bir boliim birbiri ile bagli ve her boliime gegiste, karakterler doniiserek ve daha giiglii
bir gecisle yeni bir bolime baglanir. Billy Bodd operasinda da ayni edebi yapinin uygulandigi
goriilmektedir. Billy Bodd operasinin sonunda, Billy Bodd kendinden daha gii¢lii insanlarin kurban
olmustur. Ayni sekilde Metamorfozlarda kendilerinden daha gii¢lii bir varligin esiri olmuslardir. Ayrica,
Billy Bodd operasindan sonra, solo obua igin “Six Metamorphoses After Ovid” eserini yazmasi, arya ve
sarki soyleme tekniklerinin bir benzeri olarak solist bir enstriiman1 6ne ¢ikarmasi, bu eserinde de
operasindan etkilendigi ortadadir (Djiovanis,2005: 36-37). Yirminci yiizyil miiziginde, kendisinin bu
eserleri ile 6zgiin eserler iiretmesi ve anlatimcilik akiminin bir ilkesi olan i¢ diinyasindaki duygulari, bu
hikayelerle notalara dokmesi O’nun bir ayricaligidir.

Benjamin Britten’1n “Six Metamorphoses After Ovid” eserinin tiim boliimlerinde genel olarak, 6liim ve
olime gecisi uyandiran melankolik bir hakimiyet vardir (Djiovanis,2005: 36). Hikayelerin mistik ve
dogaiistii hikayeler olmasi nedeniyle, tiim boliimlerde, pastoral bir dogaglama vardir. Bu 6zelligi, “Six
Metamorphoses After Ovid” eserini, esliksiz, solo dogaglama ve c¢alan miizisyenin kendi kontroliinde
icra etmesi, obua miifredatinda 6nemli bir yere tagimistir.

3.1. Six Metamorphoses After Ovid’in Boliimleri
3.1.1.Pan (Senza Misura)

Romali sair Publius Ovidius Naso (Ovid)’in, “Metamorphoses (Doniisiimler) eserinde mitolojik bir
karakter olan Pan, Benjamin Britten’in solo obua i¢in yazdig1 eserin ilk boliimidiir. Kisaca Pan’in
hikayesinden bahsetmek gerekirse; Ovid, Pan’1 eserinde c¢ok giiglii tasvir etmistir. Riizgar tanrisi
Hermes’in ogludur. Diinyaya keci ayaklar1 ve kuyruguyla meydana gelen Pan, ¢obanlarin tanrisidir ve
kadinlara kars1 inanilmaz bir arzusu ve istegi vardir. Pan bir giin dagli peri olan Syrinx ile karsilagir. Her
Tanr gibi istedigini alabilen Pan, Syrinx ile konusmaya baslar fakat bir siire sonra peri kagmaya baslar.
Fakat Pan, Syrinx’in pesini birakmaz. Syrinx, kagarken karsisina bir nehir ¢ikar ve kendini sulara birakir.
Nehrin ortasinda Syrinx, doniisiim i¢in dua etmeye baglar. Pan, nehre ulastiginda kamislardan bir
bataklikla karsilagir ve Syrinx’in kamiga ¢evrildigini goriince ¢ok {iziiliir. Kamuslar1 kesip kuskanadi
seklinde birbirine baglar ve yapistirir. Periyi animsatan Syrinx adiyla ¢agirilan fliitiinii yapmis olur
(Can,1970: 85-86). Ingiliz besteci Benjamin Britten, bu béliimii miizikal olarak notalara doktiigiinde,
ilk dikkat ¢ceken miizigin, hikayenin karakterini 6zgiir bir sekilde ifade etmesidir. Eserde ritim yoktur.
Olgiilerde dogaglama bir stil hakim oldugundan sik duraklamalar olup, icractya yorum igin firsat
taninmigtir. Bolim La Major tonda yazilmustir. Bu boliim, 3 asama (ABA) olarak incelenebilir. (A)
temasi, Pan’in peri kizina agkini, hikdyenin basinda anlatilan ilk karsilasma ve konusmalarini lirik bir
ifade eden legato (bagli) pasajlardan olusan onaltilik altilamalardan olugsmustur (Djiovanis,2005: 38).
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Jor Joy Boughton

Six Metamorphoses after Ovid
for Oboe Solo

I. PAN who played upon the reed pipe BENJAMIN BRITTEN, Op. 49
which was Syrinx his beloved,

Senza misura = approx.13s

Resim.1 Six Metamorphoses After Ovid 1. Boliim “Pan” Giris (A) Temas1 Kaynak: Britten, 1952

Boliimiin ilk giris temasinin sonunda kisa bir sessizlikten (puandorg) sonra, (B) temas1 baslar. Bu kisim;
gergin, belirsiz, kararsiz ve anlasilamayan bir telas i¢indedir. Besteci bu kisimda, Syrinx’ in Pan’dan
kacist ile baslayan kosusturma ve sonunda peri kizi Syrinx’in kamisa doniisiimiinii notalara dokmiistir.
Agir bir sekilde baslayan miizik, giderek artan (cresc ed accelerando) oldukg¢a yogun hizli pasajlardan
meydana gelir ve son kisimdaki yavaslama (rallando) ile doniisiimiin son hali vurgulanmistir (Djiovanis,
2005: 38-39).

call. - - -

Resim 2. Six Metamorphoses After Ovid 1. Boliim “Pan” (B) Temas1 /Orta Kisim / Kaynak: Britten,1952

Boliimiin son kismi, A temasindaki onaltilik altilamalarin sikilagmig haliyle tekrardan gelir. Bu boliim
A ve B temasinin birbiriyle karigmig halidir. Kararsizlik hissini uyandiran, (B) temasindaki gibi yavastan
hizliya (Lento ma subito accelerando) devam eden miizigin tansiyonu ve iki temanin biitlinleyici yapist,
Syrinx’ in doniistimiinden sonraki zaman1 yorumlamustir. Eserin son iki 6l¢iisiindeki (Re Major) Lidya
modu, yani eserin tonunun dordiincii sesi olan “Re sesi” ile bitmesi ¢6ziimiin en net yeridir. Bu ¢dztiim,
kamiga doniisen peri kizin1 vurgulamak igin eserin farkli bir tonunda bitirilerek sonlandirilmigtir
(Miiftiioglu,2009: 12-13). Eserin sonundaki boyle bir yapi, Benjamin Britten’in miiziginin ayirt edici
bir 6zelligidir.

Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR) editor.jshsr@gmail.coml

2211



(ISSN:2459-1149) Vol: 7 Issue: 58 pp: 2207-2225

All rights resvrved

Copyright 1962 by Hawkes & Son (Londen), Ltd, Printed in Eoglasd B. & H. 17985

Resim 3. Six Metamorphoses After Ovid 1. Boliim “Pan” Yeniden gelen (A) Temasi/Final/ Kaynak: Britten,1952
3.1.2.Phaeton (Vivace Ritmico)

Mitolojik bir karakter olan Phaeton’un ¢ok hizli ama hiiziinlii bir hikayesi vardir. Phaeton, Giines Tanrisi
Apollo’nun ogludur. Karakteri, oldukca simarik, yaramaz ve asidir. Arkadaslarinin her zaman alay
konusu olmus ve kendisinin Giines Tanri’simin oglu olduguna hicbir zaman arkadaglarim
inandiramamustir. Bir giin, babasiyla bu konuyu konusur ve tiziintiisiinii ifade eder. Babasi Apollo,
oglunun iizlintiisii karsisinda istedigi her seyi yapmaya hazirdir. Tanrinin oglu olduguna inandirmak i¢in
ne gerekiyorsa yapacagina soz verir. Phaeton’un istegi ¢ok tehlikeli olup, babasinin kanatl atlarini ve
arabasini alarak, Glines olup ucak ister. Babasi istemeyerek bunu kabul eder. Ancak ¢ok tehlikeli
oldugunu bildigi i¢in oglunu, atlarin dizginlerini kaybetmemesi i¢in uyarir. Bu u¢ma fikri Phaeton’un
diisiindiigii gibi ¢cok da basit olmamistir. Atlar yiikseldikten sonra ¢ok korkar ve atlarin tiim dizginlerini
birakir. Giinesin arabasi bir agagi bir yukari, gégiin en goriinmeyen tepesine hizla inip ¢gikmaya baglar.
Ormanlar, daglar yanar. Gokyiizii ve yeryiizii alabildigine kavrulur. Giines, tiim diinyay1 kasip kavurur.
Daha fazla zarar gelmesini 6nlemek ve diinyay1 kurtarmak icin tanrilar Phaeton’a bir yildirim gonderir
ve O’nu bir nehre firlatirlar. Daha sonra kardesleri periler, Phaeton’un yanmis bedenini gémerler ama
cok tiziiliirler. Perilerin iizlintiileri aylarca siiriince, tanrilar daha fazla dayanamayip, Phaeton’u kavak
agacina donistirirler (Gregory,2001: 53-68).

Benjamin Britten, Phaeton’u bir doniisiim olarak diisiinmemis ve tasvir etmemistir. Béliimlerin basina
yaptig1 kisa agiklamalardan Phaeton ile ilgili agiklamasi; "Bir giin boyunca giinesin arabasina bindi ve
bir yildirim tarafindan Podus nehrine firlatildi.” seklinde olmustur. Benjamin Britten bu boliimii, eserin
ilk bolimii “Pan” gibi ABA form yapisiyla hissettirse de; bu boliimde, Pan’in B temasindaki doniisiim
yoktur. B temasinda farkli bir miizik formu yerine, A temasinin basit bir varyasyonunu yazmistir. Son
olarak tekrar A temasinin gelmesiyle, B temasindaki higbir miizik fikri tekrarlanmadan, Phaeton’un
dontistimii anlatilmistir (Djiovanis,2005: 39-40).

Eser, genel olarak miizikal degil, tamamen Phaeton’ un karakterine uygun ritim ve hiz iizerine
yazilmistir. Yiiksek niianslarin oldugu eser, Phacton’un at arabasinda yasadigi inis ¢ikislari, korkular
ve son olarak da oliimii hissettirmistir. Eser, ¢ok hizli bir tempoda, “Sol” sesi lizerine yazilmistir. Girig
temasinda, sekizgen, siirekli inici ve ¢ikict olan bir motif kullanilmis, staccato (kisa calig) teknigi
uygulanmustir. ilk giristen, B temas1 gelinceye kadar niians, forte (giiclii ses) nin yani sira, inici ve ¢ikici
olan sekizlemelerde, piyano/forte karsit niianslar kullanilmistir. Melodi, genis bir alan1 kaplarmiggasina
duyulur ancak, bu melodiyi obua, kiigiik araliklarla galar. Bu giris temasinda, Benjamin Britten, atlar
temsil etmistir. Havada yasanan hizin ve adrenalinin tiim renklerini bu giris temasi verir. B temasi
gelmeden Once, Phaeton’ un atlarin dizginlerini kaybetmesi ve korkusunu temanin son 4 dlgiisiinde
uyarlanmustir. Niianslarin giderek kisilmasi ve giriste Bemol olarak kullandigi Si sesinin, natiirel olarak
duyulmasi ile felaketin farkindaligi yaratilmistir (Djiovanis,2005: 39-40).
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II. PHAETON who rode upon the chariot of the sun for one day and
was hurled into the river Padus by a thunderboit.

Vivace ritmico J. - 152

Resim 4. Six Metamorphoses After Ovid 2. Boliim “Phaeton” (A) Temasi/Giris/ Kaynak: Britten,1952

Phaeton’ un B temasi, giris temasindan daha diigiik bir niiansta, tam akor olmayan “Do” ve “Re”
seslerinin tiglemelerinden baslar. Bu boliimde, A temasindaki staccato (kisa) pasajlarin aksine, legato
(bagl) bir yap1 vardir. Yumusak bir melodi hakim olup, yiiksek seslerde gezinen notalar, adeta Phacton’
un kontrolsiiz ugusunu hayal ettiren bir fikirde yazilmistir. Bu melodi, ardi ardina tansiyonu hafif bir
sekilde, yiikselterek, Phaeton’un korkusunun arttigini vurgulamaktadir. Temanin son dlgiilerinde, La
Mindr’e ¢oziilen bu tiglemelerde, belirsiz dokunuslarla, Do Major’iin Dominat 7°li akorunun ana hatlari
goriiliir. Bu aslinda, yeniden gelecek olan A temasimin giris Ol¢lisiindeki La tonunda, Si Bemol 7°li
akorunun hazirligidir. Burada, besteci, kendine has, islevsel bir tonalitenin somut bir 6rnegini vermistir.
Tiim obua pargalar1 dahil olmak {izere, Benjamin Britten’in miiziginde bu ¢ok yaygindir. Benjamin
Britten, bu akorlarda sesin giderek artmasiyla (cresch.), Phaeton' un yiiksek bir irtifaya ulagtigini, korku
ile uyustugunu ve dizginlerle, savas arabasinin kontroliinii kaybederek diismeye basladigini
vurgulamistir.
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Resim 5. Six Metamorphoses After Ovid 2. B6liim “Phaeton” (B) Temas1/Orta Kisim/ Kaynak: Britten,1952

A temasimin tekrari, yeniden staccato (kisa ¢alig) sekizgen pasajlarin yinelendigi, “Agitato”nun bagladig:
yerdir. “Agitato” Italyanca miizik terimi olarak; atilgan, canli bir deyisle anlamindadir. Yeniden gelen
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A formu, Phaeton’ un 6nceki fikirlerinin hatirlatilmasi gibi, motif olarak kisa bir koda seklindedir. Gerek
abartili gliclii nlianslar, gerekse inici sekizgenlerin yarattigi duygu ile Benjamin, bu son kisimda
Phaeton’ un yildirim ¢arpmasi sonucu nehre diisiisiinti, o kadar gerceke¢i hissettirmistir ki miizikten
anlamayan her insan hikayeyi okuyup bu miizigi dinlediginde, paralel bir baglanti1 duyacaktir. Kromatik
cok hizli bir sekilde sekizgenlerin inici ani diisiis havasindan sonra, obuanin (ff) ¢ok giiclii ve ¢ok fazla
oldugu en kalin seslerindeki ezgi ile patlama havasinda diislis tamamlanir. Bundan sonra gelen, genel
bir sus olan 6l¢ii (puandorg), diisiisten sonraki, nehirdeki Phaeton’ un yanmis cesedini temsil eder. Kisa
bir sessizlikten sonra, son dort 6l¢ii, (pp/pianosisimo) ¢ok az bir sesle obuanin ligleme araliklarindan
olusan, hiiziinlii melodi, peri kizlarinin tiziintiisiiniin yorumlanmasidir. Eserin belirsiz, caresiz bitisi,
Phaeton’un yanmis cesedinin gomiilmesine ithaf en (ppp/pianosisisimo) sesin tamamen kaybolmasi ile
biter (Mulder, 1992: 69-74).

Resim 6. Six Metamorphoses After Ovid 2. Bliim “Phaeton” Yeniden gelen (A) Temasi/Final/
Kaynak: Britten,1952

3.1.3.Niobe (Andante)

Niobe, Romal1 sair Publius Ovidius Naso (Ovid)’in, “Metamorphoses (Doniisliimler) eserinde, ¢ok ac1
bir hikdyeye sahiptir. Benjamin Britten, “Six Metamorphoses After Ovid” eserinde, Niobe’yi kisa ve
net olarak; “On dort ¢gocugunun oliimiine yas tutan Niobe, bir daga doniistiiriilmiistiir.”” seklinde tasvir
etmistir. Cok derin acilar ¢eken bu kadin, Lydia Kral1 Tantalos’un kizidir. On dort gocuk annesi olmasi,
kendisinin ¢ok sansli ve asla neslinin tiikkenmeyecegini diisiindiiriir. Hatta kendisinin, iki ¢ocuk annesi,
Apollo ve Artemis gibi tanrilarin anneleri Letona’dan daha tistiin oldugunu dile getirmistir. Bunu duyan
Letona, kendisine bir ders vermek ister. Apollo ve Artemis’e Niobe i¢in bir ac1 yasatmalarini ister.
Niobe’nin yedi erkek evladi, Antik Yunan Kenti’nin yakinlarinda Kitheron Dagi’nda avlanirken, Apollo
onlar1 oldiiriir. Bunu duyan Niobe’nin diger yedi kiz evladi, abilerinin 6ldiiriildiigii yere cenazeleri
almak i¢in yola ¢ikarlar. Vardiklarinda gece olmus, Artemis, gecenin karanliginda gokyiiziinde parlayip,
Niobe’nin yedi kizin1 da 6ldiirmiistiir. Cesetler dagda kalmis, acili anne on dort evladinin cesetlerinin
arasinda agit tutar. Giinlerce, aylarca acis1 dinmez ve en sonunda bu aciya dayanamayan Niobe, bag
Tanr1 Zeus’tan kendini tasa ¢evirmesini ister. Spylos (Spil) Dagi’nda, Zeus tarafindan tasa cevrilir
(Gregory,2001: 167-172). Bu trajik olay, Tirkiye’de bulunan Manisa yakinlarindaki Spylos (Spil)
Dagi’nda, aglayan kaya goriiniimiindeki kaya parcasindan yola ¢ikarak birgok turiste anlatilmaktadir.
Spylos (Spil) Dag1, Ege Bélgesi’nde Manisa yakinlarinda M.O Lidyalilarin yasadig1 daglik bir alandir.
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Resim 7. Sipylus (Spil) Dagi'nda Niobe ile iligkili "Aglayan Kaya"/ Kaynak: Url 1

Benjamin Britten, “Six Metamorphoses After Ovid” eserinin ilk bdliimiindeki “Pan”da doniistimii
anlatirken kullandig1 A-B-A yapisini, eserin ii¢lincli boliimii olan “Noibe”de de, doniisiimiin tasviri
olarak kullanmistir. B yapisinda doniisiimii belirtmis, boliimiin agit etkisini vurgulamak i¢in eserin, A
temasinin basinda, giris melodisinde, “Piangendo” karakteri ile duyguyu agikga belirtmistir. Piangendo,
aglamak anlamina gelen italyanca bir miizik terimidir. Tiim boliim, ilk iki 6l¢iide sunulan melodik fikrin,
boliim boyunca kendi iginde gelismesine dayalidir. Bu melodideki, araliklarin asagi dogru yazilmasi ve
ritmin yavas ahenkte olmasi, aglama ve gdzyasmin temsilidir. Bolim, Re bemol Major iizerine
yazilmustir. Benjamin Britten bu tonu 6zellikle obuada se¢mistir. Kendisi, ge¢-romantizm ile modernizm
arasindaki donemin en 6nemli bestecisi Gustav Mahler’ in miizigini inceledigi i¢in ve iyi bir orkestra
sefi olmasi, derin duygular1 bir enstriimanda teknik 6zelliklerine gére gosterebilmistir. Re bemol sesi,
obuada kapali bir ses olup, bu eserde aciy1 ve hiiznii obuanin dramatik sesiyle birlestirmistir.

Benjamin Britten, bestelerinde, her zaman detayciligi ile linlii olmustur. Gizli detaylar1 bulup ¢ikaran,
Ongoriilii bakis agisi bu eserinde de kendine hayran birakmistir. Niobe efsanesinde, ilk dnce alt1 erkek
¢ocugu Oldiiriilmiis, daha sonra diger bir tanesi yalvarmasi i¢in zaman gectikten sonra oldiiriilmistiir.
Bu ilging ayrintry1, Britten, giristeki ilk iki climlenin, ilkinde alti, ikincisinde ise yedi nota kullanarak
gOstermistir. Bir bagka miikemmel gizli detay, temanin sonunda belirgin sekilde kullanilan, La, Sol ve
Mi notalaridir. Niobe’nin aslen Frigyali olmasindan dolay1, Benjamin Britten, son kisimda Frig gaminin
notalar olan bu sesleri kullanmistir (Walker,2009: 80-83).

III NIOBE who, lamenting the death of her fourteen
children,was turned into a mountain,
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Resim 8. Six Metamorphoses After Ovid 3. Bolim “Niobe” A temasi/Giris/ Kaynak: Britten,1952
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B temasi, giristeki melodiyi amimsatir ancak ritim daha hizlidir ve kromatik bir yap1 vardir. Niobe’nin
donisiimiiniin anlatildigi bu kisim, hizlanarak fermata (puanorg/lunga) olan 6lgiiye baglanir. Niobe’ nin
tasa cevrildigini anlatan bu tema, fermata (puandorg/lunga) olan 6l¢iide, doniisiimiin tamamlandigini
ifade etmek i¢in diger yeniden gelecek olan boliime gegmeden bir siire bekletilir.
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Resim 9. Six Metamorphoses After Ovid 3. Boliim “Niobe” B Temas1/Orta Kisim/ Kaynak: Britten,1952

Niobe’nin, tamamen doniigmiis halini, yeniden gelen A yapisi, giristeki melodi motifiyle anlatir. Diiz
bir ruh halinde gibi (pp) sessiz yazilan bu son kismin son dort 6l¢iisii, Niobe nin tag halindeki durumunu
tasvir eder. Besteci, ayni temaya ek olarak, tag halindeki kadini ifade etmek i¢in “senza express (duygu
olmadan)” miizik fikri ile gliglendirerek boliim son bulur.

Resim 10. Six Metamorphoses After Ovid 3. Bolim “Niobe” Yeniden Gelen A Temasi/Final/
Kaynak: Britten,1952

3.1.4.Bacchus (Allegro Pesante)

Eserin, dordiincii boliimii, ziyafetlerinde, kadinlarin kikirdamalarinin yiikseldigi, erkeklerin ise bagirig
seslerinin ¢ok oldugu sarap tanrist Bacchus’tur. Hepsinin iginde en 0zgiir ve kendi basina tek olan
Bacchus’un hikayesinde 6liim ve aci yoktur. Ovid' in siirinde Bacchus incelendiginde; ¢ok 6zel bir
hikayesi yoktur. Bacchus, Bas Tanr1 Zeus’un ogludur. Annesi Zeus’un sevgilisi, Cadmus’un kizi
Semele’dir. Zeus’un karis1 Hera; Zeus’un Semele’ye zarar vermesi i¢in Semele’nin Zeus’tan kendine
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goriinmesini istemesini sdyler. Zeus, Semele’yi kiramaz ama Zeus’un goriinmesi, Semele’nin 6liimiine
neden olur. Olmiis olan Semele’nin karnindaki ¢cocugu alan Zeus, dogmamis bebegi, kalcasinda tasir.
Zeus, kalcasindan dogumu gergeklesen bebegi, “Nysa” dagindaki perilere teslim eder. Periler, bebege
Dionysos adini verirler. Dionysos, biiyiidiigiinde, yasadig1 magaranin duvarlarindaki asmalardan iiziim
suyu ¢ikarmaya baglar ve gelecegin sarap tanrisi olur.

Bacchus, yaptigi sarab1 herkese tattirir ve 6gretmeye baslar. O’nun felsefesi sarap igmek, sarhos olmak
ve her seyi unutup eglenmek olmustur. Herkes, bu sarap tanrisini ¢ok sever. Halka, 6zgiirlesmeyi, sarap
icmeseler bile esin kaynagi bulup, mutlu olmay1 asilamigtir. Kendisinin liderliginde “Bachhanals™ adi
verilen eglence festivalleri diizenlenir. Bu eglencelerde, Bacchus ve miiritleri, saraba ibadet edip,
eglencede taskinlik yapacak kadar ileri giderler. Oyle bir sarhosluk hali olur ki hayvanlar1 ve insanlar
parcalamaya kadar akillarin1 kaybederler (Miftiioglu, 2009: 27-28).

Benjamin Britten, bu béliimde, bu “Bacchanals” ad1 verilen eglencelerden birini tasvir etmistir. Britten,
Bacchus’u doniisiim olarak gérmemistir. Ovid'in siirinde belirtildigi gibi boliim, bir Bacchanal'in nasil
bir sey oldugunun bir karakterizasyonudur. Boliim, Rondo bigimindedir ve bes boliimden olusur: A
(nakarat), B temasi, A (kisaltilmis nakarat), C temast ve A (koda/nakarat). Ritim, hizli ve neseli bir
yapidadir. Fa Major tonda yazilan boliimiin giris kismu, ikili form yapisinda olan A temasidir. Bu tema,
girigin ilk bes Olgiisiindeki motifin, varyasyonundan olusmaktadir. Britten; bu giriste, Bacchus’ un
festivaldeki sarhos halini yorumlamistir.

IV. BACCHUS at whose fecasts is heard the noise of gaggling women's
tattling tongues and shouting out of boys.

Resim 11. Six Metamorphoses After Ovid 4. Boliim “Bacchus” A Temas1/Giris/ Kaynak: Britten,1952

Eserin giris temasindan sonra gelen daha canli, daha ¢abuk anlamindaki “Piu Vivo”, B temasinin,
ritminin ve miiziginin hizli oldugunu temsil etmektedir. Tema, La Major tonda olup, son dort dlciide A
(nakarat) boliimiiniin yeniden gelmesiyle, Fa Major’e ¢evrilir. Bu pasajlar oldukg¢a dinamik ve coskulu
olarak vurgulanir. Festivalde eglenen insanlarin, dans eden, bagiran erkek ve kadmnlarin yasadig
coskuyu ve Bacchus’un sarhos bir sekilde gezinmesi anlatmaktadir (Miiftiioglu, 2009: 30).
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Resim 13. Six Metamorphoses After Ovid 4. Béliim “Bacchus”Yeniden Gelen A Temasi/Nakarat/
Kaynak: Britten,1952

Nakarattan sonra, C temas1 yani ikinci esas temanin bagladig kisim, hizli anlamina gelen “Con Moto”
ile belirtilmistir. Bu boliim, eglencedeki kadinlari konu alir. Giilmeleri kahkahalart ve durmayan
kikirdayarak konusmalari, legato (bagli) ve uzun iiglemelerden olusan pasajlarin hizli ¢calinmas ile
karakterize edilmistir. C temasinin tonu Do Major’ diir (Walker, 2009: 93).
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Con moto J - 152

Resim 14. Six Metamorphoses After Ovid 4. Boliim “Bacchus” C Temasi/ Kaynak: Britten,1952

Koda, degisik bir materyal ile baglar. Sarhos bir erkegin hickirik ve falset (tiz) bagirma sesini uyandiran,
fermato seklinde (ffs) giiclii Do seslerinin ardindan gelen, uyumsuz araliklardan olusan ¢ikici (p)
yumusak melodiler, Bacchus’un hickiriklarini tasvir etmistir. Eserin son bes oOlgiisiinde, nakarat
kisminin melodisi (A temasi) yeniden duyularak, Fa Major tonda eseri sonlandirir.

Resim 15. Six Metamorphoses After Ovid 4. Bolim “Bacchus” Final Kismi/ Koda ve (Nakarat/A Temast) /
Kaynak: Britten,1952

3.1.5.Narcissus (Lento Piacevole)

Narcissus, kendine asik olan ve tanrilar tarafindan nergis ¢igegine doniistiiriilen, ¢ok yakisikli bir
delikanlidir. Narcissus, bircok kadin ve erkek tarafindan begenilirken, kendisine asik olmasi O’nu
tamamen dis diinyadaki ikili iligkilere kapatir. Kendisine ilgi duyan ve goriismek isteyen insanlara firsat
vermez ve kacar. Kendine olan aski, baska insanlarin Narcissus’la temas kurmasina izin vermez ve
baskalarii begenme duygusunu koreltir ve karsilik vermez. Narcissus, bir¢ok kisinin ask acisi
cekmesine neden olur. Tanrilar bu duruma ¢ok kizar ve Narcissus’u cezalandirmaya karar verirler. Bir
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giin, Narcissus kirlarda dolasirken durgun bir su havuzu goriir. Durgun sudan i¢mek i¢in egildiginde,
suyun ylizeyinde, kendisinin oldugunu fark etmeden, O’na bakan giizel goriintiiye asik olur. Giizel
goriintiiye dokunmak ister ama suya dokundukg¢a dalgalanmalar gériintiiniin bozulmasina neden olur.

Narcissus; bir siire sonra, hayatinin agskindan O’nu tanrilarin ayirdigina inanir. Su durulup, ylizeydeki
goriintliyl tekrardan goriince, Narcissus kendisinin yansimasi oldugunu fark eder. Bu durum O’na ac1
vermistir. Kendi yansimasini fark ettikten sonra, Narcissus viicuduna ve yliziine zarar vermeye baslar.
Narcissus, bir siire sonra sakin bir sekilde oturup, sudaki yansimasina bakarak can verir. Periler,
Narcissus i¢in ¢ok tiziiliip, yas tutarlar. Ancak ertesi giin 6lmiis cesedini almak i¢in tekrar geldiklerinde,
Narcissus’un pargalanmis cesedini bulamazlar. Oliimiin gerceklestigi yerde, altindan yapraklar1 olan
beyaz bir nergis c¢icegi ile karsilagirlar. Narcissus, tanrilar tarafindan bir ¢icege doniistiirilmistiir
(Gregory,2001: 95-100).

“Doniistimler” kitabinin mitolojik hikayelerinden biri olan Narcissus, Benjamin Britten’in “Six
Metamorphoses after Ovid” eserinin besinci boliimiidiir. Britten; boliimii, dontlistimiin aktarimi igin ti¢li
formda yazmistir. Agir bir boliimdiir. Parca; Fa Minoér ile baslar, Do Major ile sonlanir. Bu 6zel boliimiin
en onemli 6zelligi, 6/8’lik 6lgili sayisinda tek boliim olarak yazilmasidir. Dogaglama olan eserin, net
vurus gerektiren 6/8’lik lgii sayisinda yazilmasi oldukega dikkat gekicidir. Onceki béliimlere gore
melodi ¢izgisi ve anlatim tarzi, yorum olarak daha kat1 bir ¢er¢evededir. Mutlak bir zaman 6l¢iisii olan
6/8°1ik 6l¢ii yapisi, Narcissus’un kendisiyle ask iligkisinin act dogasini, kendi ayna goriintiisii ile temsil
eden, programatik bir ayna niteligindedir. Boliimiin giris temasi, Narcissus’un goriintiisiinii temsil eden
bir melodi sunar. Ayrica, ritmik olarak, diizenlenmis bir tril gibi olan ve tekrarlayan altilamalarin
motifleriyle Narcissus karakterize edilmistir.

8

V: NARCISSUS who fell in love with his own

image and became a flower.

Lento piacevole o). s

Resim 16. Six Metamorphoses After Ovid 5. Bolim “Narcissus” A Temas1/Girig/ Kaynak: Britten,1952

Eserin diger boliimlerindeki gibi doniisiimiin oldugu form, B temasindadir. Besteci, temanin basindan
sonuna kadar, asagi dogru saplarla yazilan notalarla Narcissus’un kendisini; yukari dogru yazilan
notalarla ise Narcissus’un suya yanstyan goriintiisiinii tasvir etmistir. Polifonik bir yapida olan melodide,
bir temanin i¢inde iki ayr1 melodinin duyulmasinin sebebi, konunun ayna seklinde olup, Narcissus’un
sudaki gorlintiisii ile kendisini anlatmaktir (Miiftiioglu, 2009: 35-36). Bu 6zel temadaki miizikal
yansima, orijinal melodinin parcalarimin araliklarinin yoniiniin ters c¢evrilmesiyle olusturulan
kontrpuanla gergeklestirilmistir. Doniisiimiin  baslangicinin  sinyalleri, B temasinda verilmeye
baglamistir. Kontrpuan, artik orijinal araliklarin ters ¢evrilmesi ile olusmaz. Bunun yerine, iki ¢izgi
(gercek ve yansiyan goriintiiler) arasindaki araliklt mesafe azalirken, iki melodinin ¢izgisi birbirinden
ayirt edilemez hale gelene kadar ayni1 yonde hareket eder (Djiovanis,2005: 45-46).
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mf espress,

Resim 17. Six Metamorphoses After Ovid 5. Boliim “Narcissus” B Temas1/ Kaynak: Britten,1952

Doniistimiin tamamlanmasi A yapisinin yeniden gelmesiyle gerceklesir. B temasindaki birbirine ayna
melodiler bu bdliimde, yukar1 dogru yazilmig notalar ile asagi dogru yazilmis ciimlenin ayrilmaz bir
parcasi olmustur. Boliim; Narcissus’un en son hali nergis ¢igegini temsil ederken, ¢ok sakin bir sekilde
son bulur.

Resim 18. Six Metamorphoses After Ovid 5. Boliim “Narcissus” A Temasi/Final/ Kaynak: Britten,1952
3.1.6. Arethusa (Largamente)

Eser, giizelligin ve akisin, en iyi sekilde tasvir edildigi hog ve dolambagli bir boliim olan, Arethusa ile
sona ermektedir. Final boliimil olan Arethusa, nehir tanrist Alpheus' un sevgisinden kagmig ve bir
kaynak suyuna doniistiiriilmiistiir. Ovid’in “Doniisiimler” siirinde Arethusa, Yunanistan’in Achaes
bolgesinde yasayan ve gilizelligi ile taninan Artemis tanrisinin perisidir. Arethusa; ¢ok sikildigi bir giin
ormanda gezinirken, karsisina ¢ikan bir nehre, yiizmek igin girer. Derinlere daldiginda, nehirden
fisiltiyla kendisine seslenen bir ses duyar ve ¢ok korkar. O ses, nehir tanris1 Alpheus’a aittir. Arethusa,
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nehir tanrisindan kactikca, Alpheus periyi kovalamaya baglar. Nehir tanrist o kadar giigliidiir ki Arethusa
artik bas edemeyecegini hissedip, tanris1 Artemis’ten yardim ister. Artemis, Arethusa i¢in yogun bir
bulut yaratir ve nehir tanris1 Alpheus, periyi gézden kacirir ve kaybeder. Arethusa’nin viicudu, bulutun

icerisinde, ¢ok terledigi i¢in erimeye ve ayaklarindan kaynak suyuna doniismeye baglar (Miiftiioglu,
2009: 38).

Artemis, doniisen su perisini yeralti kaynaklarina birakir ve Arethusa, Yunanistan’dan, Sicilya
yakinlarinda bir ada olan Ortygia’ya kadar ulasir. Ancak Arethusa, kendisine asik olan giiclii nehir
tanris1 Alpheus’tan kurtulamaz ve Alpheus kendine yer altinda su yatagi olusturur ve Arethusa’ya ulasir.
Sulart birbirine karismis olarak, giiniimiizde Yunanistan’daki Alpheus Nehri, Sicilya’da yer alan suan
ki Arethusa kaynagina kadar ulasmaktadir. Sicilya’da, bu kaynagin dibinden yukar1 dogru, Yunan
cigeklerinin agtigi, Sicilyali insanlar tarafindan iddia edilmektedir (Can, 1970: 261-263).

Benjamin Britten, eserin final boliimii olan Arethusa’yi, diger boliimlerin bazilarina benzer sekilde A-
B-A formunun gosterdigi hikayeyi; karakterin 6zelligi, doniisiimiin gerceklesmesi ve doniistiiriilmiis
karakter olarak ii¢ agamada incelemistir. Girig kism1 olan A temasi, Arethusa’nin Alpheus’tan kagisin
ve umutsuz bir sekilde tanris1 Artemis’ten yardim ¢agrisini temsil ediyor. Boliimiin orta kism1 B temasi,
Arethusa’nin bulutun ig¢indeki suya doniisiimiinii anlatryor. Tekrar gelen A yapisi, Arethusa’nin bir su
kaynagi olarak yeniden ortaya ¢ikmasini anlatmaktadir.

A temasi, giristen itibaren genis bir miizikalite ile lige boliinen inici-gikici araliklardan olusan ancak
biitiin olarak asagiya inen bir ¢izgide melodiye sahiptir. Boliimiin tonu net bir Re Major’ diir. Eserin
onceki boliimlerindeki gibi, A ve B temas1 birbiriyle karismigtir. A kisminin son 6Slgiilerinde inici
sikilagtirilmig ii¢lemelerin motifleri, B temasindaki hareketlerin sinyalidir (Walker, 2009: 116).

VI. ARETHUSA who, flying from the love of Alpheus the

river god,was turned into a fountain,

Largamente Do 152 S

Al
™)

.
H+H

’ — —— — C’Pn“-

Resim 19. Six Metamorphoses After Ovid 6. Bolim “Arethusa” A Temas1/Girig/ Kaynak: Britten,1952

Boliimiin orta kismi olan B formu, yumusak bir deyisle anlaminda olan dolce ve pianissimo triller ile
karakterize edilmistir. Bu triller, besteci tarafindan eserin besinci boliimii Narcissus’taki pianissimo
altilamalara benzetilmistir. B temasinin dikkat ¢eken 6zelligi, su siriltisi gibi trillerin yer aldig1 ezginin,
armonik olarak uyumsuz kromatik seslerle, yeniden gelen A temasindaki Re Major tonunu hazirlayan
bir yapida olup, La sesi ile sonlanmasidir. Bu uyumsuz armoni, Arethusa’nin bulutun i¢indeki yasadig
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kotii zamanlar1 animsatir. Kisa bir pasaj olan ¢ok yonlii aralikli bir hareketin basladigi B temasinin son
Olgiileri, A kisminin melodilerini hatirlatmaktadir (Walker, 2009: 120-121).

poco ;:iﬁ lent?

Resim 20. Six Metamorphoses After Ovid 6. Boliim “Arethusa” B Temasi/ Kaynak: Britten,1952

Eserin son boliimiiniin son kez gelen A temasi La Minor baglayip, iki 6l¢ii gectikten sonra Re Major’ e
gecis yapar. Melodik yap1 genel olarak, giristeki A temas1 gibidir. Ancak orta kisim olan B temasinda
bazi yeni araliklar eklenerek, iki tema karismig bigimdedir. Doniisiim sonrasit Arethusa ve Alpheus
arasinda yasanan olaylarin cereyani olarak birbirine karigsmis melodik cizgilerden olusan A temasi,
hareketli bir sekilde giderek hizlanarak, giristeki motiflerin paraleli olarak suyun akigini hissettiren inici
ve ¢ikicr araliklarla son bulur.

animando

\ T
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-

espress,

Resim 21. Six Metamorphoses After Ovid 6. Bolim “Arethusa” Yeniden Gelen A Temasi/ Final/
Kaynak: Britten,1952

4.  SONUC

Obua miifredatinin énemli eserlerinden biri olan “Six Metamorphoses After Ovid”, Ingiliz besteci
Benjamin Britten’in tasviriyle Romali sair, Publius Ovidius Naso (Ovid)’nun 15 kitabindan olusan
“Metamorphoses” (Doniisiimler) siirinde yer alan alt1 mitolojik karakterin mistik hikayeleri sonucunda
ortaya ¢ikmigtir. Eserin ana fikri; ask ve tutku duygusunun insan ve doga arasindaki uyum ve doniisiim
yolu ile tanrilara ulagsmasidir. Ayrica, karakterlerin tanrilardan istekleri sonucu yasanan dogaiistii olaylar
ele alinmustir. Eseri incelerken toplanilan veriler degerlendirildiginde; hikayelerin olduk¢a derin ve
gizemli yapisinin, miizikle birlestiginde, obuanin sesi ve eserin icrasina en uygun enstriiman oldugu
kanisina varilmistir. Arastirmanin sonucunda, Ovid’in eserinde yer alan bu hikayelerin ders veren bir
tarafi oldugu gozlenmistir. Hikayelerin tiimiiniin esas konusunun; tutku, insan ve doga {izerine yazildig
saptanmis, karakterlerin kendi gii¢lerinin iistiinde yetersizlik duygusuyla istek ve arzularinin sonucu,
kendilerinden biiyiik tanrilartyla yiizleserek doniigiimleri anlatilmigtir. Doniisiimlerin sonucunda ac1 ya
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da mutlu bir hayatlar1 olan bu karakterlerin duygu ve diislincelerini Benjamin Britten; 6zgiir, sira disi,
kurallara uymayan ve kendine has miizik stili ile yorumlamistir. Her boliimde anlatilan karakter, 6zgiir
ruhlu, giic ve mitolojik bir ikon semboliidiir. Eser icerisindeki genel melodi ve ritim yapisi, Ingiliz
zarafetinin yan1 sira, Benjamin Britten’in takdir edilen ve kendisine hayran birakan gizli detayci ¢izgisi
ile olusturulmustur. Benjamin Britten’in ge¢misin sanat akimlarina ¢ok saygi duydugu goriilmekle
beraber, hem operalar1 hem de diger obua i¢in yazdig: eserleriyle “Six Metamorphoses After Ovid”
yapitinin arasinda benzerlikler goriilmiistiir. Obuanin, teknik 6zelliklerini orkestra sefi olmasindan
dolay1 iyi bilmesinden dolayi, enstriimanin dikkat ¢eken ve dinleyiciyi etkileyecek 6zelliklerini ortaya
cikaran tonlarini kullanmistir. Obuanin lirik, duygusal ve dramatik tonunu, 6zellikle birinci boliim olan
Pan ile bir diger hiiziinlii ve duygusal bir boliim olan Niobe’de agir bir tempoda, legato (bagli) yoruma
dayali dogaglama melodilerin temelinde kullanmis ve obuanin temel sesi re lizerine yazilan temalar
dikkat cekmektedir.

Aragtirmaya gore Benjamin Britten; genel olarak alti boliimde, ¢agdas donemin karmasasi yerine,
gecmisin miizik normlarmi alti karakterin Ozelliklerine gére uygulamustir. Icraciya, serbest bir
performans yapabilmesi i¢in baski yapmamustir. Her bdliimde, dogaglama ve yoruma dayali bir yapi
oldugu goriilmektedir. Britten’in miizikle harmanladigi hikayelerin boliimlerinde, birbiri ardina dinleme
istegi ile merak uyandiran belirsiz ciimleler oldugu goriilmiistiir. Britten’in melodi ¢izgisinin ve
ritminin, karakterlerin hikayesine gore sekil aldigi, incelenen notalar ve ulasilan kaynaklar sonucunda
ortaya ¢ikmistir. Ikinci boliim Phaeton ve dérdiincii boliim Bacchus gibi hizli boliimlerdeki inici ve
cikici araliklardan olusan obuanin ustalik gerektiren dinamik ve ritmik staccato (dilli) pasajlari ile trilleri
de yavas boliimlerdeki obuanin teknik 6zellikleri kadar dikkat ¢ekmistir. Hikayelerle birlesen melodiler,
tinilar ve ritimlerin, besteci tarafindan akici net bir sekilde ingiliz miizik stilinde uygun bir sekilde
anlatilmig olmasi, miizik bilgisi olmayan bir insanin bile hikayeleri okuyup, Britten’in miizigini
dinlediginde ne anlatmak istedigini kavramasini saglar.

Bir miizik yapitini icra etmeden once, eserin hangi donemde kim tarafindan ve nasil ortaya ¢iktigim
bilmek, 6zellikle “Six Metamorphoses After Ovid” tarzda yoruma dayali ve hikayelerden tasvir edilmis
eserlerin konular1 hakkinda bilgi sahibi olmak, ¢alicinin icrasina katki saglayacagi i¢in son derece dnem
teskil etmektedir. Benjamin Britten’in “Six Metamorphoses After Ovid” eseri, obuacinin eserle ilgili
bilgi sahibi olduktan sonra, kendi teknik kapasitesini gelistirebilecegi bir eserdir. Uzun ses, gam ve arpej
calismalari ile vibrato tekniginin gelistirilmesinin, eserin icrasina katki saglayacagi diistiniilmektedir.
Profesyonel obuacilarin disinda, 6grencilerin “Six Metamorphoses After Ovid” eserini ¢galigmadan 6nce,
profesyonel iinlii obua sanatcilarinin kayitlarini dinlemeleri, eserin yoruma agik ve serbest olmasindan
dolay1 tavsiye edilir.
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