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MUSTAFA AYAZ RESIMLERINDE SANAT NESNELERININ VE RENKLERIN
ANLAMLARI

OZET

Her toplumun tarihsel gelisim siireci igin de Orf, adet, ahlak yapisi ve davranig tarzlarmi yansitan sanat eserleri ortaya
konulmugtur. Bu baglamda sanat, sanat¢1 ve toplum iligkisi birbirinden ayrilmaz pargalar1 olusturmaktadir. Sanatgilar yaptiklar
eserleri ile daima her toplumda bir kiiltiirel koprii vazifesi gérmiistiir. Tiirkiye de ¢agdas resim kapsaminda makalemizde yer
alan ressam Mustafa Ayaz 6rnegi ile Tiirk resim sanatindaki yerini belirlemek, eserlerinde kullanmis oldugu renk, sembol ve
motiflerle yansitmak istedigi diisiincelerini sorgulamak ve agiklamak amaciyla sanat¢inin eserleri incelenmistir. Bu ¢aligma da
yontem olarak nitel aragtirma modeli teknigi igerisindeki literatiir tarama ve eser inceleme yontemi kullanilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Iletisim, Sanat, Mustafa Ayaz

ART OBJECTS IN MUSTAFA AYAZ PICTURES AND THE MEANING OF
COLORS

ABSTRACT

For the historical development process of each society, artworks reflecting customs, menstruation, morality and behavior. In
this context, the relationship between art, artists and society constitutes inseparable pieces. Artists have always served as a
cultural bridge in every society with their works. With the example of Mustafa Ayaz, the painter in our article within the scope
of contemporary painting in Turkey, the artist's works were examined to determine his place in Turkish painting art, to question
and explain his thoughts that he wanted to reflect with the colors, symbols and motifs he used in his works. In this study, the
method of scanning the literature and studying works within the qualitative research model technique was used.
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1. GIRIiS

Sanat, Lev Tolstoy’unda dedigi gibi “Insanin bir zamanlar yasamis oldugu duygularini, kendi zihninde
canlandirdiktan sonra, bu duygularinin baskalarinin da hissedebilmesi i¢in hareket, ses, ¢izgi, renk veya
sozciiklerle belirlenen bicimlerle ifade etme ihtiyacinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan sdzciiklerdir.
Tarih sahnesindeki insanin duymaya, diisiinmeye basladig1 andan itibaren sanat din ve felsefe gibi insan1
giinliik hayatin dar simirlarindan kurtaran, enginliklerine dogru gotiiren kuvvetli bir gii¢ olmustur.”
(Ersoy, 2016, s.9). Aslinda sanat, toplumsal yapinin bir iiriinii olarak ve toplumlara bagli olarak gelisen,
degisen bir olgudur (Armagan, 1988).

Sanat eserleri ile de her toplumda tarihsel gelisim siireci i¢inde ortaya koyulan sayisiz diisiince, orf ve
adet, ahlak yapis1 ve davranig tarzlarini yansitilirken; toplumlarin ideal kiiltiirlerine ait toplumsal bilincin
de yayginlasmasi gerceklestirilmistir (Giilliilii, 1994, s.5). Iste insan-sanat iliskisinin bu denli eski ve i¢
ice oldugu her Kkiiltiirlerdeki giizelin ve giizellik taniminin yaninda siiflandirilmasinda da belli bir
kiiltiirel ve sosyal yapinin, olusumunu ile tarihi ve sosyolojik kosullarda s6z konusu olmaktadir (Ering,
2009, s.27). Kendi varligin siirdiirme ¢abasiyla sonunda insan, diger insanlarla sosyal, ekonomik ve
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politik iligkiler icerisine girerken aralarinda iletisim, diislince, biling ve dilsel faaliyetlerin gelismesini
de saglamistir (Yaylagiil, 2006, s.7). En genel anlamiyla da sanat, duygu ve diisiince arasinda bir baglanti
mevcutsa, sanat ve insan arasinda da etkin bir iletisim siireci olmustur (McQuail & Windahl, 1982, s.18).

Insanoglunu diger canlilardan farkli kilan en énemli 6zelliklerden birisi de karsilikli iletisim kurma
yetisidir. Iletisim de insanlarin birbirlerini anlamalar igin bir ihtiya¢ sonucunda olusan gerekliliktir. Bu
giinde insanlar diinde oldugu gibi farkli iletisim tiirlerini kullanarak birbirlerini anlayabilmekte ve bilgi
aktariminda da bulunabilmektedirler.

Sembol, Frolov’un ifadesiyle, “Hem isareti (imi), hem de imgenin gizli gii¢lerini (potansiyellerini) bir
araya getirirken; bunlar da iletisim baglaminda gerceklestirmektedir. Basit bir sembolik isaret bile son
derece genis bir icerige sahiptir.” (Ates, 2001, s.17). En eski ¢aglardan bu yana insanoglu isaret ve
semboller ile iletisimini gergeklestirmistir. Giinliimiize kadar ulagsan bu semboller, ge¢mis hakkinda
sagladigi bilgilerin yaninda halen sanatgilar, tasarimcilar tarafindan kullanilarak diisiinceleri ve verilmek
istenen mesaj1 aktarmada onemli rolleri de iistlenmislerdir. Boylece bugiin soyut sistemleri olusturan
bu semboller, ortak dili yani evrensel iletisimi de saglamaktadir (Artantas, 2007, s.53).

Bu baglamda sanat, sanatc1 ve toplum iliskisi hi¢bir zaman birbirinden ayr1 diisiiniilmemistir. Sanatgilar
ve yaptiklari eserleri ile daima her toplumda bir kiiltiirel kdprii vazifesi gormiislerdir.

Tiirkiye’deki cagdas resim sanati kapsaminda makalemizde yer alan ressam Mustafa AYAZ Ornegi
secilirken amag, Tiirk resim sanatindaki yerini belirlemek, eserlerinde kullanmis oldugu renk, sembol
ve motiflerle yansitmak istedigi diisiincelerini sorgulamak ve ac¢iklamak amaciyla sanat¢inin eserleri
incelenmistir. Bu ¢alismada yontem olarak nitel arastirma modeli teknigi igerisindeki literatiir tarama
ve eser inceleme yontemi kullanilmugtir.

Mustafa AYAZ (1938-), 60 kisisel sergi agmis ve 16 6diil kazanmis basarili bir sanatgimiz olarak
400°den fazla eseri yabanci iilke koleksiyonlarinda, 4.000’e yakini da yerli koleksiyonlarda yer
almaktadir. Ayrica sanat¢inin, ingasina 2003’te baslayip 2007°de tamamladig1 “Mustafa Ayaz Miizesi
ve Kiiltiir Merkezi” Ankara’da bir miize olarak sanatseverlere hizmet vermektedir. Mustafa Ayaz' a
gore; “Akip giden zaman igerisinde sanatginin resimlerindeki durum, davranis ve sonuglari; bir satrang
oyunu igerisinde yasadigi topluma, caga, kendi yetenek ve diisiincelerine gore olusturulmustur.”
Eserlerine bu agidan bakildiginda, doganin izlenimleri, toplumsal degerler ve kisisel kaygilarinin degisik
zaman dilimlerinin de degisik yorumlara tabi tutularak verildigi goriilmektedir. Sanat; ask, yasama
sevinci ve gelecege yonelik isteklerin plastik degerlere doniistiiriilmesinde, insan yasaminda gittikge
biiyiiyen, gelisen ve degisen olaylar olarak algilanirken; sanatg1, giinliik yagsamda onu etkileyen olaylart,
coskulu diisiincelerle resimlerinde kalici kilinmasina olduk¢a 6nem vermistir.

2.  MUSTAFA AYAZ’IN RESIMLERINDE KULLANDIGI SEMBOLLERIN
ANLAMLARI

Ressam Mustafa Ayaz’in eserlerinde, diisiincelerinin aktariminda kullandigi sembollerin tanimlarina bu
boliimde yer verilmistir. Mustafa Ates; eserlerinde sirasiyla ates, dag, giil, kus/gilivercin, melek, miizik
ve dans imgeleri, kybele, kadin imgesi ve horoz kullanmistir.

2.1. Ates

Ates kavrami giiniimiizde; 1sitici, yakici, pisirici, ayrigtirict gibi 6zelliklere sahiptir. Atesin maddi
niteliklerinin yaninda insanin giinliik yasaminda bu derece 6nem arz etmesi, diisiince-manevi boyutta
da bir takim fikirlerin olugsmasina etki etmis ve boylelikle gerek dini, gerek kiiltiirel sahada birgok inanig
ve diisiince pratigine de yansimigtir (Maraslioglu, 2018, s.5). Tiirk-Mogol topluluklarinin inanglarinda
¢ok kutsal sayilan atesin bir ruh olduguna inamilmistir. Atesin temizleyici, kotli ruhlardan ve
hastaliklardan koruyucu bir unsur oldugu kabul edildigi i¢in ona kurban sunuldugu da bilinmektedir.
Altay Tiirklerinin ve Mogollarin dualarindaki tasvirlerde ates ruhunun, otuz ayakli disi bir ruh oldugu
ifade edilmistir (Coruhlu, 2002, s.49).

2.2. Dag

Tirk kiltliriinde ve tiirkiilerde daglar, sembolik manada birgok fonksiyonda karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak bunlar i¢inde en dnemlisi, daglarin kudret ve irade sahibi bir varlik gibi algilanarak mistik bazi
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0zelliklerinin irdelenmesi oldugu sdylenebilir. Dag, halkin dilinde en yalin hali ve en basit ifadesiyle bir
tesbih unsuru olarak kullanilsa bile gii¢ kuvvet, saglamlik, dayaniklilik ve mukavemettir (Goksen &
Goksen, 2016, 5.1605).

2.3. Giil

Hint efsanelerinde dini ve kozmogonik bir manasi vardir. Eski Suriye ve Misir’da giil {izerine efsaneler
yazilmigtir. Roma doneminde agk ve nese cicegi olarak giil, biiyiik ziyafetlerin vazgegilmezi olmustur.
Cicegin yeni agmis hali gencligi, tazeligi ve bahart anlatirken, dikenli dallar1 hayatin zorlugu olarak
yorumlanmustir. Ancak giile bu denli 6nem verilmesi, giiliin estetik olarak gbze hos goriinmesinin
yaninda Antik caglardan beri kokusuyla da parfiim yapimindan yemeklere, serbetlere kadar; sifa verici
ozelligiyle tipta kullanimi kadar hem goze ve ruha; hem de sagliga iyi gelmesi sayesinde olmustur. Bu
baglamda giil sanatin her dalinda oldugu gibi siisleme sanatinda da rengiyle askin, sevginin,
yapraklariyla nezaketin, dallartyla zarafetin, tohumlariyla inang ve giiciin, goncalartyla baharin,
yeniligin ve miijdenin, biilbiille olan sohbetiyle muhabbetin temsili olmustur (Karafati Cetinkaya &
Cetinkaya, 2016, 5.17-18).

2.4. Kus/ Giivercin

Giivercin figiiriine 6zel bir kavram olarak bakildiginda ise giivercinler, neredeyse tiim inanglarda
temizligin, safligin ve giinahsizligin temsili olarak goriilmektedirler. Giivercin figiiriiniin Antik ¢agda
giinahsiz insanlarin ruhunu sembolize ettigi bilinmektedir. Beyaz renginden dolay1 da askin ve barisin
semboliidiir. Giivercin ve zeytin dali sembollerinin baris simgesi olusu ise Tevrat’ta gegen Nuh
tufanindan ileri gelmektedir (Dalkiran & Ozmen, 2019, 5.290).

2.5. Melek

Gunilimiize ulasan anlamiyla en yakin bigimde melekler; araci olarak tanimlanabilen, emir tasiyan ve
bildiren varliklar olarak tanimlanmaktadir. Modern sanatta ise melek figiliriiniin dini baglamina
gondermeyle birlikte modern anlamda betimlenmesi de s6z konusudur (Y1lmaz, 2016, s. 148-149). Bu
baglamda beyaz melek imgesi, safligi, temizligi, konumu ve dini boyutu nedeni ile de kutsalligi,
dogrulugu ve iyi olan1 temsil etmektedir.

2.6. Miizik ve Dans imgeleri

Tiirk resim sanat1 basta olmak lizere biitiin sanat dallarinda miizik ve dansi betimleyen bir¢ok eser
mevcutur. Eglenceyi yansitmasinin yani sira kiiltiirel degerleri yansitmada, geleneksel ve modern
yasamin izlerini de tuvalde sergilemek i¢in kullanilan en giiglii imgelerdendir (Almelek Isman, 2017, s.
394).

2.7. Kybele

Anadolu ve Anadolu digindaki toplumlarin sosyo-kiiltiirel ve dinsel yagami hakkinda énemli bilgilere
ulagsmamizi saglayan Ana Tanriga kiilti ve uygulamalarinin, tarihin ¢esitli donemlerinde ve ¢esitli
bolgelerinde ayn1 amaca yonelik olarak diisiiniilmesi, evrensel bir kiiltiirel biitiinliigiine 1s1k tutmasi
bakimindan 6nem tasimaktadir. Ana Tanriga figiirlerinin 6zellikle de {ireme organlarinin abartili bir
sekilde islenmis olmasi da bereket ve verimliligi gostermesi agisindan dikkat ¢cekmektedir (Oral, 2014,
5.156-162).

2.8. Kadimn Imgesi

Sanatta 6zellikle “Kadin imgesi” farkli anlatim sekilleri ve teknikleri ile yiizyillar boyunca kimi zaman
giizelligin, kimi zaman glinahkarligin, kimi zaman ise dinin temsili olarak taclandirilmis ve sanat
eserlerinin vazgegilmez imgesi olarak yerini korumustur (Ozdemir, 2016, 5.48).

2.9. Horoz

Birgok kiiltiirde horoz, giinesin ve gururun sembolii olarak algilanmis, onun otiisiiyle giinesin dogusu
arasinda bir iliski kurulmustur. Iran mitolojisinde mitra inancina bagli olarak yeniden dirilisin ve 15181n
habercisi olan horoz, Zerdiistlikkte atesi ve gilinesi temsil etmektedir. Yahudilikte gilinahlardan
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kurtulmanin araci olarak kefaret ayinlerinde kullanilmakta Hiristiyanlar ise onu, Isa-Mesih’in sembolii
olarak kabul etmektedirler (Dalkiran, 2017, 5.338).

3. MUSTAFA AYAZ’IN ESERLERINDE KULLANDIGI GEOMETRIiK
SEMBOLLERIN ANLAMLARI

3.1. Ucgen

Yaklagik 50.000 yillik bir ge¢mise sahip olan bu geometrik sekil, daire ve kare gibi, din egitimine
yardimei ilk semboller arasinda yer almistir. Bir eskenar iicgende tabaninin genisligi, yukari ¢ikildikca
gitgide daralmakta ve tepe noktasma gelindiginde sifir olmaktadir. Iste bu gériiniimiiyle iiggen, insanda
oturganlik, saglamlik, denge ve ozellikle yiikselis algisi yaratmaktadir (Ersoy, 2000, s.81).

3.2. Daire/Yuvarlak

Daire, hag ve kareyle birlikte dort temel sembolden biridir. Her seyden 6nce prensibi yansitir. Daire ne
bas, ne son ne de yon tanimaz. Daire g6gii, yani Tanr1’y1 ve manevi olan her seyin gdstergesi olmustur
(Ersoy, 2000, s.77).

Renkler de yasamimizin her aninda, dekorasyonda, giyimde, mimaride igige oldugumuz bir 6gedir.
Algilanabilmesi i¢in 15181in varligina ihtiya¢ vardir. Isigin cisimlere carpmasiyla yansiyan isinlarin
gdzlimiizde olusturdugu her bir duyuma “renk” denir. Bu bakimdan renk, fizik biliminin bir dali olmakla
birlikte insanda uyandirdig1 sayisiz etkilerden ve anlam giiclinden dolay1 gorsel sanatlarinda en 6nemli
Ogesi olmugstur. Bir resme bakildiginda dikkati ¢eken ilk 6ge renktir. Renkler, duyusal olarak oncelikle
algilanirlar (Yilmaz, 2010, s.33).

Eser incelemelerinde ressam Mustafa Ayaz; kirmizi, mavi, kahverengi, sari, mor, siyah, beyaz, gri, yesil
ve turuncu renklerinden etkilenmistir.

3.3. Beyaz

Beyaz ve ak kelimeleri glintimiiz Tiirk¢esinde es anlamli olarak nitelendirilse de eski Tiirklerde mana
bakimindan ayrilmigtir. Ak kelimesi genellikle manevi anlamlarin ifadesinde kullanilirmigtir. Alni ak,
yiizii ak gibi nitelendirmelerde temizlik, saflik belirtisidir (Kundakgi, 2016, s.16).

3.4. San

Cesitli tilkelerin mitolojisinde ve simgeciliginde sar1 renk genel olarak gilinesin bir simgesidir. Bu
olumlu unsura bagli olarak da akil, zihin, idrak, sezgi, iman gibi ¢esitli kavramlari ifade etmistir. Ancak
151k ve altin saris1 disindaki koyu sar1 s6z konusuysa o zaman olumsuz anlamlar1 ifade eder. Nitekim
koyu sari; haset, hirs, tamah etmek, vefasizlik, hiyanet, imansizlik, ketumluk ve vefasizlik gibi anlamlari
igerisinde barindirmaktadir (Coruhlu, 2002, 5.193).

3.5. Kirmuzi

Miicadele, canlilik ve dinamizmin semboliidiir. Heyecan verici, tahrik edici bir etkiye sahiptir. Huzursuz
bir renktir. Renk skalasinda titresimi en kuvvetli olan renktir (Yilmaz, 2010, s.33). Ayn1 zamanda
kirmizi renk; “Atesi, hiikiimdarligi, hazzi, gelin ve evlilik ile ilgili birtakim hususlar1 da ifade
etmektedir.” (Coruhlu, 2002, s.196). Ayn1 zamanda “Tutkunun rengi olan kirmizi, dikkat arttirici, ilgi
¢ekici, hareketlilik saglayici, beyni ¢alistirici, heyecan verici, saglik, canlilik, ask, zafer hissi, enerji,
comertlik, fedakarlik, ihsan, acima, cesaret, gii¢, hayat dolu, 1sitici etkileri de tasimaktadir. Abartilmasi
halinde sertlik ve siddet, tehlike, rahatsiz edicilik, zuliim, giinah ile ifade edilmektedir.” (Ozdemir, 2005,
5.393).

3.6. Mavi

Dogu yoniiniin simgesi olan mavi, gdgiinde rengi olmasindan dolay1 ¢ogu kere gok unsuruna isaret eden
cesitli 6gelerin simgesi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Cesitli mitolojilerde akil, idrak, sagduyu, iffet,
lekesizlik, sadakat, Allah’a hiirmet, barig gibi erdem ve erdemli davramiglarin simgesi bu renktir
(Coruhlu, 2002, 5.197).
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3.7. Mor

Kirmizinin insanmn yakinina dogru c¢ekilmesiyle nasil turuncu olusuyorsa, mavi katilarak geriye
¢ekilmesiyle de mor olusur; mor insandan kagma egilimindedir. Mor, fiziksel ve ruhsal anlamda,
sogutulmus bir kirmizidir. Bu ylizden bu rengin hastalikli, sonmiis (kdmiir ciirufu), kederli bir tarafi da
mevcuttur (Kandinsky, 2009:75’den akt. Yayan & Giiloglu, 2019, s.1068). Eskiden beri ihtisam ve
likksiin son basamagi olarak diisiiniilmiistiir. Tarihte yiiksek siniflarin, saray mensuplarinin daima morla
bezendiklerin ide goriilmiistiir. Nevrotik duygulart agiga ¢ikardigindan, dolayr insanlarin bilingaltin
korkuttugu da saptanmustir (Pircivan, 2010: 24°dan akt. Yayan & Giiloglu, 2019, s.1068). Bu baglamda
mor renk, asalet, ihtisam, egemenlik, hilkmetme ve asil olanin rengidir.

3.8. Yesil

Yesil sozcigii yasil 'dan baskalagmistir; sdzctigiin kokii ise yag'uir; yani yesil yasarmak, yesermek,
ortaya ¢ikmak anlamindadir. Yasin bir diger anlami da geng¢ demektir (Coruhlu, 2002, 5.192). Bu
nedenle yesil renk, gencligi, tazeligi ve dogayi ifade etmektedir. Ayn1 zamanda doganin simgesel rengi
olan yesil, huzuru, yeniden dogusu bir dongiiyii yansitmaktadir.

3.9. Siyah

Genel hatlariyla bakildiginda botun diinya mitolojilerinde ve simgeciliginde kara rengin daha ¢ok
olumsuz anlamlar1 ifade etmek tizere kullanildigin1 goriilmektedir. Ezeli karanlik, bosluk, 6liim
karanligy, tahribat, {iziintii, biiyii, kotiiliik ya da 6liimle ilgili mitlerde yer alan Tanrilar, karmasa ortamu,
seytan vb. gibi pek ¢ok sey kara renkle birlikte ifade edilmistir. Cin’de karanlik, 6liim, kuzey, kara su
gibi anlamlara sahiptir (Coruhlu, 2002, s.183).

3.10. Kahverengi

Toprak ana ve agaclarin rengi olan kahverengi, yesil gibi yasamin yesermesini degil, olgunlugu temsil
eden yatistirict bir renktir. Ayagi yere basan, kararli, ketum bir davranisa yonelticidir ve ciddiyet
simgelemektedir (Ozdemir, 2005, s.393).

3.11. Turuncu

Bir ara renk olan turuncu; kirmizi ve sar1 rengin karigimindan olugmaktadir. Bu nedenle turuncu rengin
yansittigi anlam, sar1 ve kirmizi rengin anlamlarinin harmanlamasindan olusmaktadir. Heyecan verici,
canlilik hissini yaratan, enerji, comertlik, hayat dolu, sezgi, idrak gibi anlamlar1 yansitmaktadir.

4.  MUSTAFA AYAZ’IN ESERLERININ YORUMU
4.1. Resim.l.

Resim.1. isimsiz- Tuval Uzerine Yagl Boya, 1987, 50x70 Cm. Kaynak: Ayaz, M. (2018).
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4.1.1. Kullanmilan Renkler
Kirmizi, sar1, mor, beyaz, yesil, mavi ve kahverengi kullanilmaktadir.
4.1.2.Eser Analizi

Eser 0n, orta ve arka plandan olugmaktadir. Diyagonal hatlar i¢erisinde deforme edilmis ii¢ kadin figiirii
yer almistir. Ug¢ kadin figiiriinden biri &n planda, ikisi orta planda, heykel goriiniimlii figiir ise arka
planda yer almaktadir. Kadin figiirlerinden ikisi tamamen ¢iplak, kirmizi bedenli kadin figiirii ise yar1
¢iplak bir bigimde resmedilmistir. Resminde figiirlerin arakasinda kalan kybele’yi andiran ¢ift bagh
erkek bir figiir daha yer almaktadir. Figiiriin sag ve sol olmak {izere {iger g6gsii vardir. Resimde bulunan
dort figiirden sadece kirmizi renkte olan kadin figiirii yiizsiiz olarak resmedilmistir.

4.1.3.Eser Yorumu

Arka planda kullanilan kahverengi tonu, esere kederli ve karamsar bir ortam havasi katmaktadir. Tek
basina tasvir edilen figiirde, kullanilan siyah ve mor gibi renkler ise eserdeki karamsar havayi
desteklemektedir. Ortadaki erkek figiiriiniin sag tarafinda ve 6nde sol kolunu sandalyeye yaslamig olan
figiirde, kullanilan kirmizi ile dikkat o yone ¢ekilmis ve esere hareketlilik katmigtir. Eserin solunda
kullanilan mavi renk eserdeki kasvetli havaya zitlik olusturarak, huzuru yansitmak istenmistir. Eserinde
yer alan kirmizi renkli kadin figiirii ile sanatginin genglik donemini yansitirken; mor olan figiir bedeninin
zay1f ve sarkmaya yliz tutmus goriiniimiiyle orta yas dénemini, beyaz olan figiirle bedeninin sigman ve
sarkik bir sekilde resmedilmis olmasiyla da yashlik donemini yansittig1 diistiniilmektedir. Figiirlerin
ayaklarinin ¢iplak olmasi ile aslinda sanat¢i, duygularii yalin bir ¢iplaklikla ile bizlere gostermeye
calismaktadir. Ortada yer alan Kybele goriiniimlii, iiretken erkek figiiriin sanatcinin kendisi oldugu
diisiiniilmektedir. Figiiriin sol tarafinda kullanilan yesil renk ile sanat¢1, iginde barindirdig1 canliligt ve
gencligi ifade ederken, sag tarafta kullanilan kirmizi renk, sanatginin {i¢ donemini de yansitan figiirlerde
de kullanmis olmasi ile hayatinin her doneminde iginde barindirdigr sevgiyi ve tutkuyu belirtmektedir
(Resim-1).

4.2. Resim.2.

Resim-2 Mustafa AYAZ- Isimsiz- 60 X 60 cm, isimsiz, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1995 Kaynak: URL 1
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4.2.1. Kullanilan Renkler
Kirmizi, beyaz, mavi, sar1, kahverengi, turuncu, siyah ve gri renkler kullanilmistir.
4.2.2.Eser Analizi

Kompozisyonu kare olan eserde; 6n planda tahta bir sandalye iizerinde ayak ayakiistiine atmis, uzun
boylu, koyu renk saglar1 iki yana ayrilmis ve ¢igek toka ile tutturulmus, minyon yapili, kahverengi gozli,
ince hatlara sahip olan, sag eli ile sandalyenin kdsesini tutup sol elini de zarif bir sekilde {izerine indirmis
beyaz sik elbiseli bir kadin figiirii yer almaktadir. Kadin figiiriiniin solunda, horoz bedenli bir erkek
figiirii tizerinde arka arkaya oturmus bir kadin ve siluet seklinde resmedilmis iki kadin figiirii ile beraber
toplam dort figiir yer almaktadir. Resmin arka planmi sicak ve soguk renklerin karisimi ile
olusturulmustur. Resmin sol iist kosesi ve sag alt kosesinde koyu renklerin yogunlugu hakimdir.
Ayakkabida kullanilan kirmiz1 renk, zemindeki mavi ve yesil renklerle kontrast saglanmustir.

4.2.3.Eserin Yorumu

Resimdeki renklerin sicak-soguk karisimlari esere hareketlilik ve cosku katmis olup resmin solunda yer
alan kadin figiirli iizerindeki elbisesinde kullanilan beyaz renkle; safligi, temizligi ve masumiyeti elde
eden bir geng kiz1 ve hayatin baharini temsil etmektedir. Bu figiiriin ayakkabili olarak resmedilmesi ile
diinya yagamini ve bedeni arasindaki bagin mevcudiyetine vurgu yapilirken; kadin figiiriiniin hemen
saginda horoz bedenli bir erkek figiirii, sanat¢inin kendi goriintiisii ile bi¢imlendirerek simgesel renk
lekeleri icinde yeniden dogusun ve canliligin simgesi olan kadinlarla olan iliskilerine parmak
basmaktadir. Sanat¢inin gergek yagaminda geldigi noktada kadinlarin kendisi i¢in bir ilgi odagi oldugu
goriisii meveuttur (Resim-2).

4.3. Resim.3.

Resim 3 - Mustafa AYAZ- 60 X 60 cm, isimsiz, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1993 Kaynak: URL 2
4.3.1. Kullanilan Renkler
Kahverengi, kirmizi, sar1, mor, mavi, siyah ve beyaz renkler kullanilmustir.
4.3.2.Eser Analizi

Eser sag ve sol olmak tizere iki boliimden olusmaktadir. Sag boliimde; kirmiz1 ceketli, etekli, ellerini
iizerinde birlestirmis esmer geng bir kadmn figiiri bir sandalyede oturur vaziyette resmedilmistir. Sol
tarafta; dairesel bir hat igerisinde elinde giil olan bir erkek figiirii ve hemen onun {izerinde yarisi insan
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(kadin) yarisi kus olan {i¢ kanath bir figiir daha yer almaktadir. Eserde hakim renk kahverengidir. Zemin
dairesel hareketler ile saglanmigtir. Arka plan kahverengi ve siyah karisimindan olusmus olup, yer yer
figiirlerin i¢inde de kullanilarak armoni saglanmustir.

4.3.3.Eser Yorumu

Eserin arka planinda kullanilan kahverengiyle ciddiyet, kus bedenli kadin figiiriinde kullanilan sar
renkle canlilik hissi belirginlestirilmistir. Tuvalin disina tasan 6n plandaki kirmizi ceketli kadin
figlirlinlin giyimi ve miitevazi oturusuyla eserde verilmek istenen mesajin ciddiyetini desteklemektedir.
Resmin sol iist kosesinde yer alan giivercini ve melegi andiran figiir; erkek figiir ile kadin figiirii arasinda
bir aract oldugu, kutsal bir haber tasidigi ifade edilmektedir. Erkek figiirii aslinda sanat¢inin kendisidir.
Kendisini oval bir hat igerisine yerlestirmis olan sanatg1 istek ve tutkunun sonsuzluguna bir génderme
yapmustir. Elinde tuttugu kirmizi renkteki ask ve nese ¢igegi giille; sanat¢i1 ve kadin figiirii arasindaki
iligki ile muhabbet temsil edilmek istenmistir. Sanat¢inin yiiz ifadesinde kullanilan mavi renk ile huzura
bir gonderme s6z konusu iken aslinda genglige bir 6zlemini de yansitmakta olup “her ¢igekten bal
alirsin” soziinden hareketle igcinde uyanan duygulara da yer vermek istemistir. Heniiz yeni agmus
goriiniime sahip olan giil, sanat¢inin genglik zamanlarini yansitmaktadir. Sanat¢inin kendisi olan erkek
figiirlin yiiz ifadesi nedeniyle, genclik zamanlarina olan 6zlemini ve vaktiyle sdyleyemediklerinin hiiznii
icindedir. Viicudunda kullanilan mor renk, kendisinin asaletini yansitirken, mor rengin kederli bir
tarafini da yansitmak amaciyla gri-morlar da kullanmistir (Resim 3).

4.4. Resim.4.

Resim 4- Mustafa Ayaz, Isimsiz, 60X70 Cm, Tuval Uzerine Yagli Boya, 2003 Kaynak: URL 4
4.4.1. Kullanilan Renkler
Kirmizi, mavi, siyah, gri, pembe, mor ve sar1 renkleri kullanmistir.
4.4.2.Eser Analizi

Eser kontiir gizgileri ile boliimlere ayrilmistir. Geometrik bigimlere yer verilmistir. On plandaki béliim;
kirmiz1 ¢orapli, pembe-gri mini elbiseli, resme gore sol ayaginda halhali olan, ayaklarini iki yana agmig
sol kolunu sandalyeye dayamus biiyiikge bir kadin figiirii yer almaktadir. Sag tarafta mavi bedenli, elinde
bir firga olan resmin resmini yapiyor vaziyette bir erkek figiirii resmedilmistir. Ugiincii boliim beyaz
zemin lizerine ¢izgisel bir bigimde resmedilmis ii¢ dans eden figiir kullanilmistir. Resim diyagonal bir
zemin iizerine yerlestirilmistir. Eserin arka planinin gri ve siyah tonlarin birlesiminden olusturulmustur.
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4.4.3.Eserin Yorumu

Eser ii¢ bolime ayrilmistir. Yogunluk eserin sag tarafindadir. Resmin geneli gri tonlarin
hakimiyetindeyken, kadin figiiriinde kullanilan kirmizi, pembe, sar1 ve kahverengi tonlariyla, erkek
figlirde kullanilan mavi renk ve kullanilan dinamik ¢izgiler resme hareketlilik katmistir. Solda yer alan
geng kadin figiirii ile sanat¢1 aslinda hayatinda yasadigi cinsellik ve hayal kirikliklar1 igerisinde gegen
zamani anlatilmak istemistir. Bu anilarin hala taze oldugunu da bu gen¢ kadin figiirii ile bize
yansitmigtir. Sag tarafta tamami mavi renkte olan erkek figiir sanat¢inin diger eserlerinde oldugu gibi
yine kendisi oldugu diisiincesini canlandirmaktadir. Buna yorumu, erkek figiiriin elinde bir firga ile
resim yapiyor olusu ve biiylikce bir tuval izlenimi veren arka plandaki beyaz iizeri stilize edilmis kadin
figiirleri olan bolim giiglendirmektedir. Sanat¢cinin eserindeki mekani; atdlyesi olarak diisiinecek
olursak, kendisini gri-siyahli renkle boyanmis boliime yerlestirmesi, hayatinda bu zamana gelene kadar
yasadig1 kadinlarla olan iligkilerindeki beyaz sayfalar yaninda siyah ¢izgilerinde séz konusu oldugu
gercegini gozler Oniine sermektedir (Resim 4).

45. Resim.5.

NG
CURCUNA ORKESTRASY
L — ¥

Resim 5 - Mustafa Ayaz, Tuval Uzerine Yagh Boya, Curcuna Orkestrasi, 185x200 Cm, 2012
Kaynak: Ayaz, M. (2018).

4.5.1. Kullanilan Renkler
Sari, beyaz, kahverengi, mor, siyah, gri, yesil, kirmizi, pembe, mavi ve turuncu
4.5.2.Eser Analizi

Eser, iki ana boliimden olusmaktadir. Iki boliimde de geometrik bigimlere yer verilmistir ancak iist
boliimiin tamami geometrik bigimler ile olugturulmustur. Resmin alt bdliimiinde gesitli enstriimanlar
calan stilize edilmis ¢okga figiir yer almaktadir.

4.5.3.Eserin Yorumu

Iki boliimden olusan eser, kolaj goriiniimii vermektedir. Eserin alt boliimiinde yer alan hareketlilige
dengeyi saglayan list boliimiin yalinligi olmustur. Gri fon iizerine resmedilen eserde; hayatin bir festival
icerisinde, vur patlasin ¢al oynasin gectigini; arka planda da sanat¢inin kendi portrelerinin yer aldigi bu
calismasinda yagaminin tiim sahnelerinde ¢ok renkli bir hayati oldugunu bize anlatirken; sanatci, renk,
¢izgi ve geometrik formlarin bicimlendirilmesiyle bu hayatta agirlikli olarak geng kadinlarin yer aldigim
da gormektedir.
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Ancak bu hayat1 resmin {ist boliimde bir dag izlenimini vermeye ¢alistif1 geometrik diizenlemelerle
sanat¢1, hayatinin goriinmeyen yiiziinde gosterirken; bu hayattan uzaklasip olaylara yukaridan
baktiginda (belki de belli bir olgunluk ¢aginda) ise mavi renklerle de yansittigi gibi ger¢ek huzuru
bulabilecegini anlatmak istemistir (Resim 5).

4.6. Resim.6.

Resim 6- Mustafa Ayaz, Isimsiz, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 60X80 Cm, 2014 Kaynak: URL 4
4.6.1. Kullanilan Renkler
Kirmizi, mavi, mor, sari, turuncu, beyaz, gri, yesil ve kahverengi renklerini kullanmistir.

4.6.2. Eser Analizi

Eser, diyagonal bir zemin ¢izgisine sahip olup, biiyiikk bir bdliimii deforme edilmis figiirlerden
olugmaktadir. Arka planin tamami kahverengidir, siyah kirik ve sar1 renk ¢izgilerle olusturulmus dans
eden figiirler, kahverengi plan iizerinde hareketliligi saglamistir. Tam ortada yer alan kirmizi g¢orapli,
beyaz elbiseli iki kadin figiirii; bir eli alninda bir eliyle de kiire benzeri oval bir bigim igerisinde erkek
ve kadin siliietleri olan nesneyi tutmaktadirlar. Iki figiiriin ortasinda mavi odunlar iizerinde yanan bir
ates vardir. Onlar ¢evreleyen kontiirler ile ¢izilmis iki dans eden figiir daha yer almaktadir.

4.6.3.Eserin Yorumu

Sanatginin bu eserinde, diyagonal bir zemin iizerine merkeze yerlestirilmis atesin etrafinda dans eden
iki kadin figiirii ile karsilasmaktayiz. Eserde; 6n planda birbiriyle hemen hemen ayni goriinlime sahip
iki kadinin, elleriyle yukar1 dogru tutmus oldugu kiire icerisinde kontiir ¢izgileri ile ifade edilmis bir
kadin ve erkek portresine yer verilmistir. Sanatci, bu ¢aligmasinda kadin ve erkek iliskisine deginmistir.
Altta odun alevleri iizerinde yanan atesi ile ylizyillardir siire gelen kadin erkek iliskilerinin halen devam
ettigini ve bu durumun da canliligini korudugunu ifade etmektedir ( Resim 6).

5. SONUC

Mustafa Ayaz’in ¢agdas Tiirk resim sanatindaki yerini ve kullanmig oldugu sembol ve renklerini analiz
ederek alt1 eserini inceledigimizde, geleneksel Ogelere eserlerinde yer verdigi goriilmektedir.
Eserlerinde bir mesaj ve kendi yasamindan izler vardir. Hemen hemen tiim eserlerinde kendi portrelerine
rastlanmaktadir. Eserler incelendiginde sanat¢inin 6zellikle kadin imgesi ve erkek kadin iliskisi tizerine
yogunlastigin1 géormekteyiz. Sanat¢i1 kadi imgeleri iizerinde kullandigi renkler ve eserlerinde verdigi
rollerle toplumda kadinin yerini ve onemini vurgulamustir. Sanat¢i eserlerindeki kadin imgesinde
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genellikle kullandig1 beyaz ve kirmmzi renkler ile her toplumda kadinin safligi, masumiyeti, dikkat
¢ekiciligi ve zarafetini belirtmektedir. Erkek ve kadin iligkilerinin insanlar i¢in hayatin biiylik bir
boliimiinii olusturdugunu, bir aile kurmanin yaninda ruhsal huzurun doyumuna ancak bu ikili arasindaki
uyum ve denge sayesinde ulasilacagi mesajini da vermektedir.

Eserlerinde renk unsurunu 6n planda kullanan sanat¢1 ayn1 zamanda horoz, giivercin/ kus, ates, giil ve
miizik gibi simgeleri de kullanmistir. Kullanilan simgeler eserde verilmek istenen mesajt
desteklemektedir. Horoz sembolii ile yeniden dogusun ve canliligi, giivercin ile kutsalliga, iyi habere,
ates ile erkek ve kadin iliskisindeki canlilifi korumaya, giil sembolii ile agki, sevgiyi ve hos muhabbeti
ifade etmistir.
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