=N JOURNAL OF SOCIAL AND HUMANITIES
m SCIENCES RESEARCH (JSHSR)

Uluslararasi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirma Dergisi

@ 9 ? (? Avrticle Type Received / Makale Gelis Published / Yayimlanma
|SSN2245-149 Research Article 11.07.2020 10.09.2020

d http://dx.doi.org/10.26450/jshsr.2023

Doc¢.Dr. Zeynep Ebru AYATA
Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Béliimii, Istanbul / TURKIYE

Citation: Ayata, Z, E. (2020). Carl Czerny’nin Pianoforte—Schule eserinin ti¢iincii bolimii Von Dem Vortrage’in (Duygulu
Calma Uzerine) yoruma ve yorumculara olan katkilar1. Journal of Social and Humanities Sciences Research, 7(59), 2514-2525.

CARL CZERNY’NIN PIANOFORTE - SCHULE ESERININ UCUNCU BOLUMU
VON DEM VORTRAGE’IN (DUYGULU CALMA UZERINE) YORUMA VE
YORUMCULARA OLAN KATKILARI

OZET

Gilinimiizde bazi yorumcularin miizik, duygu ve yaraticilik yerine teknik gosteris ve miikemmelligi tercih ettigi
goriilebilmektedir. Bu ¢alismanin amaci zaman i¢inde degisen icra tekniklerinin bilincinde olarak eserlerin orijinal estetiklerini
yasatmak, ayn1 zamanda dogal, duygulu ve dinleyiciyi heyecanlandirabilen yorumlara nasil ulagilabilecegi hakkinda icracilara
yardimci olabilmektir. Bu dogrultuda C. Czerny’nin Pianoforte-Schule (Piyano — Okulu) Op.500 adli engin eserinin “Von dem
Vortrage / Duygulu Calma Uzerine” olan 3. boliimii incelenmistir. Bu eser ilk olarak 1839 yilinda yayimnlanmistir. Esere ¢ok
kolay ulasilamamas1 sebebiyle uzun bir aradan sonra ancak 1991°de sadece “Duygulu Calma Uzerine” baslikli 3. Bolim
Breitkopf & Hartel tarafindan tekrar yaymlanmustir. Icracilar agisindan ¢ok aydinlatici olan bu béliimiin 15181nda Beethoven’n
eserlerindeki baz1 6gelerin yorumuna dikkat ¢ekilmistir. Crescendo, dinamikler, aksanlar, tekrar, legato ve tempo bu 6gelerin
belli baglilaridir. Ayrica ¢ok tartigilan “Urtext” konusu da irdelenmis ve dgrenciler, egitmenler, icracilar icin yeterli olup
olmadig: degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Czerny, yorumculuk, Urtext edisyonlar, icra teknikleri.

CONTRIBUTIONS OF CARL CZERNY’S WORK PIANOFORTE - SCHULE PART
THREE VON DEM VORTRAGE (ON PLAYING WHIT EXPRESSION) TO
INTERPRETATION AND INTERPRETERS

ABSTRACT

Today, it can be seen that some performers prefer technical demonstration and perfection rather than music, emotion and
creativity. The aim of this study is to keep the original aesthetics of the works alive with the awareness of the performance
techniques that change over time, and at the same time to help the performers about how to reach interpretations that are natural,
emotional and exciting for the listener. Accordingly, the third part of C. Czerny's immense work Pianoforte-Schule (Piano -
School) Op.500, "Von dem Vortrage / On Playing with Expression " was examined. This work was first published in 1839. No
doubt the difficulty of access to the work has led to its neglect. Indeed, it was not until 1991 that Breitkopf & Hartel republished
only Volume 3 of the work, with the title “On Playing with Expression”. In the light of this part, which is very enlightening for
the performers, attention was drawn to the interpretation of some elements in Beethoven's works which are crescendo,
dynamics, accents, repetition, legato and tempo. In addition, the subject of "Urtext", which has been discussed a lot, was also
examined and it was questioned whether it was sufficient for students, instructors and performers.

Key Words: Czerny, interpretation, Urtext editions, performance practice.

1. GIRIS

Klasik Bati Miizigi’nde yorum ya da performans, dogru notalari, dogru ritimde, belirli bir miizikal
standartta calmak degildir. Bu 6zellikler yorumu kisitlar, miizigi tekdiizelestirir ve bestecinin fikirlerinin
yanlig anlagilmasina yol agabilir. Zamanin iinlii miizikolog ve piyanistlerinden Robert Levin (1992)’e
gore giiniimiiz miizisyenlerinin biiyiikk bir cogunlugu teknik saglamligi hayal giiciine; edisyonda
yazanlara sadik kalmay1 da yaraticilia tercih eden bir egitim sisteminin {irliniidiir. Yorumcularin esas
gorevi, bestecinin, notalarin ve sembollerin arkasinda gercekte ne anlatmaya ¢aligtigini arastirmaktir.
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Miizigin yazilmasi, dilin yazilmasindan binlerce yil sonra gergeklesebilmistir. Miizik notasyonu bize
nota, ritim, artikiilasyon ve niianslar hakkinda bilgi verir, fakat eserin ana fikrini nasil g¢ikarip
yorumlayacagimzi sdylemez. Iste bu yorumcunun isidir. L.V. Beethoven, W. A. Mozart gibi
bestecilerin yasadig1 dénemden kalan tek ipucu bu ustalarin el yazmasi notalar1 ve edisyonlardir. Iste
burada yorumculugun problemi ortaya ¢ikar. Besteci ve ayn1 zamanda yorumcu olan Franz Liszt, nota
yaziminin son derece 6zenli bir calisma gerektirmesine ragmen, higbir zaman tam anlamiyla yeterli
olamadigmi belirterek, kendi isteklerini kesin c¢izgilerle agiklayabilmesini sagladigimi, fakat bazi
seylerin ve hatta en 6nemli miizikal 6gelerin notasyonla iletilemeyecegini de gizlememistir (Goldstein,
1991).

Neredeyse diinyadaki tiim 6nemli konservatuvar ve miizik fakiiltelerinde egitimciler el yazimi Urtext
edisyonlarda yazan her seyin aynen yazildig1 gibi yorumlanmas1 gerektigini savunur. Ozellikle klasik
eserlerde, bestecinin ¢alinmasini diledigi isaretlemelerle hazirlanmis notalara ulasmak, telif haklar
nedeniyle ¢ok kolay oldugu icin tiim profesyonel miizisyenler, calacaklari eserlerin orjinaline sadik
metin olarak da bilinen “Urtext” versiyonlarini1 kullanmaya 6zen gosterirler.

Urtext kelimesi ilk kullanildigindan beri tartigmalara konu olmustur. Bu terimin arkasindaki fikir aslinda
basit ve agiktir. Urtext ibareli notalar (kitaplar), bestecinin niyetini tiim seffafligiyla sundugunu iddia
eder. 20. yiizyilin ortalarina dogru gelindiginde miizisyenler, kullandiklari notalarin ve yorum
notasyonlarinin (6zellikle 18.y.y. bestecilerin eserleri i¢in) yorum agisindan eksik veya yanlig aktarimla
hazirlandigin diisiiniiyorlardi. Bu durumda, miizisyenler ve miizikologlar metni degistirip eklemeler ve
siislemeler yaptilar. Bu eklemeleri de ya kendi inisiyatifleri ya da eseri sahibinden dinlemis veya
yayincist ile galismig taniklara bagvurarak yaptilar. Bu diizenlemeler esnasinda, genellikle orijinal
kaynaklara degil, eserin ulasabildikleri ilk basili versiyonlarina bagli kaldilar. Kaynaklar1 saglam
olmadigindan, baz1 miizikal metinler taninamayacak hale gelene kadar carpitildi (Boorman, 2001).

Urtext adimin hakkini verebilmek i¢in editoriin biitiin bozulmug katmanlar1 yok etmesi gerekir. Bunu
yapabilmek i¢in editdr, bestecinin eser hakkindaki kendi yorumlarini, elestirel yazilari incelemeye
baslar. Ayni sekilde bestecinin eserin ne sekilde basilmasina izin verdiginin arastirmalari yapilir.
Cogunlukla bestecinin el yazmasi notalar1 kaybolmus durumdadir. Bu durumda editor, eserin ilk basili
versiyonun besteci tarafindan onaylanip onaylanmadigini kontrol edecektir. Bu bilgilere ulasilmadigi
durumlarda, urtext kavrami da ortadan kalkar. Eserin kaynagina ulasildiktan sonra, editoriin asil isi
devreye girer. Her bir nota, isaretleme, not, bestecinin yorumlar: teker teker incelenir. Besteci her ne
kadar fazla bilgi sunmus olsa da eser hakkinda gizem %100 ortadan kalkmustir denilemez. Bu noktada
editorlin gortsleri, alternatifleri, ¢dzlimleri detayl1 bir sekilde nota kitabinin 6nsoziinde, kritik yorum
boliimiinde, sayfa altlarinda veya notalar arasinda yer almaktadir. Notalar1 ve edisyonlart dogru
okumaya ve anlamaya ¢alismak yorumcuya ¢ok biiyiik bir miizikal 6zgiirliik saglar.

Eserlerin nasil yorumlanacagi konusunda arastirma yapan miizisyenler genelde yalnmizdirlar. Aym
zamanda usta yorumculardan kugsaktan kusaga ve sozlii olarak gelen egitimin mirastyla donanmislardir.
Miizisyenlerin herhangi bir esere sanatsal ve i¢giidiisel bakislar1 bu mirasa dayali olmakla birlikte ayni
zamanda rasyonel, tarihsel ve bilimsel arastirmalarla da beslenemez mi? Sanat¢inin isi zor da olsa bu
iki yaklagimin sentezini yaparak sanatsal yaganmisliklar1 agabilmek hatta asmaktir (Schenker ve Kleisli,
1983).

Carl Czerny (1791-1857) Beethoven’in dgrencisi ve Liszt’in hocast olarak piyano pedagojisinde ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Czerny’nin bu alandaki ¢caligmalarinin, sistematik egitim asamalarinin yani sira,
hem teknik hem de stil olarak zengin pedagojik igerigi goz 6niine alindiginda piyano ¢alma sanatina
yaptig1 katkilarin ne kadar dnemli oldugu goriilmektedir. Aktif bir besteci, piyanist, piyano 6gretmeni,
teorisyen ve Beethoven yorumcusu kariyerine sahip olan Czerny’nin 1000 civarinda eseri vardir.

9 yasindan itibaren 4 yil boyunca Beethoven ile ¢alismigtir. 13 yasina geldiginde o donemin biitiin
piyano repertuarina hakim olmasinin yani sira biitlin Beethoven’in piyano sonatlarin1 da bizzat
bestecisiyle ¢aligma imkanina sahip olmustur. Ayn1 zamanda ilerde onu ¢ok iinlii yapacak olan hocalik
kariyerine de baslamis ve ¢ok sayida miizikal ve inceleme/arastirma eserleri yaymlamistir. Ozellikle op.
500 olarak yayinladigi ve icerisinde ¢calma teknikleri kadar beste, aranjman ve icra sanat ile ilgili bilgiler
barindiran metod ile muazzam bir piyano ekolil yaratmistir.
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Op. 500, dort boliimden meydana gelmistir. 1k iki béliimde dgrencilere parmaklarmn giiclenmesi igin
gerekli mekanik calismalarin yani sira iyi bir piyano icrasinda mutlaka olmasi gereken:

/7

¢ Hassasiyet ve berraklik,

% Olgii zamaninin ve béliinmelerinin dogrulugu,

% Dogru ve hizli desifraj,

% Tuslara saglam bir atakla birlikte dolu ve giizel bir tin,

% Dogru parmak numaralari,

% Teknik agidan zor pasajlarda iki elin ¢abuklugu ve hafifligi,

% Eser tizerindeki isaretlerin dogru gozlemlenmesi; 6zellikle de forte-piano arasindaki ve legato-
staccato arasindaki mekanik farkliliklarla ilgili olan isaretlerin hassasiyetle incelenmesi gibi 6zellikleri
edinebilmek i¢in biitiin teknik ¢aligma imkanlar1 sunulmustur.

Boliimiin girisinde ise tiim bu 6zelliklerin aslinda daha ¢ok ruh ve akildan olusan bir sanata ulasabilmek,
dinleyicinin duygularina ve zekasina dokunabilmek icin gereken araclar oldugu vurgulanmistir (Czerny,
1839/1991). Zira istisnasiz her miizik pargasi dinleyen {iizerindeki etkisini, nasil icra edildigiyle
baglantili olarak saglar.

Sonsuz sayida ¢ogaltilabilecek olan ¢ok farkli icra teknikleri ve biitiin bu ifade olanaklarina sahip olan
icraci, dinleyiciye i¢in, en basarisiz besteyi bile ilging hale getirebilir. Bunun yani sira diinyanin en giizel
bestelerinden biri de kotii bir icrayla yok olup gidebilir.

2.  AMAC VE METOD

Icraci bir eser iizerinde ilk calismaya basladiginda neler olur? Gérme, isitme, davranis gibi elemanlar
ne zaman ve nasil devreye girer? Neleri baz alir? Dayanak noktalart ve tercihleri nelerdir? Hayal
giicliniin rolii nedir? Duygulu ve dinleyiciyi heyecanlandirabilen yorumlara nasil ulasilabilir?

Bu sorulara yanit aramak amaciyla Czerny’nin Op. 500 Pianoforte - Schule ( Piyano Okulu ) eserinin 3.
Boliimii “Von dem Vortrage” (Duygulu Calma Uzerine) icerinde ele alman ve icramin en 6nemli
Ogelerinden olan Crescendo, niians, aksanlar, tekrar, legato ve tempo ile ilgili Czerny’nin goriisleri
Beethoven’in eserlerinden Orneklerle incelenmistir. Bunlardan biri op.31/2 piyano sonati; digeri ise
op.30/2 keman piyano sonatidir.

3. C.CZERNY’NIN iCRA TEKNIKLERI
Czerny’ye gore eserlerin nasil galinmasi gerektigi iki ana boliimde incelenebilir.
1: Bestecinin nota tizerinde belirttigi isaretlerin incelenmesi ve sadakatle uygulanmasi,

2: Yorumcunun eseri algilayisiyla baglantili olarak ilave edebilecegi veya etmesi gereken ifadeler,
(Czerny, 1839/1991, s. 1)

Beethoven’in eserlerindeki bazi 6geler Czerny’nin icra konusundaki diisiincelerinden yola ¢ikarak
incelenmistir.

3.1. Crescendo

Niianstan bahsedebilmek i¢in Czerny en bastan beri piyanistleri, tuslara dokunurken kullandiklar
parmak kuvvetini dogru sekilde kontrol edebilme konusuna yonlendirmistir. Zaman ve mekanin sonsuza
kadar boliinebildigi herkes tarafindan bilinen bir gergektir; bu durumda tuseye uygulanan kuvvet de
sonsuz sekilde boliinebilir, boylece iyi bir enstriimanla en hafif “pianissimo” dan (pp) en kuvvetli
« fortissimo » ya (FF) kadar bircok tuse farkliliklar1 ve ses giicli dereceleri lretilebilir. Tipki bir
ressamin yiizlerce c¢esit rengi istedigi kadar acabilecegi veya koyulastirabilecegi gibi (Czerny,
1839/1991, s. 1-2)
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Sekil 1: C. Czerny “Von dem Vortrage “, 1839, s. 2

Sekil 1°de verilen 6rnekte Czerny, ¢ikici ve inici bir ¢izgi tizerindeki crescendo isaretinin ¢ikici notalarin
gittikge artarak ve her notanin bir Oncekinden biraz daha kuvvetli olarak ¢alinmasi gerektigini
belirtmistir. Ayn1 zamanda da her niiansin iyi bir plan dahilinde yapilmasi gerektigini vurgulamustir.
Ornegin eger ilk nota “piano” (p) olarak belirtilmis ise crescendo en fazla “mezza voce” ye kadar
cikmalidir. Genel olarak notada crescondo isareti goriildiigiinde aniden kuvvetli calma egilimi vardir.
Piyanistler, sancilar ve diger enstriimancilarin aksine seslerin i¢ ice gectigini unuturlar. Oysa isitmeye
veya nefese bagli olarak ses olusturmaya calisanlarin titizligi ve dikkatiyle seslerin gelisimini dinlemeyi
unutmamak gerekir. Aslinda ilk piyano derslerinde edinilen bu ¢alinan sesi dinleme olgusu, binlerce
nota ve dikkat edilmesi gereken 6gelerin artmasi yiiziinden zaman icinde kaybolabilmektedir. Fakat
niians farkliliklarina dikkat etmek, bir karakter yaratmak, ¢esitli yapilar arasinda fark yaratabilmek i¢in
elimizdeki en 6nemli aractir. Ancak bu arag¢ sayesinde bir eseri yasatabilecek en énemli unsurlar ve
detaylar ortaya ¢ikabilir.

Sekil 2. L. V. Beethoven, Piyano Sonati op.31/2 1. boliim, 6l¢ii 1-22, Universal Edisyon, Viyana.

Sekil 2 ornegindeki Beethoven op 31/2 piyano sonatinin ilk dlgiilerindeki crescendo siklikla orantisiz
olarak yorumlanir. Oysa Czerny’nin de belirttigi gibi 1 — 6 no’lu 6lgiilerde “piano” i¢inde baslayan bir
crescendo’nun ancak mezza voce ye kadar ¢ikarak piano — mezza voce — piano seklindeki niians yapisini
vurgulamasi gerekir. 6. 6lgiide varilan sforzato, ilgili béliimiin niians1 piano ise daha ilerde bahsedilecek
olan aksanlar kuralina gére mezza voce den daha kuvvetli olmamalidir.

Bu yaklagim niianslara daha hierarsik bir bakis getirir. Bdylece yorumcuya da renk ve yogunluk
secimleri bakimindan biiyiik bir 6zgiirliik saglar. Ornegin 20. dl¢iide gelinen “forte” gibi daha kuvvetli
pasajlarim yogunluk se¢imlerini yapabilmek bdliimiin biitiinliigii i¢inde bir niians yapis1 olusturur.
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Crescendo’nun yukarda bahsedildigi sekilde dengeli ve diizenli yapilmasi 9. dlgii ile 15. 6l¢ii arasindaki
¢ikici ve inici hizli ve zor pasajlarda hakimiyet saglama konusunda da yardimci olur. Czerny’nin
onerdigi gibi, zorlu bir pasajin tehlikelerini diisiinmek yerine, her notanin bir 6ncekinden biraz daha
giiclii (veya biraz daha hafif) olmasi gerektigine odaklanmak kontrollii bir renk ¢esitliligi elde edilmesini
saglar.

En virtiidzliik gerektiren pasajlar boylelikle farkli bir anlam kazanabilir: Daha orantili koriiklemeler her
sesin jestlerle, hareketlerle degil oncelikle kulakla yonetilmesini saglar. Sekil 3°te 6rnek olarak
Beethoven’in 0p.32 no.2 do mindr keman-piyano sonati verilmistir.
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Sekil 3. L.V. Beethoven, Keman ve Piyano Sonati op. 30/2, 1.boliim 6l¢ii 1-27, Universal Edisyon, Viyana.

Bu sonatin 13. 6lgiisii ile 16. dl¢iisii arasinda bulunan onaltilik notalardan meydana gelen kisimda aym
durum sdz konusudur. ki enstriiman arasindaki birliktelik ve denge calismasi, onaltilik notalarda
meydana gelen bu hattaki farkli inis ¢ikislara baghdir. Ik odlgiideki “‘piano”dan 23.5lciideki
“fortissimo "ya kadar niians se¢iminin ve ustaliginin ne kadar anlamli oldugu gorilmektedir, zira bu
niianslarla birlesmis farkli karakterler ¢ok cabuk ortaya ¢ikip kaybolmaktadir.

3.2. Niians

Czerny op 500 Von dem Vortrage béliimiinde bes tiir temel niians 6ne stiriiyor: pianissimo, mezza voce,
forte, fortissimo.
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Pianissimo (pp), notanin farkliligint ve belirginligini koruyarak miimkiin olan en hafif dokunusla elde
edilir. Bu dokunustan gizemli ve esrarengiz bir tin1 ortaya ¢ikar ki bu da uzaklardan gelen bir ses, bir
eko gibi muhtesem bir etki yaratir.

Piano (p), tuslara belli bir ses dolgunlugu ve anlamli bir tarzda dokunarak elde edilen zarafet,
yumusaklik, sitkunet ve tatli bir melankoli iceren niianstir.

Mezza voce (m.v), fisilt1 gibi olmayan fakat bagirip ¢agirma seklinde de olmayan bir konusma tarziyla
karsilastirildiginda, yumusak ve kuvvetlinin ortasinda kalan bir derecedir. Burada 6nemli olan nokta,
ifade edilmek istenen seyin ne oldugu, nasil ifade edildiginden daha nemlidir.

Forte (f), abartisiz ve dogal bir kuvvet kullanarak saglanan otoriteyi belirten niianstir.

Fortissimo (ff), sertlige kagmadan ve giizel ses limitleri iginde kalarak g¢alinan en yiiksek kuvvet
derecesidir. Bu limitler icinde bir pasaj sevingten senlige, kederden oOfkeye veya mutluluktan
kahramanliga kadar taginabilir (Czerny, 1839/1991, s. 4-5).

Czerny’nin op.500 Piyano — Ekolii metodunun 3. Boliimii olan Von dem Vortrage’r incelemek icracilara
eserlerdeki dinamik ve niianslara bakis agilarini degistirme imkan saglamaktadir. Bestecinin istedigi
niianslarin dogru bir sekilde kullaniminin ve icrasinin melodik ve armonik diizeyde oldugu kadar yapisal
diizeydeki 6nemi de vurgulanmistir. Op. 30 no.2 keman piyano sonatinin 23.6l¢iistindeki “fortissimo ™
12-15, 16-19 ve 20-23.0lgiiler arasindaki ¢esitli asamalarda kiiciik “crescendo larla insa edilmistir.
Aslinda biitlin bu segmanlarin i¢indeki elemanlarin hepsi genel “crescendo ” ya katki saglamistir. Bunlar
elemanlar; sforzato, belli bir agirligi olan armoniler, piano niiansi igindeki crescendo, uzun siireli
notalarin miizikal 6nemi ve ¢ikici melodilerin crescendo ’lardir.

3.3. Miizikal Aksan ve ifade

Czerny, konusma dilinde bazi hecelerin daha uzun bazilarinin ise daha kisa oldugunu ifade etmistir.
Ayni durumun miizikte de oldugunu belirtmekle birlikte bunu kurallar ¢ergevesine oturtmanin
giigliigiinden bahsetmistir. Icrac1 da bu karakterleri agiklik, belirginlik ve ritmik olarak nasil ifade
edebilecegini bulmalidir (Czerny, 1839/1991, s. 5).
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Sekil 4. C.Czerny, Von dem Vortrage, 1839, s. 5

Besteci uzun degerdeki notalarin kisalardan daha ¢ok agirlig1 oldugunu belirtmis ve Sekil 4’teki rnekte
ikilik notalarin dortliiklerden daha vurgulu yani daha ifadeli olmasi gerektigi konusunda israr etmistir.
Parcadaki niians “piano” oldugu i¢in, uzun notalar1 vurgulamak i¢in “forte” ye ¢ikmaktan kaginmali en
fazla “mezza voce "’ye kadar gidilmelidir. Ama eger pargadaki niians “mezza voce” ise 0 zaman vurgulari
veya aksanlari hissettirebilmek igin forte ¢alinmasi gerekir. Ayn1 zamanda sol el partisi higbir sekilde
bu ifadeye katilmamaktadir.

Czerny ayrica her vurusun tartimina, dnemine farkli bir yaklagim ortaya koymustur. Disonansin kuvvetli
bir sesle daha uyumlu oldugunu bundan dolay1 da vuruslari ve ritmi bozmamak kaydiyla, disonant
akorlarin konsonant akorlardan, daha giliclii ve genis diislinlilerek calindigin1 belirtmistir.
Monotonluktan kaginmak ve her miizik hecesinin dogru tarttmini verebilmek adina ¢ok dogru bir
yaklagim olarak diisiiniilebilinir. Bu yonden bakildiginda ikinci zamanin (vurusun) birinciden daha
kuvvetli olabilecegi bile sdylenebilir. Czerny, daha 6nce de belirtildigi gibi her uzun siireli notanin kisa
olanlardan daha ¢ok agirlik gerektirdigini belirterek, Beethoven’nin op. 31 no 2 piyano sonatinin agir
boliimii ile yoruma dair ekstra ipuglar1 vermistir.
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Sekil 5. L.V. Beethoven, Sonat 0p.31/2, 2. Boliim. Universal Edition, Viyana

Bu tiir boliimlerde aksanlarin yogunluklari, siireleri ve uygulanmasi gereken agirlik konular1 yorumcular
acisindan siirekli soru ve siiphe kaynagidir. Ornegin ikinci ve iiciincii dl¢iideki temanin iiciincii dl¢iideki
iic vurusluk notaya kadar devam etmesi gerekir mi? Temanin ilk vurusu nasil calinmahdir? Diger iki
vurustan daha hafif calinabilir mi? Czerny’ nin daha 6nceki 6rneklerinden yola cikarak melodinin
ticlincii 6l¢iideki uzun notaya kadar devam ettirilmesi gerekmiyor mu? Bu durumda birinci vurusun her
zaman giiclii zaman olma temel prensibi kenara konulabilir mi?

Niianslar arasindaki hiyerarsi diisiiniildiigiinde ikinci 6lciideki dortliik notalarin, bir sonraki dlgiide
bulunan ve mezza voce iginde kalmasi gereken ii¢likk notadan daha 6nemli olmamalar1 gerekmektedir.
S6z konusu hiyerarsinin ayni pasajin son ii¢ dlglisiindeki dagilimina da dikkat edilmelidir. 6. 6lgiide
gelinen sforzato arkasindan gelen piano ile daha diisiik bir niiansa geri doniis yaparak tekrar mezza voce
ye dogru ¢ikisa olanak saglamistir. Bu crescendo sol elde 8. dl¢iiniin ilk vurusunda yer alan disonant
akora dogru gitmektedir. Czerny disonant akorlarin daha gii¢lii olmas1 gerektigini sekil 6’daki 6rnekte
vurgulamaktadir.

Sekil 6. C. Czerny, Von dem Vortrage, 1839, s. 5

Bu yaklagimdan c¢ikarak Beethoven’in opl0 no 1 Keman - Piyano sonatinin ilk olgiileri tekrar
degerlendirildiginde niians sadece notada belirtilen piano ya gore degil, noktali ikiliklere verilen farkli
kuvvete gore uygulanmalidir. Temanin iskeleti sirasiyla 1, 3, 5, 7, 8, 9 uncu odlgiilerdeki sol, do, fa, sol,
sol, do olarak 6zetlenebilir. Burada, ¢ikici bir melodide crescendo, inici bir melodide ise diminuendo
yapilmasi prensibi uygulanabilir.

3.4. Tekrar

Czerny dinleyiciyi stkmamak i¢in sik¢a yorumu ¢esitlendirme ihtiyacin dile getirir bu da tekrar edilen
motiflerin nasil ¢alinacagiyla ilgilidir ve Sekil 7’de goriildiigii gibi vurgulamalarin ne kadar énemli
oldugunu gosterir.
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Sekil 7. C. Czerny, Von dem Vortrage, 1839, s. 9
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Czerny’ye gore kiiciik bir melodi tekrarlandiginda, vurgulamay degistirerek yeni ve daha ilgi ¢ekici bir
tarzda kulaga hitap edebilirdi (Czerny, 1839/1991, s. 9).

Crescendo’yla ilgili bolimde de belirtildigi gibi bir melodinin notalarmi farklilagtirmak i¢in yine
vurgulamaya bagvurulmustur. Sekil 8’deki 6mekte oldugu gibi yavas bir melodi ayn1 armonide ¢ikip
iniyorsa besteci belirtmemis bile olsa iginde bulundugu niiansla baglantili olarak crescendo veya
diminuendo ortaya ¢ikar (Czerny, 1839/1991, s. 13).
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Sekil 8. C. Czerny, Von dem Vortrage, 1839, S. 13

Bu 6rnek vesilesiyle Czerny’ nin armoni degisimi anlayisinin bugiin bilinen ile ayni olmadigi goriiliiyor.
Onun i¢in bu 6rnekteki dominant — tonik fonksiyonu yeni bir armoniyi ifade etmiyor.

3.5. Legato
Klavyeli calgilarda tuse, bes farkli kademede incelenebilir:

Legatissimo: Her parmagin nota {izerinde degerinden fazla kalmasidir. Bu ancak uyumlu ve kirik olarak
calinan akorlar tizerinde yapilir.

Legato: Parmagi tam olarak bir sonraki notayr basma anina kadar tus iizerinde basili tutarak
gerceklestirilir. Bu ¢alis sekli san ya da nefesli bir enstriimanla ayni etkiyi yaratabilmektedir.

Halb-staccato (yar1 staccato): Her notay: farkli bir agirlik uygulayarak ve ardindan gelen notaya
baglamadan ¢alma seklidir. Boylece her nota kendine 6zel bir anlam ve 6nem kazanabilir.

Staccato: Seslerin kesik ve birbirinden ayri ¢alinmasi yoruma canlilik katar ¢iinkii siirekli legato yani
bagl bir ¢alis sekli dinleyiciyi sikar. Boylelikle staccato monoton bir pasaj1 canlandirabilir ve ilging bir
hale getirebilir.

Marcatissimo (Martellato): Seslerin, birbirinden ayr1, kesik kesik ¢alinma tarzin1 daha da ileri tasiyarak
tipk1 bir simsek ¢akiyormus gibi icra edilmesidir. Bu da yoruma sanki biiyilik bir zorlugun iistesinden
geliyormusgasina bir parlaklik ve cesaret katar (Czerny, 1839/1991, s. 14).

Yukarda agiklanan bu tuse tekniklerinden kuskusuz giiniimiiz anlayisindan en farkli olani staccato 'dur,
zira genellikle fazla kuru bir sekilde ¢alinmaktadir. Bunun giizel bir 6rnegi Sekil 9°da Beethoven’in op.
30/2 keman — piyano sonatinin 29 ile 33. dl¢iileri arasindaki 2. temanin giriginde goriilebilir.
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Sekil 9. L.V. Beethoven, Keman ve Piyano Sonat1 op. 30/2, 1.b6liim 6l¢ii 25-37, Universal Edisyon, Viyana.
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Burada piyanist uygun renk ve karakteri bularak Czerny’nin de belirttigi gibi miizige yeni bir hayat
vermelidir. Parmak ile staccato teknigi kullanilirsa ses daha direkt ve net; bilekten staccato teknigi
kullanilirsa ses daha az belirgin ama daha yumusak ¢ikar. Yorumcu bu kisimda tercihini keman
partisindeki noktali notalarin kisa ama sertlikten uzak karakterine gére yapmalidir. Ayni sonatin 5 ve 6
numaral1 6lgiileri legato, staccato ve halb-staccato tekniklerinin kombinasyonundan olugmaktadir.
Farkli tekniklerle olusturulan bu ii¢ degisik tuseye gosterilen 6zen ayni zamanda mezza voce niiansini
gecmemesi gereken crescendo’nun da gerektigi gibi yapilmasini saglar.

Czerny staccato lizerine yaptig1 agiklamalarin arasinda lizerinde bag olan nota gruplariin son notasinin
biraz kisaltilarak ¢alinmasi gerektigini belirtmektedir (Sekil 10).
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Sekil 10. C. Czerny, Von dem Vortrage, 1839, S. 21

Beethoven’in op 31 no 2 piyano sonatinin allegro boliimiiniin biiyiik bir kismi da bu tip motifler tizerine
kurulmustur. Czerny’nin daha kisaltilarak calinmasi gerektigini belirttigi, 6rnegin 3. dl¢ii ile 5. ol¢il
arsindaki motif bu sekilde ¢alindiginda ve daha kisa olan notalara iyice kulak verildiginde aslinda
melodinin daha dogal olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. 9. 6l¢ii ile 18. 6l¢ii arasindaki benzer motifte
de bag gruplarinin son notalarin bu bilingle icra edilmesi, pasajdaki teknik zorluklarin {istesinden
gelmeye de yardimei olur.

3.6. Tempo Degisimleri

Czerny tempo degisikligi sorununu digerleri arasinda en 6nemlisi olarak gormekte idi. Tipki uzay gibi
zaman da durmadan béliinebilir. Yorumcu i¢in en zor islerden biridir ve bu konudaki yetenegi, basarisi
onun ne kadar iyi bir icraci oldugunu gosterir. Esas 6nemli olan parcanin biitiiniinde alinan tempodan
ziyade her Olgilideki hareketle ilgilidir. Bu da miizige sabirsizlik, siiphe, cesaretsizlik, kararlilik gibi
farkli anlam ve duygular kazandirir. Eger yorumcu bu ince tempo degisikliklerini kullanarak bir sey insa
etmez, yaratmazsa en giizel miizik bile anlagilmama riski tasir (Czerny, 1839/1991, s. 24-25).

Bunun i¢in Czerny, dort farkli bigimde yorumlanmasi gereken dort Slgiilik muhtesem bir Grnek,
olusturmustur (Sekil 11). Her versiyon i¢in belirli talimatlar verir.
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Sekil 11. C. Czerny, Von dem Vortrage, 1839, s. 25.

1. Tam olarak ayni tempoyu muhafaza ederek gerekli ifadeyi crescendo ve diminuendo niianslar
i¢inde, dortliik notalar i¢in legato ve halb-staccato, ikilik notalar iginse legatissimo araciligiyla verme,

2. lkinci olgiiden itibaren tempoyu biraz cekerek, iigiincii dlgiide ise abartisiz bir smorzando ile
kademeli olarak yok olma,

3. Ik iki dl¢iiyii bir telas hissiyle hizlandirma ve ardindan asamali olarak yavaslama,
4. Tim pargay1, sona dogru adagio bir tempoda olacak sekilde ¢alma,

Bu ¢aligmanin ardindan Czerny bu farkli yorumlar hakkinda degerlendirmeler yapar.
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En iyi versiyon hangisidir?
Tempo degisikliginin olmadigi ilk yorumun parcayla ilgili pek fikir vermedigi belirtilmistir.

Ikinci yorumdaki ritenutonun melodiye daha ¢ok zaman, armoniye de daha c¢ok anlam kattigi
gozlemlenmistir.

Ucgiincii versiyonun ise parcanin karakterini ¢ok daha iyi yansittig1; ilk iki 6l¢iiniin canlilik ve sicaklik
verirken son iki 6l¢iideki yavaglamanin da oldukea ilgi ¢ekici olduguna dikkat ¢ekilmistir.

Dordiincli yorumda, parganin karakteri zarif ve yumusak olmasina ragmen uzun siiren yavaglama
(ritardando) bu pasajda bir bitkinlik ve isteksizlik yaratmistir (Czerny, 1839/1991, s. 25).

Bu o6rnekler yoluyla bir¢gok farkli yorumun miimkiin oldugu goériilmektedir. Bunun yani sira “tek bir iyi
yorum” olmadig1 da 6nemli bir noktadir. Ayrica tempo ve niians ¢esitliligini ayirma aligkanligi mutlaka
not edilmelidir.

Nicholas Cook Wiirzburg’daki bir konferansta bu kriterin XX. yiizyilda piyanistik yorumlarin
gelismesine ¢ok biiyiik katki sagladigini ve buna bagli olarak piyanistlerin ayn1 dénemde “crescendo ile
accelerando’yu, “diminuendo ile rallantando’yu birbirine gittikce daha fazla baglama egiliminde
oldugunu gosterdi. Oysaki bu tempo ve dinamik baglantilar1 daha eski kayitlarda tamamen bagimsizdi
(Cook, 2014).

4. SONUC ve TARTISMA

Bu calismada C. Czerny’nin Op. 500 “Pianoforte-Schule” isimli essiz eserinin iiglincii boliimiinii
olusturan “Von dem Vortrage” (Duygulu Calma Uzerine) yoruma dair yazilarin, anlatimlarmn
saglayabilecegi yararlar incelenmistir. Gorililyor ki bu eserinin girigindeki endikasyonlarin amaci
Ogrencilerin icralarina berraklik ve netlik kazandirmakti.

Czerny, miizige ¢ok genis acidan bakabilen ve sadece enstriiman tekniginden bahsetmek bir yana,
stirekli miizigin kendini ifade etme araglarindan bahseden bir besteci ve egitmendi. Czerny’nin bu eseri
ile birlikte yazimin yavas yavas yeni bir anlam kazandigi ¢linkii isaretlerle miizikal ifadeler arasinda
baglant1 kurdugu gozlemlenmistir.

Op. 500’n {iglincili boliimii olan “Von dem Vortrage”in igerigin olusturan metinde kesin ve net olan
sey, performansin temeli olan hassas ve aktif duyus ile hareketlerdeki tasarrufun gerekliligidir.

Miizik okullart ve konservatuarlar yorumlama sifreleri ve dillerini 6gretmekle gorevlidirler. Ama bu
sifreler egitim kurumlar1 farkina varamadan hizla degistigi i¢in uzun bir zaman diliminde, bir donemde
dogru olan bagka bir donemde yanlis olabilmektedir. Kendi zamanindaki bestecilerin kriter ve
zevklerinin dikkate alinmasini tavsiye eden Harnoncourt’un talebi sadece notaya, Urtext’e saygi ¢agrisi
olarak algilandi (Harnoncourt, 1985). Ama metni harfiyen uygulamak yorumlama farkinin 6l¢timiinii
vermemekte. Isaretlerin olduklar1 gibi incelenmesi gerektigine dair farkli bir bilgi de var. Ornegin
isaretlerin anlamlarim ait olduklar1 zaman i¢inde olusturma yontemini kapsadigi gibi bunu 6gretimini
de kapsayan semiyoloji veya epistemolojiden bahsedilebilir. “Bu bilgi nasil olusuyor?” sorusuna cevap
aramak ve igaretlere kargt bu mesafeli tutumu anlamak icin, kizi Valérie’nin Franz Liszt’den aldig
derslere katilan Madame Boissier’in tanikligi 6rnek gosterilebilir. Madame Boissier arkadaslarina
Liszt’in 15 Ocak 1832’de bir eseri incelemeden Once 5 kez caldigimi anlatiyor. Bu tekrarlardan
iclinciisiiniin forteleri, pianolari, crescendolari, sforzandolari, kisacasi biitiin belirtilen niianslar1 ve
eklemesi gerektigini diisiindiiklerini gozlemleyebilmek igin oldugunu belirtiyor ¢iinkii o donemde
miizik, kompozitorler tarafindan nadiren vurgulaniyordu. Besinci tekrarda ise, her ciimleyi inceleyip
degerlendirdikten sonra ifadesine gore parganin hareketiyle ilgilendigini, vermek istedigi ifadeye gore
hizlandirdigini (accelerando) veya yavaslattigini (rallantando) belirtiyor (Huré ve Knepper, 1987).

Sonug olarak Urtext’in yeterli olmadigi ve yorumlamak i¢in mutlaka iyi bir egitimin gerekliligi ortaya
cikmaktadir. 1940’11 senelerin zevki, tarz1 dikkatli, dogru ve eksiksizce notalarin degerlerini ¢almak ve
yorumlamay1 abartmamakti, aksi halde c¢ok kisisel ve 6zel duygularin isin i¢ine katilmis oldugu
disiiniiliirdi. Bu durum, o yillarda Arnold Schoenberg’in hi¢ hosuna gitmiyordu. O giinlerde romantik
olarak adlandirilan miizik tarzini ortaya koyarken disar1 verdigi duyguyu, hassasiyeti kaldirarak ve biitiin
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tempo degisikliklerinden, bilerek yazili olmayan niianslardan kaginarak, basit bir dans miizigi icra
tarzina uyuldugunu diisiiniiyordu (Schoenberg, 1948/2002).

Peki, miizik egitmenlerinin partisyonun hangi okuma seklini 6gretmesi gerekir? Czerny ve Liszt’in
diisindiigii gibi nianslar sezgi ve zevkle mi tamamlanmali, yoksa partisyonun kendi kendine yeterli
oldugunu diisiinen miizisyenlerden Clara Haskil veya Herbert von Karajan’in dedigi gibi saygi ve
sadakatle mi yorumlanmali? Eger amag¢ duygulara dokunabilmek ise dogal olarak Czerny ve Liszt’n
goriisleri agirlik kazanmaktadir. Urtext edisyonlar yorumcu i¢in amag¢ degil ara¢ olmalidir.
Partisyonlarda yazili olanlar1 dogru ve eksiksiz okumak, incelemek bestecinin ifade etmek istediklerinin
dogru anlagilmasi agisindan ¢ok énemlidir ancak her yorumcu mutlaka kendinden bir seyler katmali ve
imzasim atmaldir. Insanlarin duygu ve diisiincelerine dokunabilmek baska tiirlii pek miimkiin
goziikmemektedir.

Glinlimiizde XX. Yiizy1l baslarinda yapilmis olan kayitlara ulasmak oldukca kolay. Bunlarin arasinda
ozellikle de konuyla baglantisindan dolay1 ignaz Friedman (1830-1915) oldukga dikkat ¢ekici. Kendisi
de 1842 ile 1848 yillar arasinda Czerny’nin &grencisi olan Theodor Leschetizky (1882-1948) nin
Ogrencisiydi. Bu kayit farkli yorumlama sekillerinin olabilecegini Czerny’nin anlatimlariyla da uyumlu
olarak gostermektedir. Ozellikle Chopin Noktiirn Op. 55 no. 2 bunun en giizel érneklerindendir.
Bilindigi gibi zamaninda Chopin Czerny ile sik¢a goriisiirdii. "Von dem Vortrage” incelemesi
sonrasinda yoruma dair edinilen yeni yaklasimlarla Friedman’in s6z konusu eserdeki performansi daha
farkl bir ilgi ve dikkatle dinleniyor. Piano niiansi i¢indeki sonsuz kademeler, daha vurgulu disonanslar,
her zaman melodideki ifadenin, anlamin hizmetinde olan ritmik 6zgiirliik, tempodan bagimsiz crescendo
/decrescendo’lar ve en dnemlisi de seyirciyi higbir zaman sikmamak adina yaptigi ¢ok incelikli arayislar
hemen goze carpan ozellikler. Biitiin bu 6zellikler de nesilden nesile gegen egitimin dnemini bir kez
daha vurgulamaktadir.

Czerny’nin, yorumlama iistiine olan bu degerli belgelerini iceren Op. 500 “Von dem Vortrage” adl1 eser
egitimciler, 6grenciler, yorumcular i¢in ge¢cmisle canli bir iletisim gibi, hatta Carl Czerny ile 6zel ders
gibi diisiiniilebilir.
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