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OZET

Cagdas Tiirk edebiyatin 6nde gelen isimlerinden olan Miige Iplikci, yazin hayatna Sykiileri ile baslamasina ragmen roman,
cocuk kitaplari, inceleme kitaplar ve an1 alaninda da eserler veren iiretken bir yazardir. Kiil ve Yel (2003), Cemre(2006),
Kafdag1(2008), Yalanci Sahit(2010), Civan(2012), Saklambag(2013), Babamin Ardindan(2015), Sil Bastan(2019) adl sekiz
romani bulunan yazarin, romanlari ¢esitli dillere ¢evrilmistir.

Yayimlanan romanlari arasinda yer alan Yalanci Sahit, CGYD( Cocuk ve Genglik Yaymlar1 Dernegi) tarafindan Y1l En Iyi
Genglik Romani Jiiri Ozel Qdiilii’ne deger goriiliir. Roman, kusaklar boyu ailesi kot fabrikasinda ¢alisan gocuklarm dramini
konu edinir. Hayal ve gercegin bir arada islendigi romanda cezaevinin kasvetli havasi sanat ile dagitilir.

Bu makalede Yalanci Sahit romani eser merkezli bir tahlil yontemi ile incelenmeye ¢alisilmistir. Calismamiz eserin icerigi ile
ilgili olarak roman tanitimi, 6zet, zihniyet, yapi, tema, dil ve anlatim basliklar1 altinda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Miige Iplik¢i, Yalanci Sahit, Roman Tahlili.

ABSTRACT

A leading figure in contemporary Turkish literature is write life stories with Miige Iplikci, despite the start of the novel,
children's books, review books and a prolific writer who also works in the field of memory. Ash and Young (2003), Cemre
(2006), Kafdag1 (2008), False Witness(2010), Civan (2012), Hide and Seek (2013), My Father Then (2015), Back to the
Drawing Board (2019) located at eight novel has been translated into various languages, of the author's novels.

Located between the novels published False Witness, CGYD (Association of children and youth Publications) by the year's
best Youth novel, the special jury prize value. Novel generations family jeans factory, working children drama on the subject.
By the way, the truth and the gloomy mood of the novel in prison that was processed for distribution with art.

This article works based assay method with novel False Witness is tried to be examined. Our study as to the content of novel
presentation of work, summary, mindset, structure, theme, language and expression are explored under the headings.

Key Words: Miige Iplik¢i, False Witness, Novel Analysis

1. GIRIS

Miige Iplik¢i 18 Ocak 1996°da Istanbul’da dogdu. Doktor anne, babanin tek ¢ocugu olan Iplikgi, lise
ogrenimini Kadikdy Anadolu Lisesi'nde tamamladiktan sonra istanbul Universitesi Ingiliz Dili ve
Edebiyat1 Boliimiinden mezun oldu. Ayni {iniversitedeki yiiksek lisans 6grenimini, Kadin Sorunlar1 ve

Arastirmalar1 Boliimiinde Prof. Dr. Nermin Abadan Unat’in damismanhiginda yazdig1 “Popiiler Kiiltiir
ve Kadin: Miizik Kliplerinde Semiotik Yorum” baslikli tezini 1996’da tamamladi.

Istanbul Universitesi Kadim sorunlar1 ve Arastirmalar Béliimiinden ve The Ohio State University’den
iki ayrt yiiksek lisans derecesi aldi. ABD Ohio Eyalet Universitesi’'nde Tiirk¢ce okutmanligi ve
Tiirkiye’deki gesitli okullarda 6gretmenlik yapti.

TRT 2’de 2009°da yayimlanan ve 2010 yilinda yayindan kaldirilan “Ac¢ik Kitap” programinin
sunuculugunu yapti. A¢ik Radyo’da “Sabun K&piigii” adli programi hazirladi ve sundu. Varlik, Milliyet
Sanat, Esik Cini, Adam Oykii, Picus, Hayalet Gemi, Birgiin Gazetesi, Radikal Kitap eki gibi siireli
yayinlarda ¢esitli yazilar1 yayinladi.
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Iplik¢i, 1996 Yasar Nabi Nayir Genglik Odiilii Yarismasi’nda kisa dykii dalinda birinci oldu. 1997°de
Haldun Taner Oykii Odiilii iiglinciiliigiinii kazand1. 2010°da yazdig1 ilk genglik romani olan “Yalanci
Sahit” CGYD (Cocuk ve Genglik Yayilar1 Dernegi) tarafindan Y1l En Iyi Genglik Romani Jiiri Ozel
Odiilii’ne deger goriildii. Yazar Ocak 2016’dan Aralik 2016’ya kadar medyascope.tv’de Nazan Haydari
ile birlikte “Zeytin Dal1” programini sundu. 12 Ocak 2018de iplik¢i, ayn1 programi yeniden sunmaya
basladi. (Oztiirk, 2018:6)

Eserlerinde toplumsal olaylart siirsel bir dille kaleme alan Miige Iplik¢i, kadin kahramanlarm agirlikta
oldugu bir yaz dili kullanir. Elestirel {islubun siirsel {islup ile harmanlandigi romanlarinda toplumun
kanayan yaralarina kalemi ile merhem olmaya c¢alisir. Kot fabrikasinda geleceklerini kaybeden
cocuklarin anlatildig1 Yalan Sahit romani da boyle bir merhem olma cabasinin iiriiniidiir diyebiliriz.
Yazar, gercek hayatin acimasizlifina ragmen cocuk diinyasinin safligim hayallerle o6rebilmeyi
basarmustir. Romanin ana kahramani Cetin Yavuz Boyaci, on ii¢ yasinda bir cocuktur. Once amcasini
daha sonra babasini kot fabrikasina kurban verir. Yoksulluk ve sefalet icerisindeki hayatlar1 bu fabrikada
calismaya onlar1t mecbur kilmaktadir. Gelecekten beklentisi olmayan diger tiim kahramanlar gibi
Yavuz’da kaderine boyun eger.

Yazar, diger romanlarinin aksine Yalan Sahit’te kadin kahramanlari 6n planda kullanmaz. Cocuk
kahramanlar romanin merkezinde yer alir. Ancak romanda hakim olan hava roman kahramanlari ile bir
tezatlik igerisindedir. Kiigiik yaslarina ragmen hayatin ac1 gercegi ile karsilagan sekiz ¢ocuk, bir yandan
cocuklugun verdigi hayallere siginirken diger yandan hapishane duvarlarinin bazalt taglar1 arasinda
yasamin ac1 gergeklerini duyumsar.

Kot fabrikasini taglamadiklari halde fabrikay1 taglamakla suclanan sekiz masum cocuk ekseninde
masumiyet, sug, adalet, esitlik, 6zgiirliik gibi kavramlar yazar tarafindan sorgulanir. Seslerini kimseye
duyuramayan ¢ocuklar, hapishanede kendilerine sanat ile 6riilii bir diinya kurar. Yavuz, hapishanenin
bazalt tagh duvarlarina resimler yapmakta diger cocuklarda bu resimleri canlandirmaktadir.

Miige iplik¢i, bu eserinde modern diinyanin kurulu diizenini Yavuz Cetin Boyac1 ve arkadaslari
ekseninde elestirmistir diyebiliriz. Ekonomik durumu iyi olan insanlarin daha rahat bir hayat yagamalari
icin bazi insanlar yasamlarini vermektedir. Toplumdaki bu adaletsizlik kot fabrikasi ve iscileri
arasindaki catigma ile ortaya konulur. Yazar, ¢cevremizdeki olaylara karsi daha duyarli bir biling
gelistirmemiz mesajini romanin arka fonunda isler. Romanda sanat, tiim ac1 ger¢eklerin siginma alan
olarak gosterilir.

2. YALANCI SAHIT ROMANIN TAHLILI
2.1. Romanin Tanitimi

Miige Iplik¢i’nin dordiincii romam “Yalanci Sahit”, 2010 yilinda Giinisign Kitapligi tarafindan
yayimlanir. Yaymlandig1 y1l Cocuk ve Genglik Yayinlart Dernegi tarafindan “Yil En Iyi Genglik
Romant Jiiri Ozel Odiilii’ne ve “Memet Fuat Yaymcilik Odiilii”ne layik gériiliir. Toplam yedi baskisi (
2010-2018) olan romanin tiim baskilar1 Glinisig1 Kitapligi tarafindan yapilir.

Roman 132 sayfadir ve 22 boliimden olugsmaktadir. Bu boliimlerin her biri miistakil birimler degildir.
Romanin ilk sayfasi “Boliimler” bashg adi altinda “Icindekiler” kismu olarak diizenlenmistir. Bu
kistmda romandaki tiim boliimlerin isimlendirilmesine ve sayfa numaralia yer verilir. {1k boliim bashig
“BASLANGIC” harig, diger boliim bagliklari, ikinci boliim basligi olan “E” harfine, birer harf eklenerek
isimlendirilir.  Son  bolime geldiginde ise tim bu eklenen harflerle karsimiza
“ENAZSIZINKADARMASUMUZ” ciimlesi ¢ikar. Roman “tas atan biitiin cocuklara” yazisinda sonra
“BASLANGIC” bolimii ile baglar.

2.2. Ozet

Romanin bagkahramani Cetin Yavuz Boyaci, heniiz on ii¢ - on dort yaslarinda bir ¢ocuktur. Dokuz
kardesin dordiinciisii olarak yoksul bir ailede diinyaya gelir. “Yavuz” ismini, on yedi yasinda kot
fabrikasinda galisirken 6len amcasindan alir. Babasi en sevdigi kardesinin adim1 ogluna vermek
istemistir. Yavuz, ismi gibi resim yapma yetenegini de amcasi Yavuz’dan almistir. Yavuz’'un resim
yapma kabiliyeti Selime 6gretmen tarafindan fark edilir. Selime 6gretmen Yavuz’a bu yeteneginden
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dolay1 “Yalanci Sahit” ismini verir. Ciinkii Selime 6gretmene gore, ressamlar yalanci sahitlerdir; onlar
gercek diinyay degil, géormek istedikleri diinyay1 resmederler.

Namik, Cetin Yavuz’un babasidir. Tipki o da kardesi Yavuz gibi kot fabrikasinda caligmaktadir.
Fabrikanin kimyasal ortami orada calisan herkese zarar verir. Bundan Namik’ ta payima diiseni alir.
Yavuz altinci siifin yaz tatilindeyken babasi hastalanir ve hastaneye kaldirilir. Yavuz’un abisi Hakan
askerde oldugu icin Yavuz eve para getirmek zorunda kalir. Her yaz tatilinde ¢alistig1, karpuzcu Hasan
Amca’nin yaninda ¢aligmaya bagslar. Bir giin Hasan Amca ile karpuz satarlarken kot fabrikasini protesto
edenlerin arasinda kalirlar. Gostericiler arasinda babasini kot fabrikasi yiiziinden kaybeden komsularinin
oglu Yusuf da vardir. Yusuf, Yavuz’u “Senin amcan bu fabrika yiiziinden 61dii. Baban da hastanede”
diyerek protestoya ¢agir. Ancak Yavuz, bu sozleri 6nemsemez ve karpuz satmaya devam eder. Aradan
cok kisa bir siire gegmesine ragmen Yusuf tekrar onu ¢agirmaya gelir. Yavuz, bu esnada gostericiler
arasinda ablas1 Songiil’ii fark eder. Songiil, polis tanklarinin piiskiirttiigii sularin igerisinde kalmistir. Ve
yerde hareketsiz yatmaktadir. Yavuz, kisa bir siire diisiindiikten sonra ablasini kurtarmak i¢in sularin
icine dalar. Songiil’e ulagmaya ¢alisirken Songiil’iin elindeki Yavuz amcasinin fotografini fark eder.
Fotografi ablasinin elinden aldigi esnada polisler tarafindan yakalanir. Daha sonra Yusuf ile birlikte
karakola gotiiriiliir. Geceye kadar karakolda bekletilip gece mahkemeye cikarilirlar. Polise ve 6zel
miilke tag atmak sugundan yargilanirlar. Yavuz mahkemede su¢u olmadigini, ablasini kurtarmak igin
orada oldugunu hakime soylemek isterken sozciikler bogazinda diigiimlenir ve konusamaz. Hakim,
kararim1 verir. Yusuf ve Yavuz Yarenler Cezaevine gonderilir. Bu cezaevi, Yavuz’un amcasi ve
babasinin calistig1 eski kot fabrikasi binasidir. Yarenler Cezaevi’nin miidiirti Stiha Yilmazkol gece gelen
cocuklari karsilar ve onlara nasihat verir. Ardindan gardiyanlar esliginde Yavuz ve Yusuf’u koguslarina
gonderir. Yavuz ve Yusuf’un bulundugu kogusta kendileri hari¢ bes ¢ocuk daha vardir: Kavruk Sinan,
Caliskan Zeki, Yalapsap Kadri, Savruk Ekrem, Kikirik ismail. Bu ¢ocuklarin en biiyiigii ortalama on
bir, on iki yaslarindadir. Yusuf hari¢ diger ¢ocuklar, sugsuz yere hapse girmistir. Hepsi, kot fabrikasini
taglamakla suglanir. Yavuz ve Yusuf’un da kogusa gelmesiyle birlikte bu yedi ¢ocuk arasinda saglam
bir dostluk kurulur. Hapishanenin kasvetli havasindan kurtulmak, s6yleyemedikleri sozleri soylemek ve
hayallerini ger¢eklestirmek i¢in aralarinda mahkeme oyunu oynama baglarlar. Yasadiklar1 her seyi
tiyatrolastirarak giiliing hale getirirler. Caliskan Zeki savci, Yalapsap Kadri hakim, Kikirik Ismail
avukat, Kavruk Sinan ve Savruk Ekrem asker olur. Yavuz mahkemenin ressami olmak ister. Fakat boya
kalemleri ve defteri yoktur. Bunun {izerine Caliskan Zeki hapishanenin duvarlarindan c¢ikardigi
pembemsi, morumsu taglart Yavuz’a verir ve onlarla resim yapabilecegini sdyler. Yavuz’un ihtiyaci
olan tek sey, defterdir. O anda aklia Selime 6gretmenin sozleri gelir. Selime 6gretmen ilk insanlarm
hayatlarin1 tasa resmettiklerini soylemistir. Yavuz da bundan yola ¢ikarak hapishanenin bazalt tagh
duvarlarina resim yapmaya baslar. Cocuklar anlatir, Yavuz’da onlarin hikdyelerini taslar iizerinde
resimle canlandirir.

Aradan uzun zaman gectikten sonra cocuklar aileleri ile goriislir. Yusuf’u ziyarete ablas1 Songiil ve
Hasan amca gelir. Songiil goriis sirasinda ¢ocuklarin yasadiklar1 olaylarmm televizyonlara ¢iktigini ve
Humeyra adli bir gazetecinin onlarla goriigmek i¢in hapishaneye gelecegini sdyler. Gorils giiniinden
birkag ay sonra Hiimeyra cezaevine gelir ve Yavuz ile goriisiir. Yavuz’dan duvara ¢izdigi resimlerin
fotografini cekmesini ister. Ve ona bir fotograf makinesi verir. Yavuz cezaevi duvarlarindaki resimlerin
fotografini ¢geker ve Hiimeyra’ya ulastirir. Bu olay gazetelerde genis yer bulur. Cezaevi Miidiirii Siiha
Yilmazkol bu haberden sonra ¢ocuklara fiziksel siddet uygular. Yusuf’u hiicreye kapatir. Yusuf kogusa,
cocuklarin yanma dondiigiinde aklin1 yitirmistir. Gazete haberlerine ragmen sugsuzluklar
ispatlanmayan ¢ocuklar grev yapmaya karar verir. Ve Yavuz’dan masumiyetin resmini yapmasini
isterler. Yavuz bu resmi 1ss1z bir ada seklinde resmeder. Bu olaydan birkag giin sonra Siiha Yilmazkol
biitiin hapishaneyi boyatir ve ¢ocuklar1 bagka koguslara gonderir. Yalnizca Yavuz ayni kogusta tek
basina kalir. Ug giin sonra Siiha Yilmazkol Yavuz’un kogusuna gider. Ancak Yavuz ortalikta yoktur.

2.3. Zihniyet

Yalanci Sahit, kot fabrikasi ve bu fabrikada ¢alisan insanlarin hayatlar1 ekseninde sekillenir. Y oksulluk
yiiziinden fabrikada ¢aligmak zorunda kalan insanlar, aldiklar1 paranin karsiligini yasamlar ile 6der.
Kentli insanlarin yumusak kot giyebilmeleri i¢in bazi insanlar 6lmektedir. Ve bu durum kusaktan kusaga
ayni aileler arasinda devam etmektedir. Buradan yola c¢ikarak ozgiirliik, adalet, sahipsizlik, sug,
masumiyet gibi kavramlar olay 6rgiisii icerisinde sorgulanmaya baslanir. Cocuk kahramanlarin yasadig:
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trajediler toplumsal normlarin giivenilirligini de tartigmaya agik hale getirir. Bununla birlikte romanda
dis diinyanin biitiin bu acimasizliklarindan siyrilma alani olarak sanat gosterilir. Tiim bunlar toplumsal
olaylara duyarli, duygusal agidan hassas ve sanati hayatin bir parcast olarak goéren bir zihniyetin
driintidiir.

“Sanatin hayatin bir parcasi oldugunu séylerdi, Selime Ogretmen!” (Iplikgi, 2016:43)
“Diinyadaki en biiyiik tehdit, hayal giiciidiir.” (Iplik¢i, 2016:103)

Romanin basindan sonuna kadar insanoglunun sanatla olan iligkisi magara duvarlarina yapilan
resimlerle 6rneklendirilir. Yavuz’un hapishanede bazalt taslarina ¢izdigi resimlerde sanatin hayatin her
alaninda bir ¢ikis kapist oldugu gosterilir. Romanda tas, insanligin tarihi seriiveninin bir sahidi gibi
diisiiniiliir ve simgesel bir anlami icerisinde barindirir.

“Tas, hayatlarimizin parcasi, belki de en onemli hammaddesiydi. Hayatlarimizi
yogurdugu, bizi biz kildigi ya da bizi biz olmaktan ¢ikardigi icin vazgegilmezdi... Tas
tistiine evlerde yagsiyorduk; sehrimiz bir tas sehriydi, bazalt diyarrydi; ana babalarimiz kot
tasliyordu; biz tas atiyorduk. Kaderimiz tasa oyulmustu. Hayat éykiilerimiz ve bu oykiilerin
bize anlattiklar...” (Iplik¢i,2016: 44)

2.4. Yapi

Roman, 22 béliimden meydana gelir. Ancak bu birimlerin her birine miistakil bir birim goéziiyle bakmak
aldanmamiza sebep olabilir. Clinkii baz1 boliimler romandaki kisilerin tanitim1 ya da ruhsal durumlarinin
yansitilmasidir. Bu da eserdeki yapinin alisilmigin smirlarini zorladigini gosterir. Romandaki bolim
adlar1 roman kurgusunun bir pargasidir. Miige iplikgi, kurgusal yap1 ile bigimsel yapry1 boliim adlart ile
birlestirmistir. Romanin boliimleri su sekildedir:

BASLANGIC

E

EN

ENA

ENAZ

ENAZS

ENAZSI

ENAZSIZI

ENAZSIZIN

ENAZSIZNK

ENAZSIZNKA
ENAZSIZNKAD
ENAZSIZINKADA
ENAZSIZINKADAR
ENAZSIZINKADARM
ENAZSIZINKADARMA
ENAZSIZINKADARMAS
ENAZSIZINKADARMASU
ENAZSIZINKADARMASUM
ENAZSIZINKADARMASUMU
ENAZSIZINKADARMASUMUZ (Iplikgi, 2016:10)
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2.5. Olay Orgiisii

Yalanci Sahit romanin olay o6rgiisii, ailesi kusaklardir kot fabrikasinda ¢alisan Cetin Yavuz Boyact’1
etrafinda sekillenir. Kot fabrikas1 ve kentteki insanlar arasindaki ¢atisma olay Orglistiniin temelini
olusturulur.

“Bazen Isler karigir” (Iplikci, 2016:11) ciimlesi ile baslayan roman, Yavuz’un Selime Ogretmenle olan
konugmasiyla devam eder. Anlatici romanin sonuna kadar siirecek olan ana diigiimii burada atar. Olay
oOrgiisiinii ortadan baglatan anlatici, ilerleyen sayfalarda geriye doniis teknigi (flashbag) ile Yavuz’un
ailesi ve Yavuz hakkinda bilgi verir. Bu kisimlarda olay, kisi hakkinda acilmis bir parantez gibidir.
Geriye doniis tekniginden sonra olaylar, kaldig1 yerden kronolojik olarak ilerler. Olay 6rgiisiiniin farkl
bir boyut kazanmasinda Yavuz’un, Yusuf ve Songiil ablasi ile karsilagsmasi etkili olur. Romanin bu
kismindaki polis-cocuk catigmasi, gerilim unsurunu besleyen ara ¢atisma olarak karsimiza cikar.
Yavuz’un cezaevine girmesiyle birlikte olay oOrgiisiiniin biitiinliigiinde degisiklikler meydana gelir.
Mekansal degisiklik olay orgiisiinii de degistirmistir. Cezaevindeki cocuklarm kendi aralarmmda
oynadiklar1 oyunlar olay orgiisiinde “cerceve hikdye” tekniginin kullanildigi yerlerdir. Bu c¢ergeve
hikayeler biitiinciil olay 6rgiisii icerisine ustaca yerlestirilir.

Romanin ana c¢atigmasi olan kot fabrikasi ve kentteki insan, cezaevinde yerini Sitha Yilmazkol ve
¢ocuklar arasindaki ¢atigmaya birakir. Romanin bu boliimlerinde ara diigiim Hiimeyra, Songiil ve Yavuz
arasindaki iletisimle saglanir. Yusuf ve Siiha Yilmazkol arasindaki catisma ise olay orgiisiiniin seyrini
degistiren ve dramatikligi arttiran bir unsurdur.

Romanin genel yapisina bakildiginda anlaticinin anlatma ve gosterme teknikleri ile olay orgiislinii diiz
bir ¢izgiden uzaklastirip, boyutlandirdigini goriiriiz. Olay orgiisiinde i¢ ige gegen olaylarin yer almasinda
metinlerarasilik teknigi etkili olmustur. Romanin basinda atilan ana diigiim, romanin sonunda ¢6ziime
ulastirilmaz. Olay orgiisii, agik uclu bir sonla biter.

2.6. Kisiler
2.6.1.Cetin Yavuz Boyaci

Romanin bagkisi / merkez1 kisisidir. Yavuz, yoksul bir ailenin dordiincii ¢ocugu olarak dogar. “Cetin”
ismini dogumu ¢ok zor oldugu icin Filiz ebe verir. Yavuz ismini ise on yedi yasinda 6len amcasindan
alir. Roman boyunca Cetin ismi ile degil, Yavuz ismi ile kargsimiza ¢ikar. Romanda yas1 s6ylenmez.
Ancak anlatilanlardan yola ¢ikarak on iki-on li¢ yasinda oldugunu diisiinebiliriz. Fiziksel 6zelligi
vurgulanmaz. Yalnizca romanin bir yerinde fiziksel olarak babasina; huy olarak annesine benzedigi
soylenir: “Oglanlar, Namik’a benzerdi tip olarak. Daha esmer, daha dik bash, hatta isyankar.
Isyankarhik denince, Songiil babasina benzerdi biraz, bicak kemige dayandiginda; Yavuz da annesine,

hayat ne gosterirse ona biraktiginda kendini” (Iplikgi, 2016:17).

Yavuz romanin ilk satirlarindan itibaren resim yapma yetenegi ile karsimiza ¢ikar. Bu yetenegini
amcasindan almistir. Okul siralarinda iken yaptigi resimleri; cezaevine girdikten sonra da yapmaya
devam eder. Resim ona gore, onu hayata baglayan seydir. Romanin ¢esitli yerlerinde Yavuz’a bu
yeteneginden dolay1 farkli kisiler tarafindan takma isimler verilir: Selime 6gretmen “Yalanci Sahit”,
cezaevindeki arkadaslar1 “Ressam” ve Siiha Yilmazkol “Mahcup Picasso” der.

2.6.2. Namik

Romanin yardimer kisilerindendir. Yavuz'un babasidir. Esmer, uzun boylu birisidir. Yap1 olarak
inatgidir. Romanda yonlendirici fonksiyonu ile karsimiza ¢ikar. Yavuz’un cezaevine girmesine dolayli
olarak neden olur. Namik, kot fabrikasinda ¢aligmaktadir. Bir giin hastalanir ve hastaneye kaldirtlir.
Bunun iizerine Yavuz ¢alismak zorunda kalir. Hasan amca ile birlikte karpuz satti1 sirada gostericilerin
arasinda kalir ve sugsuz oldugu halde hapse atilir. Roman boyunca Namik’1n 6liip 6lmedigi ¢oziilmemis
bir diigiim olarak romanin gerilimini besler.

2.6.3. Giillii

Yavuz’un annesidir. Otuz bes yasindadir. On dort yasinda iken komsulariin oglu Namik ile evlenmis
ve ondan dokuz cocugu olmustur. Kizlari; Birgiil, Songiil, Nurgiil, Sevgil fiziksel olarak ona
benzemektir. Onun gibi duru, beyaz tenlilerdir. Romanda dekoratif unsur olarak yer alir. Anlatici
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romandaki trajik havay1 attirmak i¢in Giilli’nilin hayatindan kisa bir kesit sunar. Bu baglamda “cocuk
gelin” olgusuna da dikkat ¢eker: “On dort yasinda evienmisti komsu oglu Namikla. Evcilik oynar gibi
evini siislemis, aklayip paklamis, evcilik oynar gibi anne olmustu.” (Iplikei, 2016:17)

2.6.4.Songiil

Yavuz’un ablasidir. Songiil’ Fiziksel olarak annesine, miza¢ olarak babasina benzer. Inatg1, asi bir
karakteri vardir. Manikiirciilik yaparak evin gecimine destek olur. Gazeteci olmak istedigi igin bir
yandan calisir, bir yandan da okur. Miicadeleci bir karakter 6zelligine sahiptir. Yavuz’un kardesleri
arasinda romanda aktif olarak yer alan tek kisidir.

Songiil, romanda yonlendirici ve yardimci giic olarak karsimiza ¢ikar. Olay orgiisiiniin kirilma
noktalarinda yer alan kisidir. Yavuz’un hapse girmesine sebep olarak romanin olay orgiisiinii farkl bir
boyuta tasir. Ayni sekilde Yavuz’u hapisten ¢ikarmak i¢in ugrasarak da romanin olay orgiisiine cogulluk
kazandirir. Songiil’iin, eserde sunulusu iki sekilde olur: Anlatici tarafindan, kendi davranislar ile.

2.6.5.Yusuf

Romanin temel kahramanlarindandir. Yavuz’un komsusudur. Esmer, uzun boylu, heyecanl, 6fkeli bir
cocuktur. Yasi, net bir sekilde s6ylenmez. Anlatilanlardan yola ¢ikarak on bes, on alt1 yasinda oldugunu
sOyleyebiliriz. Babas1 kot fabrikasinda calistigi icin hastalanmig ve Olmistiir. Annesinin romanda,
Siiryani oldugu soylenir. Yusuf’un hapishanedeki lakabi, “Oyunbozan”dir. Kogustaki ¢ocuklar, hayatta
her seye karsi bir tepkisi olan Yusuf’a, bu ad1 takarlar. Yusuf, kogusun abisidir. Olay 6rgiisiiniin en trajik
yerleri Siiha ve Yusuf arasindaki gatismalarda yasanir. Roman igerisinde yuvarlak karakter! 6zelligi
gosterir. Cezaevinde gordiighi iskenceler sonucu aklini kaybeder. Yusuf’un romandaki degisim ve
doniigiimii trajik yonde olmustur. Hem anlatici tarafindan hem de kendi diisiince ve davraniglariyla
okuyucuya sunulur.

2.6.6. Kikirik Ismail

Kikirik Ismail, Yusuf’un uzaktan akrabasidir. Once babasini, sonra annesini kaybetmistir. Kogusun en
kiigiigiidiir. Dogustan iyimserdir. Yasadigi tiim olumsuzluklara ragmen siirekli giiler. Hapishaneden
cikarilirsa yetimhaneye verilecektir. Kogusta oynanan “Mahkeme” oyununda bir avukati canlandirir.
Romanda sunumu iki sekildedir: Anlatici tarafindan ve kendi davraniglari ile.

2.6.7.Cahskan Zeki

Futbola asir1 meraklidir. Bu 6zelligi ailesinden gelir. Amcas1 Demirbilek Spor’un masoriidiir. Yedi
kusak oncesi hem sifact hem de ¢aligkan insanlardir. Caligkan Zeki, olaganiistii giiglere sahip gizemli
biridir. Yavuz’un resim yapmak i¢in kullandig1 taslari, o verir. Taslar1 bulmasi ise gizemli bir sekilde
olmustur. Bir gece, ellerinin yanmasi ile uyanmis ve hapishanenin duvarlarindaki taslart bulmustur.
Kogusta oynanan “Mahkeme” oyununda, askeri canlandirir.

2.6.8.Savruk / Rapg¢i Ekrem

Kogustaki yedi ¢ocuktan biridir. Yusuf ile ayn1 yastadir. Konusurken daginik konustugu i¢in “savruk”
lakabin1 alir. Romanda yaptigi rap ile On plana ¢ikar. Anlatic1 Savruk Ekrem’in yaptig1 rap aracilign ile
okuyucuya mesaj verir. Yardimci kahraman 6zelligi gosterir.

2.6.9. Yalapsap Kadri

Yardimc1 kahramandir. Hakkinda fazla bilgi verilmez. Kogustaki yedi ¢ocuktan birdir. Yalnizca
Yavuz’un agzindan ayni yasta olduklarini 6greniriz. “Mahkeme” oyununda savci roliinii canlandirir.
Gergek hayatta konusmadigi her seyi savei karakteri ile anlatir.

2.6.10. Kavruk Sinan

Yardimci kahramandir. Kogusun en kii¢iik gocuklarindan biridir. Romandaki diger ¢ocuklar gibi sugsuz
yere hapse girmistir. Fabrikay1 taglamasinin kanit1 olarak, hizli atan kalbi ve terli elleri gosterilir.

! Roman boyunca degisime ve doniisiime ugrayan, diiz bir sekilde anlatilmayan kisi.
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2.6.11. Goniil

Romanda, cezaevindeki tek kiz olarak karsimiza ¢ikar. Yardimci kahraman 6zelligi gosterir. On tig, on
dort yaglarindadir. Kendisi ile beraber hapse giren arkadaslar1 gidince kogusta yalniz kalir. Geceleri ilk
zamanlar “evim, evim” diyerek aglar. Bu yiizden diger kogustaki ¢ocuklar, ona “Evimevim” adin
verirler. Yavuz’un ¢ektigi fotograflar1 gazeteci Hiimeyra’ya ulastirmasina yardim eder.

2.6.12. Selime Ogretmen

Yonlendirici kahramandir. Sosyal tip, 6zelligi gosterir. Selime 6gretmen; adaleti savunan, ezilenlerin
yaninda yer alan bir aydin tipidir. Fiziksel ve ruhsal 6zelligi hakkinda bilgi verilmez. Romanda
diisiinceleri ile vardir. Ona dair bildigimiz tek sey istanbul’dan geliyor olusudur. Romanimn basindan
sonuna kadar, Yavuz’un diisiince diinyasini sekillendiren kisi olarak karsimiza c¢ikar. Olaylarin
merkezinde yoktur ancak arka planda Yavuz’un yonlendiricisidir.

2.6.13. Siitha Yilmazkol

Kars1 gii¢ olarak romanda yer alir. Cocuklar tarafindan “Kostebek™ takma adi verilir. Sosyal tiptir.
Yarenler Cezaevi'nin miidiirii ve kot fabrikasinin sahibidir. Kisa boylu ve gobekli biri olarak tasvir
edilir. Olumsuz / kotii kahraman 6zelligi sergiler. Romanin ana ¢atigma unsurunu besleyen kisidir.

2.6.14. Omer Kiilhan

Romanin olay orgiisii igerisinde eylemsel olarak yer almaz. Kendisinden bahsedilen bir kisi olarak
romana dahil olur. Demirbilek takiminin hocasidir. Esinden bosanmis, icki ve kumar yiiziinden her
seyini kaybetmistir. Son sans olarak Demirbilek’te ¢aligmaya basglar ve tiim kotii aliskanliklarini birakir.
Olay orgiisii igerisindeki yeri kentin futbol takimi1 Demirbilek’i, kot fabrikasinin takimi Beyaz Yele’ye
kars1 zafere tasimasindan kaynaklanir. Yavuz; Selime 6gretmen ile Omer Kiilhan’in evlenmesini ister.

2.6.15. Hiimeyra

Yardimci kahramandir. Romanda fiziksel 6zelligi lizerinde en fazla durulan kisidir. Ela gozlii, cazibeli
ve bakimli bir gazetecidir. Manset Gazetesi’nde calisir. Yavuz ve arkadaslarina yardim etmek, onlarin
sucsuz oldugunu kanitlamak igin ugrasir.

2.6.16. Hasan Amca

Yavuz’un yaninda ¢alistig1 karpuzcudur. Yardimci kahramandir. Olay orgiisiiniin iki yerinde karsimiza
cikar. Her iki yerde de Yavuz’a yardim eden kisi konumundadir.

2.6.17. Birgiil

Yavuz’un ablasidir. Dekoratif kahramandir. Romanin olay orgiisii igerisinde yer almaz. Yalnizca
anlatici tarafindan hakkinda kisa bir bilgi verilir. Geng yasta kendisinden yasca ¢ok biiyiik biri ile zengin
oldugu i¢in evlenir ve gurbete gider.

2.7. Mekan

“Yalanci Sahit” romaninda mekan, kendi basina bir neme sahip degildir. Mekéan olaylarin ve kisilerin

daha belirgin kilinmasi i¢in bir aractir. Romanin olay 6rgiisiindeki ¢atisma ve kirilmalar mekan temel
almarak yapilir. Bu baglamda diyebiliriz ki mekéan, romanin olay orgiisiiniin sekillendigi bir dekor
olmanin o6tesindedir. Temanin, olay Orgiisiiniin igerisine sindirilmesi de mekan araciligi ile olur.
Romanda, mekan tasvirlerine iki yerde yer verilir. Bu tasvirler de ¢ok kisa ve kahramanlarin ruh
durumunu yansitmaya yoneliktir. Romandaki mekanlari, en genel haliyle agik ve kapali mekanlar olmak
iizere iki baglik altinda ele alabiliriz. Romanin gerilim unsurlari, bu mekéanlar aracilig ile olusur.

2.7.1.Okul

Kapali mekandir. Badem agaglariyla gevrili bir bahgesi vardir. Romanin olay orgiisii burada baslar.
Selime Ogretmen ve Yavuz’un karsilagtigi yer olmasi bakimindan 6nemlidir. Romanda tasvirine yer
verilmez.

I]shsr.com II Journal of Social and Humanities Sciences Research (ISSN:2459-1149) I editor.Jshsr@gmail.com I
1935




Journal of Social And Humanities Sciences Research (JSHSR) ‘ 2019 ‘ Vol:6 ‘Issue:4—0 pp:1929-1940

2.7.2.Kent

Romanda adi sOylenmeyen, agik mekindir. Romanin olay orgiisiinde gecen biitiin mekanlarin
kapsayicist durumundadir. Romanin ana temasinin temelini olusturur. Belirgin bir tasviri yoktur.

2.7.3.Bar1s Caddesi

Yavuz’un Hasan Amca ile karpuz sattig1 yer olarak karsimiza ¢ikar. A¢ik mekandir. Romandaki adi
ironi unsuru olarak kullanilir. Ciinkii burasi, kot fabrikasi ¢alisanlari ile polisin ¢atigmaya girdigi yerdir.
Yavuz’un hayatinin seyri o giin, orada oldugu i¢in degismistir.

2.7.4. Mahkeme Salonu

Romanda en genis tasvir edilen kapali mekandir. Yazar mekéna, atmosfer yaratmak igin bagvurur.
Mekan tasvirinde, tavadaki 1siklar1 vurgulayan anlatici, ironik bir tislubu tercih etmis olabilir.

“Tavandaki 1s1iklarin beyazi, genis salonda neredeyse birornek ve simetrik dizilmis hemen
her seyin ve herkesin tistiine diigmiis, illet bir beyaz sagiimisti ortaliga. Hakim de bundan
paymni almisty elbette.” (Iplike¢i, 2016:30)

2.7.5.Yarenler Cezaevi

Eski kot fabrikasi binasindadir. Duvarlar1 bazalt taglar1 ile Oriiliidiir. Yavuz’un amcasi ve babasi bu
binada, eskiden isci olarak calismistir. Olay oOrgiisliniin kapali, ana mekanidir. Romandaki bir¢ok
degisim ve doniisiimiin yasandigi yer olmasi agisindan onemlidir. Cezaevinin adi, yazar-anlatici
tarafindan ironik bir unsur olarak iglenir.

“( ... ) Adimi, bulundugu semtten almisti. Yarenlik arkadashk ile ilgili degil miydi?
Dostlukla? Eskiden, on yil kadar once kot fabrikasimin binasiydy burasi. Hem amcasinin
hem de babasuin ¢aligtigi yer. ”(Iplikgi, 2016:32)

2.7.6.istanbul

Utopik mekan olarak romanda yer alir. Romanin ana olay drgiisiiniin icerisinde yoktur. Kogusta oyun
oynayan ¢ocuklarin birbirlerine anlattiklar1 fantastik hikaye igerisinde gecer. Yedi ¢ocugun ejderhanin
kanadinda gitmek istedigi yerdir. Ger¢ek hayatta var olan sehir, romanda hayali kurulan, 6zlemi duyulan
giinlerin iitopik mekanidir.

2.8. Zaman

Romanin olay zamani, geriye doniislerle birlikte on {ig-on dort yillik bir siireyi kapsar. Ancak
anlaticinin {izerinde durdugu olay zamani bir yillik bir siiredir. Yazar-anlatict yogunlasmak istedigi
olaylara gore olay zamanini, anlatma zamani igerisinde daraltmistir. Romanda anlatma zamanin, olay
zamanindan bagimsiz oldugu, yazar-anlaticinin bakis agisindan yansitilir. Fakat anlatma zamanina dair
bir ipucu verilmez.

“Bu Yavuz 'un hikdyesiyse, magara giinlerine kiyasla daha ‘yeni’ bir eskiye gitmeli bu
yiizden. 2000°li yillarin basina. Gergekien Yavuz oldugu giinlere. Hatta on ii¢ yil once
dogdugu seher vaktine” (Iplikei, 2016:14)

Romanin olay orgiisii, kronolojik bir zaman c¢izgisinde ilerlemez. Zamanin gecisi olaylarla ya da
kelimelerle hissettirilir. Kimi metin halkalarinda zaman siliklesir. Ozellikle Yavuz’un cezaevine
girmesiyle birlikte zaman belirginligini kaybeder. Nesnel zaman, romanda giin, ay ve saat olarak yer
alir. Belirgin bir sekilde hissettirilmez. Anlatici birkag kelime ile zamana yer verir.

“Birisi beni diirtiiyordu. Kogusa geleli ii¢ dort giin olmustu. Zaman elimin altindan kayp
gitmigti ve ben, bitmek bilmez tuhaf bir kabusun icindeydim. Artik uyanma zamantiydi
galiba...” (Iplikci: 2016:44)

2.9. Tema

Yalanci Sahit romanindaki tema ‘Kot fabrikasi ve isciler arasindaki gatigma’ s6z gurubu etrafinda
toplanabilir. Romanda yoksul insanlarin 6liimleri pahasina kot fabrikasinda caligsmalar1 anlatilir.
Fabrikanin kimyasal ortami, burada ¢alisan iscilerin 6liimiine neden olur. Aileleri, kusaklardir bu
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fabrikada calisan ¢ocuklar, fabrikadan nefret etmelerine ragmen aileleri ile ayni kaderi paylasmak
zorunda kalir. Bu zorunluluk, bir bagkaldiriy1 da beraberinde getirir.

“Kentin kuzeyini kaplamis kot taslama fabrikasinin isiydi bu. Renkli yiizii disariya gri,
havasiz ve kirli yiizii igeriye doniik olan fabrika, kimseye acimaz ve eksilmelerde arkasina
bakmazdi. Eksilenlerin ardindan yeni ag¢ insanlar gelirdi her nasilsa; karinlarinin
doyurulmasi gereken ¢cocuklarin anneleri, babalart... Yumusak taglanmgs kotlar. Yeni kentli
insanlar bu yumugacik kotlar: giyerlerdi. Bu ugurda Yavuz un amcast ve nicesi yok olup
bitmisti de, kimse umursamamigst. (Iplik¢i, 2016:16)

Romanin ara temas1 “Siiha Yilmazkol ve cocuklarin ¢atismasi” s6z gurubu etrafinda islenir. Ara tema,
romanin olay orgiisiinde meydana gelen mekan degisikliginin bir sonucudur. Ana tema ile biitiinliigiiniin
kopmamasi1 Sitha Yilmazkol araciligi ile olur. Sitha Yilmazkol hem cezaevi miidiirii hem de kot
fabrikasinin sahiplerinden birisidir.

2.10. Dil ve Anlatim

Roman, ¢oklu bakis agisi ile yazilmigtir. Hakim bakig a¢ili anlatict ve kahraman bakis acili anlatici bir
arada kullamlmistir. Romanin ilk sayfalarindan “ENAZSI” bashkli boliime kadar olan kisimlarda hakim
bakis agil1 anlatic1 kullanilir. “ENAZSI” baslikli kisimdan “ENAZSIZINKADARMASUMUZ” a kadar
olan kisimlarda ise kahraman bakis acili anlaticiya yer verilir. Kahraman bakis agili anlaticinin
kullanildig1 kisimlarda yansitict biling olarak Yavuz vardir. Olaylar, Yavuz’un bakis agisindan yansitilir.
Son boliimde ise anlatici, tekrar hakim bakis acili anlatict konumuna geger. Hakim bakis a¢ili anlaticinin
kullanildig: kisimlarda anlaticinin varligini romanda hissettirdigini goriiriiz.

“Hayata, dolayisiyla 6liime meydan okumak demekti cocuklar, onlarla birlikte ¢cogullasan
hayat, apartman bosluklari, sokaklar, caddeler, kent, kentle birlikte akin eden sehir
masallari ve efsaneler...” (Iplik¢i, 2016:15)

2.10.1. Anlatma-Gosterme Teknikleri

Romanda hem anlatma hem de gosterme teknikleri bir arada kullanilmistir. Fakat romana hakim olan
teknik, anlatma teknigidir. Gegmise ait bir olayin anlatildigi izlenimi yazar-anlatici tarafindan
hissettirilir. Gosterme yontemi ise hapishanede oyun oynayan ¢ocuklarin canlandirdig tiyatrolarda ve
¢izdikleri resimlerin anlatilmasinda kullanilir.

2.10.2. Ozetleme Teknigi

Ozetleme teknigi, kahramanlarin sunumunda ve olaylar arasindaki gegislerde kullanilir. Yavuz’un
biiylime siireci bu teknik ile su sekilde anlatilir:

“Yavuz da, hemen biitiin ¢cocuklar gibi orada emekledi, orada yiiriidii ve biiyiidii. ” (Iplikgi:
2016:15)

2.10.3. Geriye Doniis Teknigi

Olay orgiisiinii, ortadan baglatan anlatic1 Yavuz hakkinda bilgi vermek i¢in bu teknigi kullanarak on ii¢
yil dncesine gider.

2.10.4. Leitmotif Teknigi

Roman igerisinde tekrarlanan, kelime, s6z, jest, mimik ya da kelime guruplarina leitmotif denir. Anlatici,
vermek istedigi mesajlar1 bu teknigi kullanarak olay orgiisii icerisine gizlemistir. Romanda agirlikli
olarak kelime eksenli leitmotiflerin kullanildigini soyleyebiliriz. Yalanci sahit, zor, tas ve zaman gibi
kelimeler romanin farkli boliimlerinde tekrarlanan leitmotifler olarak karsimiza gikar.

2.10.5. Diyalog Teknigi

Kahramanlarin birbirleri ile olan konugsmalarinda kimi zaman anlaticinin aradan ¢ekildigini ve bu
kisimlarda diyalog teknigine bagvuruldugunu goriiriiz.

“Yusuf Abi, hos geldin!”
“Hos bulduk. Kimsin sen?”
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“ Abi, ben Ismail...”

“Hangi Ismail?”

>

“Uzaktan akraban.’

“Vay, sen de burada miydin?”

“Sorma be abi. Aylarca once tiktilar beni buraya (...)" (iplik¢i, 2016:35)
2.10.6. I¢ Diyalog

Mehmet Tekin “Roman kahramanlarmmin, dogal olarak i¢inde bulundugu psikolojik duruma gére, kendi
kendisiyle —sanki karsisinda birisi varmus gibi- konusmasi, tartismasidir.” (Tekin, 2017: 282) seklinde
tanimladig1 bu teknik romanda Yavuz’un ekseninde karsimiza ¢ikar. Romanin son boliimiinde Yavuz
karsisinda Yusuf olmamasina ragmen Yusuf varmis gibi onunla konusup hayalindeki resmi anlatir.
Romanin bu kisimlar1 bu teknigin agikca uyguland: yerdir.

2.10.7. Metinlerarasihik

Romanda olay oOrgiisiiniin ¢ok boyutlu bir yapiya doniismesini saglayan ana unsurdur. Anlatici
metinlerarasilik ile olay Orgiisiiniin seyrini degistirmis, temay1 besleyen renkli bir kurgu diinyasi
olugturmustur. Romanda metinlerlerarasilik montaj teknigi ile saglanir. Songiil’iin Yavuz’a yolladig
mektuplar, Savruk Ekrem’in yaptig1 rap ve yazar-anlatici tarafindan kimin yazdigi belirtilmeyen iki
misralik alint1 siir bu yontemin kullanildigi yerlerdir.

“Yusuf seni hileye katmus, kérkuyuya atmislar.
Su gibi temiz kalbini daglamislar daglamislar...” (Iplikci: 2016: 77)
2.10.8. Ustkurmaca

Yildiz Ecevit’in “Kurmacanin kurmacasi demektir bu; edebiyatin kendi anlatmasi anlamina gelir.
Kendisinin bilincinde olan, kendisine yonelik kurmaca (...) sozciikleri ile tammlanmaya ¢alisilan bu
veni kurgu egilimi, daha sonra edebiyat terimleri dizgesinde iist kurmaca (metafiction/surfiction)
sozciigtiyle yerini alir.” (Ecevit, 2016: 98-99) seklinde tanimladigi, bu teknik romanda cezaevindeki
cocuklarin birbirlerine anlattiklar1 hikayelerde ortaya c¢ikar. Romanin bu kisimlarinda ana olay
orgiisiiniin ekseninde i¢ i¢e gecmis olaylar anlatilir. Cerceve hikaye teknigi ile olusturulan bu yapilar,
romandaki iistkurmaca Ornekleridir. Kogustaki ¢ocuklarin pembe bir ejderha ile Istanbul’a gitme
hayallerini anlatan fantastik hikayeyi buna 6rnek gosterebiliriz.

2.10.9. ironi

Romanda yer alan ironik unsurlar yer adlarinin isimlestirilmesiyle karsimiza ¢ikar: Yarenler Cezaevi,
Dostluk Caddesi vb. olaylar1 temel alan herhangi bir ironi yoktur.

2.10.10. Gonderme / At1f

Metinlerarasi unsurlardan olan gonderge / atif “Bir yapitin basligint ya da bir yazarin adini anmakla
yetinmek” (Aktulum, 2007:128) olarak tanimlanir. Romanda, yazar-anlatici romanin olay Orgiisiinii
olustururken olaylara, saklanan anlamlari, gondermeler ile ¢ok boyutlu bir diizleme tasir. Hz. Yusuf,
Nuh Tufani, Picasso, Guernica tablosu romanda yer alan gondermelerdir.

2.10.11. Giildiiria Unsuru

Cezaevinin mekan alindigi olaylarda anlatict mekdnin kasvetini dagitmak icin cocuklar arasinda
eglenceli konusmalara yer verir. Bu durum kogustaki ¢ocuklarin aileleri ile goriistiikten sonra yasadigi
mutlulugunun yansimasi olarak islenir.

“Kiz evimevim, evinden vaz mi gectin, yavuklun mu geldi yoksa?” (iplik¢i, 2016:64)

Romanin dilinin, genel anlamda benzetme ve imgelerle yiiklii bir dil oldugunu sdyleyebiliriz. Yazar,
romandaki trajik havay1 beslemek i¢in sanatkarane bir {islup kullanir. Sanath bir dille olaylar anlatan
Iplik¢i, benzetmeler ile olaylar1 duygusal bir boyuta tasir. Romanin geneline yayilan romantik bir dil
vardir. Romanda yer alan baz1 semboller ile de olaylar arasinda iliskiler kurulur.

I]shsr.com II Journal of Social and Humanities Sciences Research (ISSN:2459-1149) I editor.Jshsr@gmail.com I
1938




Journal of Social And Humanities Sciences Research (JSHSR) ‘ 2019 ‘ Vol:6 ‘Issue:4—0 pp:1929-1940

“Sonunda olan oldu ve beter’deki e’lerden biri kagittan asagrya yatagima diisiiverdi. Ve
iste o zaman tuhaf bir sey oldu. Hem ne kadar tuhaf; o harfin esliginde bizim evi
gordiim.” (Iplik¢i: 2016:70)

“Ranzamin yamndaki amcama doniip baktim. Biri agliyordu sanki. Mektuptaki a
harflerinden biri onun iistiine diismiistii sanki. Aslinda aglayan ne oydu ne de ben! Ne
tuhaf! Babamin gézyaslarimin ikimiz icin aktigini anladim.” (Iplik¢i: 2016:77)

Yalanci Sahit’in, dilindeki dikkat ¢eken 6nemli noktalardan biri de roman kisilerinin sosyal konumlarina
gore konusturulmasidir. Bu baglamda argo, kiifiirlii sozler ve deyimlere romanda karsimiza ¢ikar. Ayni
zaman da duyu aktarimi da anlaticinin edebi dili beslemek i¢in kullandig1 bir baska aragtir.

“Sen kalk, altin yumurtlayan tavugu kes!” (iplikgi, 2016:41)
“Ne kadar yufka yiirekliydik” (Iplikgi, 2016:44)

“(...) bagwrdik¢ca hepimize dalga dalga bulasiyordu Demirbilek’in heyecani” (Iplikgi,
2016:70)

3.  SONUC

Cagdas Tiirk Edebiyati’nin 6zgiin isimlerinden olan Miige iplik¢i, Yalanci Sahit romaninda okuyucuyu,
diisiinmeye sevk eder. Toplumsal konularin sinirlarinda dolasan yazar, modern diinyanin ¢ikmazlarini
gbzler dnler dniine serer. Bakip gdrmedigimiz bircok ayrint1 Iplikci’nin edebi dili igerisinde yer alir. Bu
dil elestirinin ve siirinin bir arada harmanlandig1 6zgiin bir dildir. Alisilmamis bagdastirmalarla kurulu
roman dili okuyucunun dimaginda farkli ¢agrisimlar1 da beraberinde getirir. Giinliik olan ile elit olan
ayni roman dili igerisinde iglenir.

Toplumsal normlarin hudutlarin1 asan yazar, roman kahramanlarina sanati ¢ikis kapsi olarak sunar.
Yoksul ailelerin ¢ocuklar1 ruhlarindaki saflik ile sanata yonelir. Diinyadaki gercekler acidir ve sanat
kacis noktasidir. Iplik¢i, romanin basindan itibaren Yavuz nezdinde resim sanati iizerine yogunlasir. ilk
caglardan beri insanlarin kayalar iizerine resimler yapmasimi sanatin hayat kadar gercek oldugu algisi
ile bagdastirir. Cezaevinin mekan oldugu boliimlerde ise sanati daha genis bir perspektiften ele alir.
Cocuklar hapishanede hem resim ¢iziyor, hem tiyatro hem de rap yapiyorlardir.

Yalanci Sahit romanin bigim ve bicemin biitiinciil bir sekilde incelenmesi bize roman dair birtakim
verileri sunar. Bu baglamda bakacak olursak romanin postmodern tarzda kaleme alindigim
sOyleyebiliriz. Romanin geneline hdkim olan ¢ogulculuk ilkesi postmodern bir yapinin sonucudur.
Yazar kisiler kadrosu da dahil olmak {izere ¢oklu bir dil kullanir. Tek bir bakis agisi ve tislubun olmayisi
cogulculuk ilkesinin el belirgin 6zelligidir. Calismamizin dil ve anlatim kisminda detayli incelemesi
yapilan roman dilinin, postmodern romanda kullanilan {istkurmaca gibi tekniklere yer vermesi romanin
¢ok boyutlu bir diizlem de yer aldigini gosterir.

Postmodernistlerin toplumsal konulara duyarsizligina kars1 Iplik¢i toplumsal konular1, ¢ok katmanli bir
dil ile beraber isleyerek kendine has bir roman dili meydana getirmistir. Bu 6zgiin iislubunu Yalanci
Sahit romaninda da yansitan yazar, okura adeta bulmaca oyunu oynatmaktadir. Olaylar arasindaki
bosluklar, birbiri ile iligkilendirilmeyi bekleyen baglamlar romanin postmodern tarzini besleyen unsurlar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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