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20. YUZYIL RUS KEMAN EKOLUNDE PEDAGOJIK YAKLASIMLAR
PEDAGOGICAL APPROACHES IN 20TH-CENTURY RUSSIAN VIOLIN SCHOOL

OZET

Bu ¢aligmada, 20. Yy Rusya’sinda keman icracisi ve egitimcisi olarak 6ne ¢ikan sanatgilarin, keman ¢alma ile ilgili pedagojik
yaklagimlar1 incelenmistir. 18. Yy’dan 20. Yy’a kadar olan siiregte, keman egitimi ve icrast alaninda ‘’ekol’’ olarak
andigimiz birkag temel sistemden bahsetmek miimkiindiir.

Bu ekollerin ardindan 20. Yy’a gelindiginde; Rusya’da kemancilikla ilgili daha yenilik¢i bir anlayisin gelistigini goriiriiz.
Pedagoji ve metodoloji konusunda giiniimiiz i¢in olmasa da o dénem icin ¢ok 6zgiin ve yenilik¢i olan bu sistemi olugturan
egitimcilerin bazilari, sonrasinda baska iilkelere gog¢ ederek gittikleri yerde de bu anlayisi devam ettirmislerdir.

Ozellikle keman dgretmenleri agisindan, 20. Yy’da Rusya’da gelismis olan bu bilimsel yaklasimin incelenmesi, 6grencilerle
calisirken karsilagilan zorluklarin iistesinden gelme konusunda yararli olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Keman, ekol, pedagoji.

ABSTRACT

In this dissertation, pedagogical approaches of the 20th century Russian violin pedagogoues and performers are analysed.
During the period between 18th and 20th centuries, it is possible to speak of several systems on violin practice and education,
which we name “ecole” in general.

Following these systems which are also mentioned in this dissertation, with the advent of 20th century, we see a much more
innovative system on violin performance developing in Russia. Some of the pedagogues who presented this - though not for
our day but for that time — new and distinctive system; immigrated abroad and carried this system to the countries where they
moved to.

Observation of the scientific approach developed in the 20th century Russia will be particularly beneficial for violin teachers,
especially for overcoming difficulties encountered while working with students.

Keywords: Violin, ecole, pedagogy.

1. GIRIS
Rodrigues, bir keman ekoliiniin, keman ¢alma teknikleri ile miizik yapmayla ilgili bir felsefenin birlesimi
oldugunu savunarak, iyi bir ekoliin sirrin1 ise tutarlilik olarak tanimlar (Rodrigues, 2009). Kemancilikla

ilgili yazilan pedagojik materyallere ve metotlara, en erken 17. Yy’da rastlanmaktadir; bu donem ayni
zamanda kemanin solo enstriiman olarak yeni yeni ortaya ¢ikmaya basladigi donemdir (Stowell, 1990).

Farkl1 cografyalardaki arayis ve arastirmalar, zamanla farkli ekollerin olugmasina vesile olur. Her ne kadar
glinimiizde artik bu ekollerin arasinda keskin ¢izgiler kalmamig olsa da 20. yy ortalarina dek farkliliklar
gosteren en az birka¢ keman ekoliinden bahsedilebilir.

Keman teknigi ve performans pratigi ile ilgili (1760-1840 arasinda) edebiyat tireten baslica tilkeler arasinda
Italya, Fransa ve Almanya bulunmaktadir (Stowell, 1990).

2. 18.YUZYILDAN iTIBAREN KEMAN iCRASI: FARKLI EKOLLERIN ORTAYA CIKISI
2.1. Italyan Ekolii

18. yy’in basinda, Arcangelo Corelli (1653-1713), Giuseppe Torelli (1658-1709), Antonio Vivaldi (c.
1675-1741), Giovanni Battista Somis (1676-1763), Francesco Geminiani (1680-1762), Francesco Maria
Veracini (1690-1750), Pietro Locatelli (1693-1764) ve Giuseppe Tartini (1692-1770) gibi kemanci-
besteciler tarafindan temsil edilen italya, miizik alaninda diger iilkelere gére daha baskindir. Sonat ve
kongerto formunu gelistirmeleri, cantabile melodiler, parlak figiirizasyon, ifade ve “akli etkileyerek
tutkulara yon vermek” iizere kullanilan dramatik efektleri igeren icra ve kompozisyon stilleri, miizigin
diger iilkelerdeki gidisatim1 da oldukca etkilemistir. Bu dénemde, dzellikle Ingiltere basta olmak iizere pek
cok iilkede miizikle ilgili Snemli gorevlerde Italyanlar bulunmaktadir (Stowell, 1990).
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2.2. Fransiz Ekolii

Fransiz Keman Ekolii’niin temelinde, italya’da egitim gérmiis olan Fransiz kemanci-bestecilerin biiyiik
etkisi vardir. Bu miizisyenler sayesinde yerlesen Italyan formlariyla beraber Jean Marie Leclair (1687
1764), Louis—Gabriel Guillemain (1705-1770), Pierre Guignon (1702-1774) ve Jean—Joseph Cassanea de
Mondonville (1711 —1772) gibi miizisyenler keman teknigini de ilerletmislerdir. ilk ciddi keman
metodunun ise 1761 tarihli “L’Abbe le fils’s Principes du Violon” oldugu sdylenebilir (Rodrigues, 2009).
Bu ekoliin esas kurucusu sayilabilecek olan ise Giovanni Viotti’dir (1753—1824). Pugnani’nin parlak bir
Ogrencisi olan Viotti, konser turneleri yapan basarili bir kemancidir.

Viotti, 1784 yilinda Versailles’da Kralige Marie Antoniette’nin hizmetine girer ve on yil kadar Paris’te
bulunur. Paris Konservatuvari’nda Viotti’nin devamecisi sayilabilecek olan 6grencileri Rodolphe Kreutzer
(1766 —1831), Pierre Baillot (1771-1842) ve Pierre Rode (1774—-1834), Fransiz Keman Ekolii’nii ¢cok daha
saglam temellere oturturlar.

2.3.  Alman Ekolii

Almanya, 18. Yy’da Heinrich von Biber (1644-1704), J. J. Walther (1650-1717) ve J. P. Westhoff (1656-
1705) gibi erken donem temsilcileriyle baslayip, Mozart’in Versuch ...adli eseriyle zirveye ulasan bir
ulusal keman ekoliine sahip olmanin gururunu tagimaktadir (Stowell, 1990).

Alman Ekolii’nii 19. Yy’a baglayan en 6nemli figilirlerden biri stiphesiz ki Ludwig Spohr’dur (1784-1859).
Spohr, hem yay sistemi hem de akort sistemi ile ilgili deneylerde bulunmustur, en 6nemli katkis1 ise 1820
tarihinde ¢eneligi icat etmesidir. Bir icraci ve besteci olarak farkli etkilerden beslenen Spohr’un stiliyle
ilgili 6zellikle “Alman” denilebilecek olan, spiccato kullanimima kars1 olusudur. Ona gore bu “klasik
Alman keman icras1 gelenegine ters diisiiyor’’du. Sadece spiccato degil, genel anlamda ziplayan yay
cesitlerine karst olan virtlioz, telle kesintisiz temas halinde olan yay kullanimlarini ve sarki sdyleyen
“rafine” bir ses tonunu tercih etmistir (Rodrigues, 2009; Brown, 1999).

Ferdinand David, siiphesiz ki Spohr’un en 06zgiin ve en etkileyici Ogrencilerindendir ve Leipzig
Konservatuart’nin kurulmaszyla ilgili katkilarindan dolay1 da hatirlanir.

19. yy Alman Keman Ekolii’niin bir diger kilometre tas1 ise Joseph Joachim’dir. Macar asilli olan kemanci,
adi genellikle Alman kemancilik gelenegiyle anilsa da Fransiz egitimi almig Macar 6gretmeni Karl Bohm
ile Viyana’da siirdiirdiigli ¢caligmalarindan dolayi, aslinda Fransiz keman ekoliiniin teknigi ve stiliyle de
donanmustir (Rodrigues, 2009). Joachim’in 6gretisi, en iyi sekilde Auer tarafindan anlatilmistir.

Joachim’in 6grencileri arasinda Andreas Moser’i pedagojik yazin konusundaki katkilarindan dolayr anmak
gerekir. Joachim ve Moser, birlikte, bu donem igin anahtar bir metin olan ve Joachim’in icracilik stilinin
gerisindeki felsefeye ait detaylar yansitan Violinschule’yi (Berlin, 1902-1905) yazarlar (Milsom, 2003).

2.4. Fransiz-Belcika Ekolii

Viotti’nin 6grencisi olan Belgikali Andre Robberechts (1796-1866), tilkesini keman icraciligi agisindan
yiiksek bir seviyeye tasimak konusuna verilen 6nemi arttirmigtir. Robberechts, “Bel¢ika Ekolii’niin babas1”
sayilan ve “Fransiz Ekolii iizerinde biiyiik etkisi olan” Charles de Beriot’yu (1802-1870) yetistirmistir
(Milsom, 2003).

Henry Vieuxtemps ise Beriot’’nun daha da {inlii bir 6grencisidir ve Paris’in virtiidzik 6zelliklerini temsil
eder. Vieuxtemps, bizi Fransiz—Bel¢ika Ekolii’nlin daha sonraki dénemine ait iki bilyiik isme gotiiriir—
Paris’te okumus olan Pablo de Sarasate (1845-1908) ve kendi vataninda egitim gormiis olan Eugene Ysaye
(1858-1931).

Sarasate, —kemancilik alaminda tanmmus olan nadir Ispanyollardan biri olarak— Henri Wieniawski’yi
(1835-1935) de okutmus olan Lambert Joseph Massart’in (1811-1892), Fritz Kreisler’in (1875-1962) ve
ayni zamanda 1843’te Baillot’un pedagojik sorumluluklarini devralmig olan, stili ve icrasmin safligi,
sadeligi ile Ovgiiler toplayan Delphin Jean Alard’in (1815-1888) Ogrencisi olmustur. Sarasate, biiyiik
6l¢iide Joachim’in kuramsal ve entelektiiel prensiplere kat1 baghligina zit olarak, icrasindaki hafiflik,
zarafet ve cabalamaksizin sergiledigi virtiidzitesi ile Joachim’in 19. Yy’daki karsiti olarak anilmigtir
(Milsom, 2003).

Bir o kadar kendine 6zgii ve neredeyse mit haline gelmis bir kemanci da Ysaye’dir. Ysaye de Sarasate gibi
Massart, Vieuxtemps ve Wieniawski ile ¢alismis ve 14 yasinda Briiksel Konservatuvari’na girmistir
(Milsom, 2003).
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3. RUS KEMAN EKOLU
3.1. 18.YY’dan itibaren Rusya’da Kemancihk

ftalya, Almanya ve Fransa gibi iilkelerin aksine Rusya’da, 19. Yy’in sonlarmna hatta 20. Yy’a dek “ulusal”
bir ekoliin varligindan s6z edilemez. Kemancilikla ve genel olarak miizik egitimiyle ilgili kisiler ve
kaynaklar cogunlukla yabanci kokenlidir. Yine de 18. Yy’in ikinci yarisindan itibaren adindan s6z ettiren
bazi1 kemanci-besteciler karsimiza ¢ikar. Bunlar arasinda Ivan Khandoshkin (1747-1804) ve Nikoali
Afanasiev’i (182 —1898) anmak gerekir.

Khandoshkin, “18. Yy’daki en iyi Rus kemanci” olarak anilmaktadir. Yoksul bir terzinin oglu olarak
diinyaya gelen miizisyen, dénemin zengin patronlarindan Nariskin’in destegiyle Italya’ya giderek burada
Tartini ile ¢aligir (Biograficheskii Slovar’, 2000). Ayrica Tito Porta ile de ¢alismis ve Domenico Dall’oglio
ile Pietro Peri gibi isimlerden etkilenmistir (URL 3). Rusya’ya dondiikten sonra pek ¢ok oda miizigi ile
keman i¢in yiizden fazla eser yazar, Rus sarkilar {izerine yazdig1 varyasyonlar Ekaterina II Dénemi’nin
yiiksek sosyetesi tarafindan ¢ok begenilir (Biograficheskii Slovar’, 2000).

Bazi kaynaklarda Khandoshkin; “Rusya’nin Paganini’si” olarak anilir. Bu benzetmede, Khandoshkin’in
sahnede yaptig1 bazi gosterilerin kuskusuz biiyiik ol¢iide etkisi vardir —6rnegin bazi performanslarda
kemaninin akordunu 6zellikle “bozarak” ¢aldigi bilinir (Kovalev-Sluchevsky, t.y. ; Yampolsky, 1951).
Aslinda burada “akortsuzluktan” kastedilen, besli araliga gore olmas1 gereken akort sisteminin muhtemelen
dortlii ya da ti¢li araliga gore degistirilmesidir, bu da Khandoshkin’in ustaligini sergilemek igin yaptig1 bir
sahne gosterisidir.

Kovalev-Sluchevsky“ye gore Khandoshkin’in esas 6nemi vitriiozitesinin derecesinden ziyade, 17-18.
Yy’lara dek yalnizca yardimci bir enstriiman olan kemani, bir solist olarak sahneye tasimasidir. Ayrica, Rus
temalarmi kemanda ¢almanin ve bu enstriimana uygulamanin miimkiin oldugunu gostermistir.

19. yy’da kemancilik alaninda 6ne ¢ikan bir diger isim olan Nikolai Afanasiev ise miizik egitimini kemanci
olan babasindan almistir. Moskova’da bir kemanci olarak kendini gostermesinden iki sene sonra olan 1838
yilinda, Bolshoi Tiyatro’nun bagkemancisi olarak atanmigtir. 1846°da ¢iktigi Rusya turnesinin ardindan
1851 yilinda St. Petersburg’a yerlesir ve burada italyan Operasi’nda solist ve baskemanci olarak calismaya
baglar. 1857°deki bati Avrupa turnesinin ardindan Rusya’ya dondiikten sonra Afanasiev kendisini
bestecilige adar ve ciddi bir egitim almamis olmasmin bir sonucu olarak, teknik agidan biraz tutarsizlik
egiliminde olan eserler iretir. Afanasiev’in oda miizigi eserleri, 6zellikle de 1861 yilinda Rus Miizik
Toplulugu’ndan 6diil almis olan Volga isimli yayli kuarteti de benzer bir ilgi uyandirir. Volga, bir Rus
besteci tarafindan yazilan ilk kuartettir (URL 1).

3.2, 19. YY’in Sonuna Dogru Wieniawski’nin Rusya’daki Etkisi

Ozellikle 20.yy’dan itibaren adindan sdz ettirmeye baslayacak olan Rus Keman Ekolii’niin temelinde,
Wieniawski’nin yadsinamayacak katkilar1 bulunur. Unlii kemanci, Anton Rubinstein’m davetiyle 1860
yilinda Petersburg’a gelerek, burada Rus Miizik Toplulugu’nun orkestrasinin ve oda miizigi toplulugunun
yonetimini {istlenir. Bu gorevine de 1872 yilma kadar devam edecektir (Rodrigues, 2009). Paris
Konservatuvari’nda Lambert Massart ile galismig olan Wieniawski'nin stili, Kreisler tarafindan soyle
tanimlanmustir: “Fransiz Ekolii’yle Slav mizacimin birlesimi, tonunun duygusal niteligi, daha 6nce hi¢ bu
kadar yiikseklere tasinmamis yogun bir vibratoyla yiicelesmis...” (Rodrigues, 2009; Chechlinska &
Schwarz, 2005). Wieniawski, Soylular Toplant1 Salonu gibi (su an bilinen adiyla St. Petersburg Filarmoni
Biiyiik Salonu) ¢ok biiyiik salonlarda diizenli olarak konser veren belki de ilk kemancidir. Dolayisiyla daha
biiyiik bir ses hacmi ve salondaki bosluklar1 doldurmak i¢in daha genis yay kullanimlar1 gibi gerekliliklerin
farkina varmigtir. Muhtemelen bu gerekliliklerin bir sonucu olarak Wieniawski, ayn1 zamanda yay tutusunu
da gelistirir. Isaret parmaginin yay1 “daha derin” kavramasi gerektigini dne siirerek, daha dnce ne Alman ne
de Fransiz—Belgika ekollerinde bilinmeyen bir ses tonunu elde etmistir (Rodrigues, 2009; Flesch, 2000).
Wieniawski’nin yay tutusu i¢in benimsedigi derin kavrayis ve biiylik ses hacmi gibi unsurlar, sonrasinda
Rus Keman Ekolii’niin ayirt edici 6zellikleri arasinda sayilacaktir.

3.3.  20. YY’n ilk Yans1 — Stolyarsky ve Auer

Rusya’da yetismis olan keman virtiidzlerinin ve linlii pedagoglarin egitim ge¢mislerine bakildiginda, bu iki
isimle, oOzellikle de Awuer ile ilgili bir baglanti gérmek neredeyse kaginilmazdir. Petersburg’da
Wieniawski’den sonra onun yerine gegen ve burada tam 49 sene bulunan Auer ile Odessa’da kendi keman
okulunu kuran Stolyarsky’nin; {ilkelerinde kemancilikla ilgili bir sistem oturtmak adina ilk ciddi temelleri
atan pedagoglar olduklar1 soylenebilir. Carlik Rusya’s1 yerini Sovyetler Birligi’ne biraktiktan sonra, daha
¢ok Moskova ile bagdastirilan ve “Sovyet Keman Ekolii” olarak anilan kemancilik anlayisini yerlestiren
pedagoglarin ¢ogu da Auer ile Stolyarsky’nin yetistirdikleri kemancilardir.
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3.3.1. Leopold Auer (1845 - 1930)

Macaristan dogumlu olan Auer, dnce yasadigi yerdeki bir bagkemanci ile ¢alismis, daha sonraki
caligmalarina ise Budapeste’de Ridley Kohne ile devam etmistir. Mendelssohn’un kongertosunu icra ettigi
ilk konserinde bolgedeki varlikli kigilerden bazilarinin dikkatini ¢ekerek, onlar tarafindan burslu olarak
Viyana’ya gonderilmis, burada Jakob Dont’un evinde kalarak onunla ¢alismistir (URL 2).

Fakat Auer’in, “6grencilik hayatinin doniim noktasi” olarak nitelendirdigi esas olay, Joachim’le ¢alismaya
baglamasidir. Auer bu doniim noktasinin, kendisinin {inlii virtiiéze samimi bir sekilde tavsiye edilmesi ve
sansin bir araya getirdigi durumlar sayesinde gergeklestigini yazmistir. 1868 yilinda Auer, Rubinstein’in
daveti lizerine Rusya’ya yerleserek burada Wieniawski’nin yerini alir. St Petersburg’da tam 49 yil kalacak
olan Auer, burada dncelikle Kraliyet Opera ve Balesi, Biiyiik Kraliyet Kamenny Tiyatrosu gibi kurumlarin
orkestralarinda baskemanci olarak yer alir. 1906’ya kadar da Rus Miizik Toplulugu’nun yayli kuartetinde
birinci keman olarak ¢alisir. 1917 Devrimi’nden sonraki yil olan 1918’de Amerika Birlesik Devletleri’ne
gd¢ etmis, burada da hem icraci olarak hem de 6gretmen olarak saygin kurumlarda ¢aligmistir.

Auer, icraciligindan ¢ok Ogretmenligi ve yetistirdigi virtiioz 6grencileriyle anilir. Mischa Elman, Jascha
Heifetz, Nathan Milstein, Efrem Zimbalist, Georges Boulanger, Kathleen Parlow, Konstanty Gorsky,
Toscha Seidel, Myron Poliakin, Benno Rabinoff, Oskar Shumsky, Eddy Brown, David Hochstein, Sasha
Lasserson ve daha niceleri gibi pek ¢ok virtiidziin ve kemancilik alaninda kariyer edinmis ismin §gretmeni
olmustur.

Auer’in 6gretmenligi ile ilgili en 6ne ¢ikan 6zellik, 6grencilerinin farkh 6zelliklerine gore farkli icra stilleri
benimsemelerini desteklemek; kisacasi her 6grencisine ayr1 bir birey olarak yaklasmaktir denebilir.

3.3.2. Piotr Stolyarsky (1871 - 1944)

Stolyarsky, ilk dnce babasiyla sonra Varsova’da S. Barcewitcz ile ve daha sonra Odessa’da Emil Mlynarski
ve Josef Karbulka ile ¢alismistir (URL 4). (Mlynarski’nin, Auer’in 6grencilerinden biri oldugu bilinir).
Ayni zamanda taninmig kemanci Sevcik de Stolyarski’nin 6gretmeni olmustur (Maksimenko, 2003).
1893’te Odessa Miizik Okulu’ndan mezun olur. 1893-1919 yillar1 arasinda Odessa Opera Salonu
orkestrasinin bir {iyesi olarak calisir. 1898 yilinda, ¢ocuklara 4 yasindan itibaren verdigi keman egitimiyle
pedagojik c¢alismalarma baglar. 1912 yilinda kendi adiyla anilacak olan miizik okulunu kurar (URL 4).
1919°dan itibaren (1923°te profesor olacagl) Odessa Konservatuvari’nda 6gretmenlik yapmustir.

Stolyarsky; David Oistrakh, Nathan Milstein, Boris Goldstein, Samuil Furer, Elizaveta Gilels, Igor
Oistrakh, Mikhail Fiktengoltz, Albert Markov gibi iinlii kemancilarin hocasidir. 1935’te Varsova’daki
Wieniawski Yarismasi’nda David Oistrakh ve Boris Goldstein derece almuslardir. 1937°deki Uluslararasi
Ysaye Yarigmasi'nda ise en yiiksek ddiillerden dordii de Boris Goldstein, David Oistrakh, Elizaveta Gilels
ve Mikhail Fiktengoltz olmak tizere Stolyarsky’nin 6grencilerine verilir.

Auer gibi 1917 yilindan sonra Rusya’dan ayrilan sanatgilarin aksine Stolyarsky, iilkesinde kalmayi tercih
edenlerdendir. Stolyarsky’nin komiinist rejimle olan iliskileri ve iilkesinden ayrilmamis olmasi dolayisiyla,
Rus Keman Ekolii’niin 20. Yy uzantis1 olan “Sovyet Ekolii” iizerinde daha dogrudan bir etkisi oldugunu
soylemek yanlis olmaz. Gergi Sovyet Ekolii olarak anilan sistemin besigi daha ¢ok Moskova gibi gdziikiir —
oysa ki Stolyarsky etkinligini Ukrayna’da siirdiirmektedir. Yine de Sovyet kemancilar1 ile baglantili diinya
capinda ilgi uyandiran ilk O6nemli olaym- yani uluslararasi alanda en prestijli yarigmalarda odiillerin
cogunun Stolyarsky’nin 06grencileri tarafindan alinmasinin— Stolyarsky’yi en azindan disaridan
bakildiginda tam bir “Sovyet” pedagogu olarak gosterdigini sdyleyebiliriz.

3.4.  Auer ve Stolyarsky’nin Prensiplerinin Gelisimi: Moskova Keman Okulu

1925 yilinda hem Moskova’da hem de St. Petersburg’daki konservatuvarlar yeniden yapilandirilarak iig¢
“fakiilte” halinde diizenlenmistir: 1) kompozisyon ve miizikoloji 2) performans (icra) 3) pedagoji
(Lankovsky, 2009).

Moskova Konservatuvari’ndaki bu gen¢ ve gelisimci fakiiltede Tseitlin, Mostras, Yampolsky ve
Yankelevitch yer almaktadir. Mostras, Yampolsky ve Yankelevitch kariyerlerini icraciliktan ¢ok keman
pedagojisine adamiglar ve konferanslariyla, yayimladiklar1 makale ve edisyonlarla keman ¢almanin ve
Ogretmenin psiko—fizyolojik boyutuna dikkat ¢ekmiglerdir. Pedagojik anlayislar1 biiyiik l¢iide Auer’den
kaynaklansa da birgok yenilik getirilmis ve sistematik bir sekilde incelenmistir (Lankovsky, 2009).

3.4.1. Lev Tseitlin

Tiflis dogumlu olan miizisyen, Auer’le ¢aligmak icin Petersburg’a yerlesir (Lankovsky, 2009; Belen'kii ve
El'boim, 1990). 1901°de Paris’e giderek Schola Cantorum’da d’Indy ve Borda ile teori ve kompozisyon
caligir. Yurtdisinda gegen yillar1 boyunca Tseitlin; ¢agdas miizikal fikirlerle ilgili genis bir miizikal ve
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entellektiiel bilgi birikimi edinmistir. 1906’da Rusya’ya doniisiiniin ardindan Tseitlin, Avrupa’da 6grendigi
yeni miizigi dinleyicilere tanitir.

Moskova Konservatuvari’na katilmasindan kisa bir siire sonra Tseitlin, sefsiz orkestra “Persimfans”in
kurulmasi i¢in 6nayak olur.! Persimfans, 19221932 yillar1 arasinda Moskova’da gelismis ve uluslararasi
alanda da hatir1 sayilir iine kavugmustur.

3.4.2. Konstantin Mostras

K. Mostras (1886—1965) Moskova Konservatuvari’nda 1922—-1965 yillar arasinda profesor olarak ¢aligmug
ve 1936°dan 1950’ye kadar boliim bagkanligi yapmigtir. Mostras, ¢ocuklugunda sistemli bir sekilde keman
calismamis, 1905°te Moskova’ya esasen hukuk okumak i¢in gelmistir (Lankovsky, 2009).

Moskova Konservatuvari’ndaki gretmenliginin ilk yillarindan itibaren Mostras, keman ¢alma ve 6gretme
analiziyle derinden ilgilenmistir. 1920’ler boyunca keman pedagojisi iizerine materyaller toplayarak
1931°de konservatuvar biinyesinde yalnizca keman metodolojisi lizerine bir birim kurar (Lankovsky, 2009).
Mostras, zihinsel kavrayis ve fiziksel uygulama arasindaki baglantiyr genig Olgiide ayrintilandirir.
Yankelevich, daha sonra bu konsepti “psiko—fizyolojik” yaklasim olarak adlandiracaktir. Mostras,
pedagojik yazilarinda 6n-duyus ve On-hissedis gibi kavramlari tanitmigtir ki bunlar daha sonra hem
Yampolsky hem de Yankelevich tarafindan kullanilir.

3.4.3. lvan Alexander Galamian

Galamian, 23 Ocak 1903’te Tebriz’de diinyaya gelir fakat kisa bir zaman sonra ailesi Moskova’ya gé¢ eder.
Galamian, Filarmoni Toplulugu Okulunda Mostras ile keman c¢aligmalarina baslar ve mezun oldugu 1919
yilina kadar devam eder. 1922-23 yillan1 arasinda Lucien Capet ile calisir. Paris’te bulunan Rus
Konservatuvari’nin bir {iyesi olur ve burada 1925’ten 1929 yilina kadar 6gretmenlik yapar.

1937 yilinda Galamian, kalic1 olarak Amerika Birlesik Devletleri’ne yerlesir. 1944°ten baslayarak Curtis
Miizik Enstitiisii'nde hocalik yapmaya baglar ve 1946°da Julliard Miizik Akademisi’'nde keman bdliim
baskan1 olur. Keman metodu iizerine iki kitap yazmistir: Keman Calma ve Ogretme Prensipleri (1962),
Cagdas Keman Teknigi (1962).

Galamian’m hem Rus hem de Fransiz keman ekollerine ait unsurlan birlestirmis bir pedagog oldugu
sOylenir. Keman 6grenimine Auer’in 6grencisi olan Mostras ile baslayarak, iinlii Fransiz pedagog Lucien
Capet ile devam ettiginden bahsedilmistir. Fakat Galamian’in metodolojisi incelendiginde, Rus keman
ekoliine ait karakteristiklerin 0Ozellikle one ¢iktigin1 sdylemek miimkiindiir — bireysel bir yaklasim,
Ogrencinin keman calisma siirecinde sahip olmasi gereken bilinglilik / farkindalik ve zihnin bu siirece
devamli aktif olarak katilmasi, 6grenciye “nasil” ¢aligmasi gerektigini 6gretme konusundaki titizligi, basta
Mostras olmak iizere adi Rus Keman Ekolii ile anilan tiim pedagoglarin 6nemle {izerinde durduklar
meselelerdir.

3.4.4. Abraham Yampolsky

A. Yampolsky (1890-1956) hem Tseitlin hem de Mostras’in yakin bir meslektasidir. 1913°de St.
Petersburg Konservatuvari’ndan hem keman icrasi hem de kompozisyon dallarinda derece alarak mezun
olur (Lankovsky, 2009).

Yampolsky, St. Petersburg’da Auer’in Ogrencisi, daha sonra da asistam1 olan Sergei Korguyev ile
calismistir. 1920°de Moskova’ya yerleserek Tseitlin’e Persimfans’in kurulmasi ve yonetiminde yardimci
olur. Mostras’in pedagojik fikirlerini detaylandiran Yampolsky de zihinsel kavrayis ve fiziksel uygulama
arasindaki baglantinin 6nemini vurgular.

3.4.5. Yuri Yankelevich

Omsk’ta biiyliyen Yankelevich, ilk miizik egitimini sehrin filarmoni derneginde alir ve kendisini Auer’in
ogrencisi A. Berlin c¢alistirir (Lankovsky, 2009; Yankelevitch, 2002). 1923’te Auer’in asistant 1. P.
Nalbadyan’la galigacagi Petrograd (St. Petersburg) Konservatuvari’na kabul edilir. 1928’de Yampolsky ile
caligmalarim siirdiirmek iizere Moskova’ya gelir.

1935’te Yankelevich, calismakta oldugu Moskova Filarmoni’den ayrilarak Merkez Miizik Okulu’nda
Ogretmenlik yapmaya baglar. 1936’da Moskova Konservatuvari’nda Yampolsky’nin asistani olur.
Metodolojik yazilarinin yam sira, Yankelevich standart keman repertuvarina ait otuzdan fazla eserin
redaksiyonunu yapmis ve 1973’teki oliimiine dek Moskova Konservatuvari’nda aktif bir sekilde hocalik
yapmustir.

! Persimfans, Rus dilinde ,,“Ilk Sefsiz Orkestra™ kelime grubundaki her bir kelimenin ilk hecesi alinarak olusturulmus bir kelimedir.
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4. 20. YUZYIL RUS KEMAN PEDAGOJISINDE TEMEL PRENSIiPLER
4.1. 1. P.Pavlov’un Arastirmalarinin Keman Calma Ogretimi Uzerindeki Etkileri

20. yiizyilda, 6zellikle de Sovyetler Donemi Rusya’sinda kemancilik okulunun gosterdigi biiyiik gelisim,
bir tesadiif degildir. Bu basarinin temelinde bulunan en 6nemli unsur, keman icrast ve keman 6gretiminin,
basta Pavlov’un caligmalari olmak iizere, bilimsel esaslara dayandirilarak yeniden yapilandirilmasidir.
Pavlov’un iistiinde durdugu yiiksek sinirsel aktivitelerin insan davraniglari iizerindeki kontrolii prensibi
keman 6gretimine uyarlanirken; belli tutus ya da durus pozisyonlarmi dayatmak yerine oncelikle fiziksel
aktiviteleri yoneten zihni egitmeyi amaclamak seklinde ele alinmigtir. Keman icrasina ait elin ya da
viicudun yapacagi herhangi bir hareketten once, o hareketin gerceklesmesini saglayacak olan zihinsel ve
sinirsel aktiviteler diizenlenmelidir; zira hareketin esas merkezi beyindir ve beynin verdigi hareket emrini
iletecek olan da sinir hiicreleridir.

4.1.1. Psiko - Fizyolojik Yaklasim ve Bireysellik

Auer’in bireysel yaklagimindan kaynaklanan bu anlayis, bilimsel gozlemlerin de ¢aligma siirecine dahil
edilmesiyle detaylandirilmistir. Bu yeni yaklagimda amaclanan, 6gretmenin de 6grencinin de kendisini
stirekli sorguladigi yaratici bir siire¢ ortaya koymak ve kemancilia dair biitiin meseleleri bilimsel
denebilecek yontemlerle ele almaktir.

Mostras’in “Kemanci I¢in Evde Calisma Sistemi” adli kitab, bilingli calismaya dair detayli bir analiz
sunar: Enstriimantal icra...Eller ve parmaklarin hareketli kisimlarimin, merkezi sinir sistemi ve daha ¢ok
beynin aktiviteleri tarafindan karar verilen ve kontrol edilen etkinliklerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar.
(...)Farkindalik; ¢almaya ait hareketleri yodneten ve diizenleyen noro—psikolojik islevierin dogru
anlasilmasiyla da baglantilidr. (Lankovsky, 2009; Mostras, 1956).

4.1.2. Psiko-Fizyolojik Yaklasimla Baglantii Olarak Reflekslerin Egitimi ve “On-Duyus” ile “On-
Hissedis” Kavramlari

“On—duyus” ve “6n-hissedis” kavramlari, reflekslerle ilgili kavramlardir.? icrayla ilgili hareketlere, ya da
duyusla ilgili ayrintilara dair beyinde yapilan &n hazirhiklardir diyebiliriz. Ornegin sol elin, parmaklarin
teller lizerine uygulayacagi baski, bir pozisyon gecisi ya da vibrato gibi icraya dair yapacagi hareketlerden
once; beyinde, yapilacak olan hareketin nasil olmasi gerektigiyle ilgili bir fikir olmalidir. Hareket, zihinde
yapilan hazirliktan sonra gergeklesmelidir. Duyusla ilgili de aymisi gegerlidir. Calinacak olan sesin
entonasyonu veya tonun niteligi once zihinde canlanmali, ondan sonra gergeklestirilmelidir. Zaman
igerisinde, tekrar tekrar yapilan calismalarin sonucunda, beyindeki bu 6n hazirliklar bir ¢esit reflekse
doniismelidir. Yankelevitch, “6n—hissedis” kavramini s6yle tanimlar:

Uygulanan ézel arastrmalar sonucunda eslik eden duyular sabitlenir. Bu duyular veya duygular
zamanla, yalmzca hareketin  gerceklestigi anda degil; hareketi gerceklestirmenin sadece
diistiniildiigii anda da, yani kural olarak hareket eyleme konmadan hemen dnce de uyarilir. Kesin
olarak bu duyular dogru hareketlerin uygulanmasini ve bunlarn iizerinde tamamen uzmanlasmay!
saglar. Icra ve pedagoji pratiginde bu “On—hissedis” olarak tammlanir (Lankovsky, 2009;
Yankelevitch, 2002).

“On—duyus” igin ise sdyle der:

Dogru entonasyonu belirleyen kulaktir. Iste bu yiizden, kaslara ait uygun titresimlerle desteklenen
kolun dogru hareketi, kulak tarafindan yonlendirilmelidir. Pozisyon degistirme tekniklerini
kazanmaya ¢alisirken, “duruma gore bir uzaklik refleksi’’ gelistirilir, bu da sesin algilanmasi ile
kolun hareketleri arasinda karsilikly bir baglantimin yaratilmasi demektir (Lankovsky, 2009).

4.2. Keman Ogretimi Siirecinde Ogrencilerin Psikolojik Yapilarimin Coziimlenmesi

Oncelikli olarak tanimlanmasi gereken psikolojik 6zellikler i¢inde Yankelevitch sunlari siralanustir: duygu,
odaklanma, yorgunluk, dayaniklilik, ¢calisma kapasitesi ve adanmuslik.

Pogojeva, 6grencilerin psikolojilerini ¢oziimlerken Oncelikle sinir sisteminin insan davraniglar iizerindeki
belirleyici roliinden hareket eder. Sinirsel aktivitelerinin tiplerinin, sinirsel siireglerin gii¢, denge ve
hizlarinin kombinasyonlarina gore belirlendigini yazar (Pogozheva, 1956). Giiglii, zayif, atik (canli) ya da
yavas (agir), dengeli, dengesiz gibi nitelemelerle andigimiz dzellikler, bu sekilde olusur. Ajitasyon ve
sakinlesme siireclerinin giicii birbirine esitse dengeli bir tipten s6z edilir; eger bu siireclerin biri digerinden
daha baskinsa denge bozulur. Kiginin sinir hiicreleri siddetli veya uzun siireli uyartyr (iritasyonu)

2 On—duyus kavrammin Rusca karsihg « Tpeacasmmanusy (predshishania), on—hissedisin karsihig1 ise «[Ipemonrymenwe» (predoshushenie)
olarak gegmektedir. Bkz. Masha Lankovsky, a.g.e., $.30, s.31
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tagiyabiliyorsa sinirsel aktivitelerinin tipi de giiglii ve dayanikli olur. Zayif tip, sinir hiicrelerinin ¢abuk
yorulmasindan dolayr siddetli ya da uzun siireli uyarilan tagiyamaz. Kisinin ajitasyon ve sakinlegsme
slireleri hizla degisen bir yapiya sahipse uyariya hizl tepki verir, siireglerin daha yavas degismesi tepkiyi
de yavaglatir.

Pogojeva, insan mizacini tiplere ayirirken, tip tarihinde ilk olarak antik Yunan hekimi Hipokrat tarafindan
tanimlanmis olan dort ana tipten yola ¢ikar. Unlii hekim mizaci, insan viicuduna ait dort ana salginin
belirledigini sdylemistir. Bahsedilen tipler sunlardir:

1) Canli tip: Giiglii, dengeli ve atik. Sangvinik (sanguine).

2) Sakin, yavas tip: Giiclii, dengeli ve fazla hareketli olmayan- (phlegmatik).
3) Heyecanli, kendini dizginleyemeyen tip. Giiclii fakat dengesiz (choleric).
4) Zayif tip (melancholic).

Sangvinik i¢in su sekilde calisma kosullar1 olmalidir: izlenimlerin siklikla degistigi aktif ve hizli bir
calisma. Eger monoton ve agir tempolu bir ¢alisma uygulanirsa elde edilecek sonuglar biiyiik 6lgiide
azalacaktir. Flegmatik ise aksine olduk¢a dayaniklidir, titiz ¢alismaya egilimlidir, kavrayis ve hafizasi
yavag tempoda ilerler fakat sabit ve kalici bir sekilde yerlesir. Sangvinik i¢in uygun olan olgularin,
becerilerin ve aliskanliklarin sik ve ¢abuk degisimleri flegmatik icin olduk¢a zordur. Kolerik, giiclii, asir
heyecanli bir tiptir ve 0zelligi yiiksek oranlarda iritasyona direnebilmesidir fakat gerektigi durumlarda
kendisini dizginlemek onun i¢in olduk¢a zordur. Melankolik tipin 6zelligi ise ¢ok ¢abuk yorulmasidir.
Ancak cok kiiclik ve zayif iritasyonlara direnebilir. En kii¢lik bir yiiklenme bile onda uzun siiren bir
yavaglama siirecine sebep olabilir. Sinirsel aktiviteleri bu sekilde isleyen tip {izerinde kontrol saglarken ve
onunla ¢alisirken ¢ok dikkatli olunmalidir.

4.2.1. Ogrencinin Psikolojik ve Fiziksel Yapisina Uygun Repertuarin Segilmesi

Yankelevitch, repertuar seciminde ii¢ yaklagimdan bahseder: Birincisi 6grencinin dogasini yansitan, ona en
kolaylikla uyabilecek eserlerden olusur. Ikincisi ise 6grencinin zayif yonlerinin dikkate alindig1 bir
repertuar segimidir. Ogretmen, dgrencisinin pozitif yonlerini bir kenara birakarak bireyselligini bask1 altina
alir. Yankelevitch’in bahsettigi son yaklasim ise kendisinin tercih ettigi, bu iki farkli yaklagim
harmanlayan bir repertuar sec¢imidir; yani hem Ogrencinin bireysel niteliklerini desteklemek hem de
eksikliklerini gidermek hedeflenir (Lankovsky, 2009; Yankelevitch, 2002).

4.3. Baslangic Derslerinde Ogretmenin Ogrenciye Yaklagim

Pogojeva, ¢ocukla yapilacak olan ilk ders flizerinde dururken, 6gretmenin Ogrencisiyle olan ilk
karsilasmasinda ¢ok dikkatli davranmasi gerektigini yazar (Pogozheva, 1956). Ciinkii 6grenci icin her sey
yenidir, dolayisiyla bu yenilikler onda ¢ok sayida izlenim uyandiracaktir. Bu izlenimlerin karakterine gore
de ¢ocuk dersle ilgili pozitif ya da negatif bir tavir gelistirecektir.

Liberman-Berlyang¢ik tarafindan hazirlanan “Kemanda Ton (Ses) Kiiltliri” adli kitapta, 6zellikle de
baslangic derslerinde c¢ocuklarla calisirken secilecek olan kelimelerin de 6nemi iizerinde durulmustur.
Temel beceriler gelistirilirken, titiz bir pedagojik sozciik dagarcigi olusturulmas tavsiye edilir. Buna gore,
kullanilan sozciik dagarcigi i¢inden keman ve yay i¢in kullanilan “tutmak” veya “almak™” gibi sozciikler
cikartilmalidir; zira bunlar giinlik hayatta alisildign iizere, glidiimlii olmayan ¢abalar ile ve
yakalamak/kavramakla ilgili eylemlerle baglantilidir. Bu sozciikler yerine (yay1) “ele almak”, keman
kopriiclik kemigi iizerine “yerlestirmek” vs. seklindeki ifadeler daha uygundur. Bu ¢ok 6nemlidir; ¢linkii bu
sOzciiklerin kullanimi, yapilacak olan hareketlerin 6zline uygundur ve ¢ocuklarla ¢aligirken, onlarda gerekli
psikolojik duyular1 olugturmayi saglar (Libermann ve Berlyangik, 2011).

Pogojeva, baslangi¢ derslerinin dort kisma ayrilmasi gerektigini yazar:
1) Sol el tutusunun yerlestirilmesi

2) Sag el tutusunun yerlestirilmesi

3) Duyusun gelistirilmesi

4) Nota yaziminin dgrenilmesi

Bu c¢aligmalarin her birine ne kadar zaman ayrilacagina gelince; hepsine yaklagik beser dakika ayirmanin
uygun olacagmi soyler. Boylece, her ders yaklagik 20-25 dk siirecektir. Yaklasik 45 dk’lik bir ders yeni
baslayan bir 6grenci i¢in asir1 yorucudur, baska bir deyisle verimli degildir. Bu yiizden daha etkili
olabilmesi i¢in haftada iki yerine dort defa ve 20’ser dakikalik ¢aligmalar yapilmalidir (Pogozheva, 1956).
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4.4. Ogrencide Dogal Bir Durus ve Keman Tutusunun Yerlestirilmesi

Keman egitiminin ¢ocuk i¢in en zor ve en sikict olan kismi, durus ve tutus gibi temel becerilerin
kazandirilmas1 agamasidir. Bu yeteneklerin gelistirilme kalitesi de dgrencinin gelecekteki miizikal-teknik
gelisimi i¢in belirleyicidir.

Sovyet pedagoglarin tutus ve durusun nasil olmasi gerektigine dair uzun yillar siiren arastirmalar sonucu
ortaya koyduklari -“kati kurallar”dan ziyade- bazi 6nerileri bulunmaktadir. Yankelevitch sdyle der:

Genel normlar vardir—anatomik, fizyolojik, psikolojik, fiziksel ve akustik— bu kurallarin ¢ignenmesi
basarisiziiga sebep olur. Bireysel bir tutusun amaci, genel kurallar: dikkate alarak, bunlarin
temelinde akilci ve bireysel bir sistem yaratmaktir. Buradaki kriter soyut ve resmi bir “dogruluk”
kavramindan ¢ok hareket 6zgiirliigii olmalidir (Yankelevitch, 2002).

5. SONUC

Kapsami olduk¢a genis olan kemancilik sanatinda, daha ¢ok pedagoji ve egitmenlik alanimi tercih etmis
olanlarin giiniimiize dek gelistirilmis olan metodolojiler hakkinda bilgi sahibi olmalari, 6grencilerini dogru
yonlendirmeleri ve daha etkin sonuglara ulagmalar1 konusunda ¢ok biiylik yarar saglayacaktir.

18. yy’dan itibaren kemancilikla ilgili “ekol” olarak adlandirdigimiz sistemler ortaya ¢ikmaya baglamistir.
Bu sistemler, ortaya ciktiklar iilkelere gére keman ve yay tutusunun nasil olmasi gerektigi gibi temel
konulardan estetik prensiplere kadar pek ¢cok konuda farkliliklar gostermektedirler.

20. yy’da Sovyetler Birligi déneminde adindan s6z ettirmeye baslayan Rus keman ekolii, 6nceki
metodolojilere gore daha kapsamli ve ilerici fikirler ortaya koymustur. Temelini bilimsellikten alan bu
ekolde, Pavlov’un refleksler ve sinirsel aktivitelerle ilgili ¢alismalarindan ilham alinmigtir. Kemancilikla
ilgili tiim fiziksel aktiviteleri 6grencilere kazandirma siirecinde, oncelikle bu hareketleri saglayan zihinsel
fonksiyonlarin dogru egitilmesi {izerinde durulmustur. Buna gore 6grenci keman calisirken yapacagi her
tiirlii hareket ile ilgili, ncesinde zihinsel bir hazirlik yapmalidir. Ornegin gegilecek olan pozisyonda elin ne
kadar mesafe kat edecegini ya da ulasilmak istenen sesin entonasyonunu 6ncelikle zihninde canlandirmali,
fiziksel hareket bu zihinsel canlandirmanin ardindan gelmelidir. Bu 6n hazirliklar sayesinde, zaman
icerisinde dgrencide keman ¢alma ile ilgili dogru reflekslerin olugturulmasi hedeflenmektedir.

Zihinsel aktivitenin siirekli olarak aktif tutulmaya c¢alisilmasinin yani sira, Ogrencilerin karakter
Ozelliklerinin ve psikolojik yapilarinin incelenmesi ve buna gore de her 6grenci igin farkli yaklagimlar
belirlenmesi, Rus keman ekoliiniin bir diger ayiric1 6zelligidir. Ogrencilerin bireysel ézellikleri dikkate
almarak, yapilacak olan derslerde 6gretmenin hangi 6grencisine nasil davranmasi gerektigi ya da nasil bir
repertuvar segmesi gerektigi ile ilgili detayl fikirler ortaya konmustur.

Sovyetler Dénemi Rus keman ekoliinde benimsenen pedagojik yaklasimlar, 6zellikle keman egitimi veren
ogretmenler igin yol gosterici niteliktedir. Ogrencilerin psikolojik yapilarinin ¢dziimlenmeye ¢aligilmast,
buna gore bir repertuvar secilmesi ve dogru yaklasimin belirlenmesi; ayni zamanda zihinsel olarak
Ogrencide yaratilacak olan aktif bir farkindalik, verilen egitimin kalitesini arttiracaktir.
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