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OZET

Sultan II. Abdiilhamid dénemi (1876-1909) Osmanli tarihinde siyasi, askeri ve ekonomik geligsmeler kadar kiiltiirel degisme ve
gelismelerin hizlandigi bir donem olarak dikkat ¢eker. Bu donemde 6nemli alanlarda varlik miicadelesi veren Osmanli Devleti
sorunlarina ¢6ziim aramak i¢in diinyanin farkli cografyalari ile daha yakindan ilgilenmeye baslamistir. Bu baglamda iligki
yiritiillen devletlerden biri olan Japonya ile temaslarmin resmiyet kazanmasi II. Abdiilhamid devrinde ger¢eklesmistir.
Abdiilhamid devrinde Japon tarihi, siyaseti, ekonomisi, kiiltiirii, yagsam tarzi, egitim sistemi gibi konular yaninda Japon sanatina
biiyiik bir ilgi duyulmustur. Oyle ki Osmanl1 saraylarinin bu dénemden kalma porselen, seramik, ahsap, dokuma, metal ve cam
grubundaki eserleri Japon usulii sanat yapitlarinin genis yelpazesini yansitacak kadar zengindir. Avrupa’da 17. yiizyilda
baslayan Japonizm Osmanli sanatinda II. Abdiilhamid devrinden dnce yavas yavas varlik gostermeye baglasa da asil etkiler
Abdiilhamid’in saltanat y1llarida kendini gostermistir. Ustelik bu Japon etkili eserler Osmanli sanatinin i¢ dinamiklerine uygun
bir sekilde kullanildigindan diinyadaki Japonizm etkili sanat eserlerinden farkli ve son derece 6zgiin bir karaktere sahiptir. Kimi
zaman siparis edilerek satin alinan kimi zaman da hediye olarak saray koleksiyonlarina dahil olan bu eserler bir sanat objesi
olmalarmin 6tesinde dnemli kiiltiirel etkilesimlerin somut aktaricilaridir. Ozellikle Sultan II. Abdiilhamid’in sehzadeliginden
itibaren Japonya’ya duydugu biiyiik ilgi Japonya’nin kiiltiirel ve sanatsal birikimleri ile Osmanli sanatinin zenginligine ve
cesitliligine katki sunan bir iilkeye doniismesine vesile olmustur. Ayrica bu katki Japonizm’in Avrupa sanatinda oldugu sekli
ile degil Osmanli’nin kendine has sanat {islubuyla uyumlu bir ¢izgide kendini gostermistir. Bu nedenle II. Abdiilhamid devrinde
yonetim merkezi olan Yildiz Sarayi’nda bulunan ve bugiin ¢esitli saray koleksiyonlara dagilmis sekilde sergilenen Japon
etkili eserlerin 6zel bir 6nemi vardir. Sultan II. Abdiilhamid’in kullandig1 marangoz takimlar1 gibi dekoratif ve islevsel amagl
pek cok Japonizm etkili sanat eseri ve esyasi giiniimiize ulagsmistir. Ayrica arsiv belgelerinden giiniimiize ulasan Japon etkili
eserlerden daha fazlasinin o dénemde sarayda mevcut oldugu anlasilmaktadir. Sonug olarak bu makalede Osmanli saray
koleksiyonlarinda yer alan Japonizm etkili sanat eserlerinin II. Abdiilhamid devri sanatinda nasil kullanildig1 ve nasil etkiler
yarattig1 tespit edilmeye calistlmstir.

Anahtar Kelimeler: Sultan II. Abdiilhamid, Japonizm, Japon eserler, Osmanl saray koleksiyonlari.

ABSTRACT

In the Ottoman history, Sultan Abdulhamid Il (1876-1909) period takes attention political, military and economic developments
as well as period of cultural change and accelerated development. During this period, in order to find solutions to the problems
of the Ottoman Empire, which struggled for existence in important areas, it began to deal more closely with different
geographies of the world. In this context, the formalization of his contacts with Japan was realized during the reign of
Abdulhamid Il. There has been a great interest to the Japanese art beside such issues Japanese history, politics, economy,
culture, lifestyle, education system in the reign of Abdulhamid Il. Dating from the period of Ottoman palaces, porcelain,
ceramic, wood, textiles, metal, and glass group works in Japanese style is rich enough to reflect the wide range of artworks.
Beginning in Europe in the 17th century, Japanism gradually began to exist in Ottoman art before the reign of Abdulhamid.
But it’s real effects were manifested during the reign of Abdulhamid. Moreover, since these Japanese influential artifacts were
used in accordance with the internal dynamics of the Ottoman art, Japanism in the world has a different and highly original
character than the influential artifacts. These artifacts, sometimes ordered and sometimes included in the palace collections as
gifts, are not only art objects but also concrete conveyors of important cultural interactions. Particularly, Sultan Abdulhamid's
Il great interest in Japan since his prince has led to the transformation of Japan into a country that contributes to the richness
and diversity of Ottoman art through its cultural and artistic accumulations. Also, this contribution was not in line with the
form of Japanism in European art, but in a line compatible with the Ottoman art style. For this reason, Japanism works, which
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are located in Y1ldiz Palace during the reign of Abdulhamid II era and are scattered in various palace collections, have special
importance. Many Japanese art influences and art objects that are decorative and functional purposes, such as Sultan
Abdulhamid Il own carpenter tools have survived from past to present. Moreover, it is understood from the archival documents
that more than the influential Japanese artifacts that survived were present in the palace at that time. As a result, in this article,
Japanism influential art in the Ottoman palace collections was tried to determine how it was used and how it created effects in
Abdulhamid II period’s art.

Key Words: Sultan Abdulhamid 11, Japonism, Japanese artworks, Ottoman Palace Collections.

1. GIRIS

Osmanl Imparatorlugu ve Japonya, tarih boyunca birbirinin varligindan haberdar olan iki iilke olmakla
birlikte karsilikli ilk temaslar 19. yiizyilin ikinci yarisinda baslamistir. Bu iligkilerin her gecen yil
derinleserek devam ettigi periyot ise Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909) devri olmustur. Hatta bu
donemde Japon Dis Isleri Miisaviri Yoshida Masaharu baskanligindaki heyetin 1881°de diplomatik
iliskileri baslatmak amaciyla Osmanli Imparatorlugu’nu ziyaretleri iki iilke arasindaki ilk resmi iligki
olarak kabul edilebilir (Misawa, 2011, s.10). Osmanli ve Japonya devletlerinin bu zaman diliminde bir
araya gelmelerinde ayn1 donemde ekonomik, askeri, siyasi ve sosyolojik konularda ortak tecriibeler
yasamalariin ve iki tilkenin dis siyasetlerinde belirli konulardaki kesismelerin etkisi oldugu sdylenebilir
(Sahin, 2001; Esenbel 2002 b). Kuskusuz bu yakin iligkiler belki de en belirgin ve koklii bigimde kiiltiir
ve sanat alaninda gozlemlenmistir. Bununla birlikte Osmanli sanatindaki Japon etkisi iki iilke
iliskilerinin ¢ok bilinmeyen bir yoniinii de olusturmaktadir (Giinay, 1986).

Sultan II. Abdiilhamid dénemi ile Osmanli imparatorlugu, Avrupa iilkeleri ve Rusya gibi devletlerden
gordiigii askeri ve ekonomik baskilar1 azaltmak icin siirlarinin 6tesinde yiikselise gecen farkli diinya
iilkeleri ve Kkiiltiirlerine odaklanmaya baslamistir. iletisim ve teknolojinin hizla gelismesi nedeniyle
degisen diinya dengelerinde yeni partnerler arayan Osmanli i¢in Japonya hem 6rnek alinacak hem ittifak
yapilacak, ayrica ortak sorunlar1 ¢ozmede destek alinacak giivenilir ve alternatif bir iilke profiline
sahipti. Bu nedenle dis ve i¢ politikada yeniyi uygulama konusunda cesur olan Sultan II. Abdiilhamid’in
saltanat yillarinda 6nemli glindemlerden biri Japonya olmustur (Subay, 2017, s. 61).

Japonya ve Osmanli’nin o dénemde bati iilkeleri karsisinda sikigsarak ¢ikmaya calistiklar siyasi ve
ekonomik dar bogazdan ge¢cmede birbirlerinden destek alma ¢abasi dikkate degerdir. Iki iilkenin kendi
sartlar1 i¢inde dogup biiyiiyen iligkileri belki de birbirine olan ihtiyacin kuvveti nedeniyle sessiz ama
derinden ilerlemistir (Esenbel, 2002a, s. 4-19). Bu cergevede resmilestirilemeyen ama son derece yakin
tutulan bu temaslar bir dizi yenilik dogurmustur. Bu yeniliklerin kiiltiirel ayaginin etkileri, sanat
eserlerinde, mimaride ve karsilikli gonderilen 6zel hediyelerde gdzlemlenebilir. Iste bu eserler II.
Abdiilhamid doneminde Japonya ile kiiltiirel ve sanatsal bir iliskinin de temellerinin atildiginin somut
ornekleridir (Miitercimler, 1993, s. 19).

Bu noktada deginilmesi gereken baska bir konu sudur: Osmanli Devleti ile yakin temas i¢inde olan
Japonya’nin da benzer sekilde (Osmanli’da gonderilen karsilikli hediyeler ve heyetler gibi cesitli
aracilar yoluyla) Osmanli sanati ile etkilesime girme ihtimalidir. Elbette iki iilke arasindaki iliskiler iki
tarafin kiiltiir ve sanat hayatlarina farkli diizeyde etki saglamistir. Fakat bu mesele ayr1 bir ¢alismanin
konusu olarak aragtirmay1 gerektirdiginden burada sadece Osmanli sanat ve kiiltiiriinde Japonya’nin
etkisi ele alinmigtir.

Bu dénemde Osmanli-Japonya arasindaki sanatsal etkilesimi ortaya ¢ikaran vesileler ilk olarak tlkeler
arasinda karsilikli gonderilen heyetler olmustur. Oncelikle Japonya’dan arastirma ve gozlem maksadiyla
Istanbul’a gelen bir heyetin ardindan tiiccarlar, biirokratlar, gezginler, yazarlar ve prensler gibi toplumun
her katmanindan kimseler Osmanli’da Japon kiiltiir aktariminin birincil aracilari olmustur®. Bu
kimselerin Osmanli hakkinda tuttuklar notlar ve gozlemler zaman iginde yayinlanarak kalici hale
getirilmistir. Ornegin Prens Komatsu (1846-1903) gibi iist diizey ziyaretgilerin getirdikleri hediyeler
saraya ilk diplomatik yolla gelen Japon eserlerini olusturur. Osmanli arsivinde Komatsu ve daha sonraki
iist diizey ziyaretgilere gosterilen ilgi ve kolaylikla alakali ¢ok sayida belge mevcuttur. Petersburg'da
bulunan ve Dersaadet'e gelerek hediyeler takdim edecek olan Japon Prensi Komatsu'nun kalacagi yerin

! Osmanh ve Japonya arasindaki bu temaslarm ilki 11-23 Nisan 1873 tarihinde “Iwakura Heyeti”nden Genichiro Fukuchi ve Mokurai
Shimaji’nin Istanbul’u ziyareti ile baglamis ve Temmuz 1875°de Japonya ve Osmanli arasinda diplomatik iliskiler kurulmasmin Japonya
Disisleri Bakani Terashima tarafindan onerilmesi ile siirmiistiir. 1876°da Japonya’nin Londra Elgilisi katibi Hiroshi Nakai’nin Istanbul’u
ziyareti disinda II. Abdiilhamid devrine kadar herhangi bir miinasebet olmam 1stir (Kiigiikyalgin, 2011, s.161).
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belirlenmesi hakkindaki belgenin detaylar1 bu konudaki titizligi ifade eder (BOA. I..HUS.21/61). Prens
Komatsu’nun 1893’te yapti§i bu ziyaretin ardindan yine 1905’te Japon prensinin Istanbul’da
Dolmabahge, Beylerbeyi ve Topkapi saraylarini ziyaretleri (BOA. Y..PRK.TSF.7/121) bu iliskilerin
stirekliligini gosterir.

Japon sanat eserlerinin ve kiiltiiriiniin Osmanli sarayina dahil olmasinin ikinci yontemi satin alma yolu
olmustur. Ozellikle o donemde Japonya’nin adeta fahri konsolosu gibi calisan Yamada Torajird (1866-
1957) tarafindan Istanbul’a getirilip saray tarafindan satin alinan objelerin sayis1 saraylarmn
koleksiyonlarinda 6nemli bir yer tutar. Tiirk Japon iligkileri tarihinde 6nemli bir rol oynayan Yamada
Torajird (Resim 1) ve Nakamuro Kenjiro gibi &zel kiiltiir elgiligi yapan, Istanbul’da uzun yillar yasayip
Osmanli’nin kiiltiir ve sanat birikimine niifuz eden isimler; saray basta olmak {izere Osmanli seckinleri
arasinda dikkate deger etki sahibi olmuslardir. Osmanli ve Japonya arasinda ticaret anlagsmasi1 yapilmis
(BOA. HR.TH..128/79) ve buna binaen Japon General Tanaka'nin tavsiyesi dogrultusunda Osmanli
ile Japonya arasindaki ticaretin tezyidi i¢in Osmanli’ya gelecek olan Mosy0 Yamada'ya gereken
kolayligin gosterilecegi 1893 senesinde diizenlenen belgede Osmanli devleti tarafindan taahhiit
edilmistir (BOA. HR.TH..135/60). iki iilkenin iist diizey iliskileri bu isimler araciligiyla siirdiiriilmiistiir.
Bu isimlerin Beyoglu’'nda uzun yillar islettikleri Nakamura Shoten isimli magaza c¢ogunlukla
Istanbul’un sanat ortamina dahil olan Japon eserlerin ilk duragi olmustur (Resim 2). Adeta modern bir
miize islevi géren bu magaza saray basta olmak lizere, Osmanl eliti, entelektiieli, sanatgis1 ve
sanatseveri i¢in bir miizayede evi ya da galeri islevi gormiistiir (BOA. Y..PRK.KOM. 10/15). 1898
yilinda Osmanli Sarayi'ndan 6zel bir siparis alan Nakamura, Sultan II. Abdiilhamid'in kizi Naime
Sultan'n diiglinii i¢in salonun Japon mimarisine uygun bir sekilde donatilmasi isini tstlenmistir
(Misawa, 2011, s. 89). Zira Nakamura Magazasi'nin Istanbul’daki en énemli miisterisi, kuskusuz II.
Abdiilhamid'in Yildiz Saray1 idi. Arsivde saray i¢in bu Japon magazasindan alinan eser ve esyalarin
ticretlerinin 6denmesi hakkinda ¢ok sayida belge mevcuttur (BOA. Y..MTV.161/199).

Oyle ki Istanbul’da énemli bir alic1 kitlesine sahip olan Japon sanat eserlerinin énemli bir kism1 bu
magaza yoluyla gevreye yayilmustir. Yamada Istanbul’daki hayat: boyunca bu sehrin ok uluslu gevresi
ile uyum iginde yasamistir. Onemli devlet adamlari ile yakin iligkileri olan Yamada hakkinda Japon
ziyaretcilerin hatiralarinda Abdiilhamid’le yerli ve yabanci pek ¢ok kisinin goriismesinde aracilik ettigi
belirtilir (Esenbel, 2011, s.37). Yamada’nin uzun senelerden beri Istanbul'da yerlesmis
bir Japon tiiccarlart olarak Osmanli hiikiimetince himayesi hakkinda bulundugunu beyan eden Hariciye
Nezareti'nin belgeleri mevcuttur (BOA. Y. MTV. 201/21). Yamada Japonya’dan ipek, porselen, gay,
lake, el isleri ve maden suyu ihra¢ ediyordu. Magaza yoluyla ayn1 zamanda Japonya’ya tiitiin, kuru gida,
deri, kaya tuzu, yiin ve parsdmen ithal ediyordu. Ornegin bir keresinde Tayvan’a Tiirk nar1 gonderen
Yamada, istanbul’a II. Abdiilhamid’in istegi iizerine Trabzon hurmasi (kaki) agaci bitkilerini tasimisti
(Esenbel, 2011, s. 38). Yildiz Sarayi’nin bahgesine dikilen bu agaglar bugiin hala ayaktadir. Ayrica
Yildiz Saray1 bahgesindeki en nadide kuslar ise 1892’de Japonya hanedan {iyelerinin II. Abdiilhamid’e
gonderdigi japon kazi, pelikan, uguisu kusu, japonez horozlar ve japonez robin kuslariydi (Cakilci,
2018, s. 77).

Bunlara ek olarak Avrupa tizerinden araci tiiccarlar yoluyla Osmanli saraylarina dahil olan Japon eserler
de mevcuttur. Bunlarin bir kism1 Japonya’da imal edilerek ihrag¢ edilmisken diger bir kismi1 Avrupali
sanatgilar lizerindeki Japon etkisi yani Japonizm? sonucu ortaya ¢ikan eserlerdir. Nitekim 19. yiizyilda
Avrupa’da ortaya ¢ikan Japonizm Osmanli sanatina da hizla ve kendi 6zgiinliigii i¢inde niifuz etmisti
(Wichmann, 2007). Oyle ki bu donemde saraya alinan eserleri gosteren belgelerde Nakamura nin

211k olarak uluslararas1 sergi olarak 1851°de Londra’da diizenlenen sergide yer alan Japonya, daha sonra 1855 Paris ve 1862 Londra sergilerine
katilmistir. Bu fuarlarla geleneksel sanatlarini ve bu sanatlarin uygulandigi ince is¢ilik, egzotik motiflerle bezeli sanat eserlerin diinyaya tanitma
firsatin1 bulan Japonya Avrupa ve Amerika’nin dikkatini ¢ekerek Dogu sanatina egilim siirecini baslatmistir. Ayn1 donemde sanat alaninda
arayista olan Avrupa ve Amerikali sanatgilar i¢in bu bir ¢ikis yolu olmus ve Japonizm akim bdylece ortaya ¢ikmistir. Bu kelime ilk kez yazar
ve koleksiyoner olan Fransiz Philippe Burty tarafindan 1872’de kullanilmustir. 1854’e kadar uyguladiklart “Sakoku” politikasindan dolay1
diplomatik iliskilerde sinirli kalan Japonya, 6zellikle diinyaya yayilmaya calisan Avrupa ve Amerikali ilkeler i¢in kolayca ulagilamayan ve
gizemli bir yer olarak birgok anlamda merak edilmistir. Bu dénemde Japon ustalarin gosterdikleri ince is¢ilik, kendilerine has doga algilayisi,
tasarimda goriilen asimetrik, esnek ve ayn1 zamanda dinamik ¢izgiler, Batili sanatgilar ve koleksiyonerler arasinda bir nevi sok etkisi yaparak,
basta Claude Monet, Eduard Manet, Vincent Van Gogh olmak {izere sanatgilarin yaninda, ipekgilik ve giinlilk hayatta kullanilan esyalar
tizerinde goriilen Japon ustalarin miithis teknik, tasarim ve 6zeni, sanat ¢evreleri tarafindan begenilmis ve Avrupa’da yeni olusmaya baslayan
siisleme sanati alaninda duyulan Japonya tutkusunun ortaya gikardigi sanatsal yansimalar “Japonizm” olarak adlandirilmistir (Girardelli, 2013,
s. 17).
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magazasindan once ve sonra farkli sirketlerin ve aracilarin (Baker magazasi ve Viyana’daki Mobilyaci
August Knobloch Nahfolger gibi) da Japon tarzi eserleri ithal ederek Osmanli sanat piyasasina
sundugunu soyleyebiliriz (Sacakli ve Gozeller, 2013, s. 86-88). Ayrica son olarak bazi eserlerin
Japonya’dan getirilip Istanbul’daki saray atdlyesinde tamamlanmis olduklarim sdyleyebiliriz. Ornegin
Yildiz Sarayi’ndaki Japon yapimi bir giimiis tabagin ve zarfli fincanlarm Sultan II. Abdiilhamid
tugralarinin sonradan Istanbul’da eklenmesi gibi eserler bu gruba girer (Girardelli, 2013, 5.18).

II. Abdiilhamid déneminde Japonya’nin kiiltiir ve sanatina duyulan bu yakin alakanin birtakim nedenleri
vardi. Bunlarin basinda Japonya’nin Osmanli’ya benzer bicimde topyek{in bir yenileme faaliyeti igine
girmesi, kapitiilasyonlar gibi ekonomik ve siyasi problemlere ¢6ziim aramasi, Rusya gibi Osmanli’nin
sorun yasadig1 bir iilkeyle savagmasi gibi nedenler gelir. Bu ekonomik, siyasi ve askeri gerekgelere ek
olarak Abdiilhamid devrinde Japonya ile iliskilerin koklii hale gelmesinde Sultan Abdiilhamid’in
yenilige olan agikliginin, kadim bir kdiltiire sahip bu Dogu {ilkesinin yakaladig1 gelisim ivmesini takdir
etmesinin ve diinya kiiltiirlerini tanimaya olan merakinin etkileri siralanabilir. Ustelik bazi hatiratlara
gore de Sultan Abdiilhamid padisah olmadan 6nceki sehzadelik yillarinda dahi Japonlara ilgi duyup,
onlar hakkinda malumat sahibi olmay1 6nemsemistir (Ziya Sakir, 1994, s. 17). Kuskusuz Sultan
Abdiilhamid’in Japonlara duydugu bu 6zel ilgi ve sempati padisahligi déoneminde iki {ilke iliskilerine
etki etmistir. Osmanli arsivinde bulunan belgeler Japonya hakkinda farkli donemlerde Sultan
Abdiilhamid’e sunulan ¢ok sayida layiha ve hatiratlarin verdigi bilgiler Osmanli yonetiminin Japonya
hakkinda 6zel ilgi ve bilgi sahibi oldugunu gostermektedir. Buna bir 6rnek olarak 1880 gibi Sultan II.
Abdiilhamid’in tahta ¢ikmasinin heniiz baslari sayilan bir yilda Japonya'nin cografi durumu, imparator
ailesi, idare sekli, mali, askeri ve iktisadi durumu ile ilgili biiyiik Japonya isimli ingilizce makale ve
terclimesinin arsiv belgeleri arasinda yer almasi belirtilebilir (BOA. Y..PRK.TKM.3/50).

Tiim bunlarin bir neticesi olarak II. Abdiilhamid devrinde sultanin hem sahsen hem de devlet politikasi
olarak Japonya’ya duydugu ilgi ve diinyada (6zellikle de Avrupa’da) Japon sanatinin revagta olmasi o
donem Osmanli sanatinda Japonya etkisi yaratmigtir. Abdiilhamid devri sanat ortami devletin pek ¢ok
onemli sorunla ugragmasina ragmen son derece zengin, yeni denemelere acik ve ¢agdas sanat akimlarin
takip etme gayreti giiden bir karakterdedir. Diinyada ortaya cikan sanat akimlari ve eserlerinin
Osmanli’nin kendi i¢ dinamikleri, ihtiyaclar1 ve alt yapisi ile yorumlandigi bu donemde mimaride ve
giizel sanatlarin her alaninda 6zgiin tiretimler yapilmigtir. Abdiilhamid devrinde eklektik iislupta ve
klasik ¢agdan beri ortaya g¢ikan sanat akimlarinin yeni yorumlari kendine has bir sanat donemi
yaratmigtir. Aslinda bu zengin ve ¢ok kiiltiirden beslenen sanat ortami Tanzimat doneminden beri devlet
politikasi olarak Osmanli padisahlar tarafindan bizzat desteklenmistir. II. Abdiilhamid devrinde de bu
gelenek siirdiiriilmiistiir. Ama II. Abdiilhamid’in haleflerinin sanat politikalarindan farki, onun daha
genis bir vizyonla diinyanin hemen her yerindeki kiiltiir ve medeniyetlerin sanatlarina olan alakasi
olmustur. Bu dénemde sadece Avrupa iilkeleri ile degil iran, Hindistan, Misir ve Suriye gibi farkli
sanatsal birikimlere sahip merkezlerle iletisim icinde olunmustur. Iste Japonya ve onun kiiltiir ve
sanatina olan ilgi kendisi de sanatkar olan Sultan Abdiilhamid’in bu sanat politikasinin bir pargasi olarak
giindeme gelmistir.

II. Abdiilhamid doneminden 6nce de Japon sanat eserleri gesitli vesilelerle Osmanli saraylarinin
koleksiyonlarini iginde yer almustir. Ozellikle 1700°1ii yillardan itibaren Bat1 Avrupa iilkelerinde Japon
yapimu eserlere duyulan ilgi 19. yiizyillda Osmanli Saraylarinda da gdzlenir. Dolmabahge Sarayi’nda
Japon Salonu adi verilen bir boliimiin olmasi, Y1ldiz Sarayi’nda ¢ok sayida Japon sanatina 6zgii objenin
kullanilmasi, Avrupa’daki Japon modasinin Osmanli’daki yansimalarini géstermektedir (Tufan, 2011,
s. 81-82).

Bununla birlikte Osmanl sanatindaki Japon etkisi hem Avrupa’daki Japonizmi hem de Japonya’daki
modernizmi yansitan bir 6zellige sahiptir. Bu nedenle Milli Saraylar Koleksiyonu’ndaki Japon eserler
Avrupa’daki 6zel ya da miize koleksiyonlarindaki Japon eserlerinden farklidir. Osmanli saray
koleksiyonlarinda Bat1 sanat tarihine etki eden Japon tarzi resimler 6zellikle “ukiyo-e”* ve Avrupa’daki

8 Japon sanatinda ukiyo-e terimi (kelimenin tam anlamiyla, “yiizen diinya resimleri”) Kand, Tosa ve Yamato-e okullar1 gibi énceki veya ¢agdas
Japon resim alanlarindan farkli bir ekol anlamina gelir. Diger sanat akimlarinin kiigiik, ayricalikli ve seckin izleyicilerin ¢ikarlarina hizmet
ettigi yerlerde, ukiyo-e, Edo doneminde 17. Yiizyilda yeni sehirlesmis samuray kaynakli biirokratik sinifa yani ¢cok daha genis bir kamu
yelpazesine hitap etti. Ukiyo-e popiiler bir sanat formu haline geldi. Sanat¢ilarinin birgogu saygin ressamlar olmasina ragmen, ukiyo-€'nin
popiilaritesi tahta oymacilik baskisma o6zgii baghligryla artti. Basihi goriintiiler ¢ok biiyiik miktarlarda iiretilebilir ve diisiik maliyetle
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Japonizm egiliminin ilgi duydugu antika eserler fazla bulunmazken, Meiji hiikiimetinin (1868-1912)
ihracat {irinleri olarak tesvik ettigi eserler cogunluktadir. Osmanli Japon iligkilerinin baglangic1 1880°1i
yillar oldugundan esas koleksiyonun bu yildan sonra baslamis olmasi olagandir. Ayrica Meiji dénemi
ithracat i¢in tiretilen bu sanat iiriinleri yurt i¢indeki ihtiyac i¢in iiretilmediginden Japonya’da ¢ok fazla
ornegi yoktur. Bu nedenle Milli Saraylardaki bu koleksiyon Japonya’da fazla ornekleri goriilmeyen
0zgiin pargalar1 icermesi agisindan kiymetlidir (Girardelli, 2013, s.18). Bu gercevede yapilan ¢alismalar
Japon arastirmacilar i¢in 6zgiin bilgiler igermektedir.

Bugiin Topkap1 Saray1 ve Milli Saraylara bagli Dolmabahge, Beylerbeyi, Yildiz Saraylar1 ve Yalova
Atatiirk Koskii gibi saray, kosk ve kasirlarin koleksiyonlarindaki Japon etkisinde ortaya ¢ikan eserler ve
bugiine ulasamayan bir takim mimari yapilar Japon sanatinin Abdiilhamid devri Osmanli sanatina olan
etkisini sunmaktadir. Bu eserlerin ¢ogu miize envanter kayit defterlerine gore Yildiz Sarayi’ndan
buralara dagitilmistir. Giliniimiizde ¢ogu Dolmabahge Sarayr Miizesi’nde sergilenen Japon eserlerin
Sultan Abdiilhamid doneminde asil yonetim merkezi olan Yildiz Sarayi’'nda bulundugu ve Yildiz
Sarayr’nin Abdiilhamid’in tahttan indirilisinden sonra yerini Dolmabahge’ye birakmasiyla oraya ve
diger saraylara gotiiriildiigii bilinmektedir* (Tufan, 2011, s. 69) (Resim 3, 4). Nitekim bunu gdsteren
baska bir belge de 1880 ile 1890 arasinda tarihlenen Y1ildiz Saray1 Miizesi Cizimi’dir (TSM 17/543). Bu
belgede Abdiilhamid’in Yildiz Sarayi’nda kurdugu miize galerisi ¢izilmistir. Toplam on ayr1 boliim olan
bu miizede koleksiyonun birinin adi1 Cin ve Japonya isi ¢ini, fayans ve mineli esyalardir (Renda, 2000,
s 532). Bu durum II. Abdiilhamid déoneminde Y1ldiz Saray1 Miizesi’nde bu eserlerin 6zel bir koleksiyon
olusturacak kadar ¢ok sayida oldugunu gosteren baska bir delildir.

2.  II. ABDULHAMID DEVRI OSMANLI SARAYLARINDA JAPON/ ETKILi
ESERLER

II. Abdiilhamid devri Osmanli saraylarinda goriilen Japon yapimi eserleri bes grupta incelemek
miimkiindiir: Porselen -seramik, ahsap-mobilya, tekstil- isleme, metal- mine ve cam eseler.

2.1. Porselen- Seramik Eserler

Topkap1 Saray1 Miizesi koleksiyonunda 700’en fazla Japon porseleni vardir (Artan, 2011, s. 117).
Bunlarin en eski olani1 1655-60 yillarina tarihlenir. Osmanli saraylarinda Sultan IV. Mehmed (1648-
1687) doneminden itibaren Japon porselenleri kullanilmaya baslanmistir. Fakat Topkap1 Sarayi’ndaki
Japon porselenleri Avrupa saraymndaki kullanim seklinden farklidir. Avrupa saraylarinda Japon
porselenleri, genellikle dekoratif amagli ve mimari siisleme unsuru olarak kullanilmaktadir
(Erdogdu,2000). ilk ddnem Osmanli sarayinda ise bu eserler sultanin sofrasinda yeme i¢me kabi olarak
kullanilmistir (Tufan, 2013, s. 71-73). 19. yiizyilin sonlarina kadar Osmanli saraylarinda kullanilan
Japon yapimi egyalar, Hollanda menseli Dogu Hindistan Sirketi (Dutch East India Company) vasitasiyla
Japonya’dan ithal edilip Avrupa kitasina getirilen egyalardi (Gediik, 2018, s. 40). 1647-1684 yillar
arasinda Cin, i¢ meseleleri yiiziinden porselen iiretmez olunca, Japon porselenleri bu dénemde diinyanin
en ¢ok talep edilen porselenleri haline gelmistir. Topkapr Saray1r da ilk kez bu tarihlerde Japon
porselenlerini satin almigtir (Tufan, 2011, s. 70).

Topkap1 Sarayr Miizesi koleksiyonundaki erken donem Japon porselenleri, Arita’nin porselen
atOlyelerinde imal edilmis, kase, siirahi, tabak ve siselerden olusur. Sultanlar, sehzadeler ve sarayin 6nde
gelenleri bu donemde heniiz Japonlar1 yakindan tanimasalar da Japon porselenlerini kullanirlardi. Bu
porselenler sayesinde 17. yiizyilin ortalarindan itibaren sarayda Japon kiiltlirii taninmaya baslamistir
(Tufan, 2011, s. 70). Topkap1 Sarayi’nda Japon porselenleri Avrupa sarayindaki kullanim seklinden
farklidir. Avrupa saraylarinda Japon porselenleri, genellikle dekoratif amaglh ve mimari siisleme unsuru
olarak kullamlmaktadir. Ik ddnem Osmanli sarayinda ise bunlar yeme i¢gme kab1 olarak kullanilmistir
(Tufan, 2013, s. 73). Bunlardan bagka Osmanl1 sarayina ait bazi Japon porselenlerine Avrupali sanatgilar
tarafindan altin ve giimiis metallerle ilaveler yapilarak yeni fonksiyonlar kazandirilmistir. Bu eserlerde
Japon ve Avrupa sanat1 bir anlamda estetik olarak bir araya getirilmistir. Baz1 siselerin agizlarindaki

dagitilabilirdi. Daha da onemlisi, ukiyo-e sanatcilari, sanatlari i¢in bu genis ve gesitli kitleyle siirekli popiilerligini saglayan ayr1 bir resimsel
karakter gelistirdi (Bell, 2002, s. 6).

4 Nitekim Y1ldiz Albiimleri arasinda yer alan 1888-1893 yillar1 arasinda 1893 Chicago Sergisi igin Abdullah Biraderler tarafindan hazirlanan
fotograf albiimlerindeki Yildiz Sale’nin i¢ mekéan fotograflari, saray i¢indeki Japon eserlerinin kullanimi hakkinda fikir verir.
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yaldizl1 glimiis kapaklar ise form ve desen olarak Osmanli saray at6lyelerinin is¢iligini yansitmaktadir
(Tufan, 2013, s. 75).

1655’ten 1887’ye kadar Japonya’dan Osmanli sultanlarina diplomatik hediye gonderilmedigi
belgelerden anlasilmaktadir. Bu tarihten sonra ise Topkapi Sarayi’ndaki porselen ve seramiklere
hediyeler yoluyla ilaveler yapiimaya baglanmustir. 1887°de Istanbul’u ziyaret eden Prens Komatsu Miya
Akihito (1846-1903), 1894’te Sultan Abdiilhamid’e hediye sunmak i¢in Petersburg’da bulunan oglu
Prens Komatsu Miya Yorihito’yu (1867-1922) Istanbul’a gonderir (BOA. Y..A..HUS. 291/3,
Girardelli, 2013, s. 19). Prens Komatsu i¢in Beyoglu Mesiri Otelinde daire hazirlatilmasi ve
masraflarmin maliye tarafindan karsilanmasi ve bu heyetin karsilanmasi ig¢in vapura gorevlilerin
gonderilmesi ile Istabl-1 Amire’den bu heyet icin araba tahsis edilmesini Osmanli arsiv belgelerinden
okumak miimkiinidiir (BOA. Y..A...HUS. 291/ 26; 41;71). Arsiv belgelerinde Japon imparatorunun
amcazadesi Prens Yarohito Komatso'nun Dersaadet'i ziyareti i¢in yapilacak olan karsilama ve agirlama
islerinde takip edilecek usul ve Japon prensinin padisaha iki adet vazo hediye etmesini bildiren belge 5
Mart 1894 tarihine tekabiil etmektedir. ( BOA. Y..PRK.TSF. 3/92). Prens babasinin gonderdigi iki adet
vazoyu Amerika, Ingiltere, Fransa, Almanya ve Rusya iizerinden Istanbul’a getirerek bir mektupla
padisaha bunlar1 takdim etmistir (Tufan, 2011, s.71-73).

Bu hediyelerin gelmesinden 6nce Sultan Abdiilhamid’in Japon eserlerine olan ilgisini yansitan bazi
olaylar1 da kaynaklardan takip edebiliriz. Mesela Sultan Abdiilhamid 1881°de Japonya’nin Islam
diinyasia ilk gonderdigi gorevli olan Yoshida Masarahu’yu (onun Iran ziyareti sonrasinda) kabul
etmisti. Abdiilhamid bu goriismede Masaharu’dan Japonya hakkinda ayrintili bir rapor yazmasini ve
Topkapi’daki Japon ve Cin porselenlerini dikkatle ayirmalarini ister. Bu baglamda Yoshida heyetini
Topkap1 Saray porselenlerinin ilk kiiratorleri olarak tanimlamamiz miimkiindiir (Esenbel, 2013, s. 12).

Milli Saraylar koleksiyonundaki en fazla goriilen Japon eser grubunu porselen ve seramikler olusturur
(Karakulluke¢u, 2013, s. 80). Dolmabahge Sarayr Miizesi koleksiyonunda bulunanlar genellikle 19.
yiizy1l yapimi Japon porselenleridir. Erken donemde sofralarda kullanilanlar ise 19. yiizyilda dekoratif
amagl olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu koleksiyonda en ¢ok mavi beyaz biiylik vazolar dikkat
ceker. Arita porseleni olarak gegen bu porselenler Avrupa’da ¢ok tutuldugu i¢in bu dénemde Japonlarin
en ¢ok ihrag edilen porselen tiirii olmustur. Dolmabahge Sarayi’nda koridor baslarinda, kap1 girislerinde,
biiyiik salonlarin kdselerinde, pencere onlerinde, merdiven baslarinda goriilen ve genellikle ¢ift olan
mavi-beyaz porselen vazolar ile Beylerbeyi havuzlu salonunda, havuzun dort kosesinde bulunan mavi
beyaz biiyii boy porselenler Arita yapimi porselenlerdir (Resim 5, 6). Bu porselenlerin Yamada’nin
saraya satt181 porselenler olma ihtimali yiiksektir. Ciinkii Yamada bu siralarda Istanbul’da ticaret nemli
hacimde yapmus ve saraylara getirdigi tiriinler i¢in vergiden muaf tutulmustu (Tufan, 2011, s. 82-83).

Abdiilhamid déneminde Japon porselenlerinin Osmanli sanatindaki akislerinden biri de Yildiz Cini
Fabrika-i Himayanu’nda iiretilen Japonya etkisi tasiyan eserlerdir. Bu durum hem Fransa iizerinden
gelen Japonizm’e hem de Istanbul’da bulunan Japon eserlerin etkisine baglanabilir (Girardelli, 2013, s.
20). 1908’de Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayun’da {iretilen Et. Narcice imzali bir ¢ift porselen vazo
Japonizm akimindan etkilenerek yapilmis bir 6rnektir. Bu vazoda resmedilen sazan baliklar1 ve niliifer
cicekleri Japonizm etkili eserlerde sik kullanilan figiirler arasindadir (Karakullukcu, 2013, s. 82) (Resim
7, 8).

Dolmabahge Sarayi’'nda ve Maslak Kasri’'nda Japonizm 6zelligi gosteren Art Nouveau iislubundaki
Avrupa yapimi vazo (Resim 9), petrol lambasi (Resim 10) ve ¢ay takimlar1 mevcuttur (Aydin, 2013, s.
57-59). Milli Saraylar Koleksiyonunda bulunan Japonya kokenli ¢ay takimlarindan Avrupai zevke gore
diizenlenmis olan bir 6rmeginde her bir parcada 19. ylizyilda Japonya’da Meiji doneminde ihracata
yonelik iiretilen porselenlerde yer alan Biiylik Japonya ibaresi bulunur (Resim 11, 12).

Ayrica bazi arsiv belgelerinden II. Abdiilhamid devrinde saraya sadece ¢agdas Japon sanat eserlerinin
degil eski doneme ait sanat objelerinin getirildigi anlasilir. Hazine-i Hiimayun’da mevcut olup antika
addolunan Cin ve Japon mamulati eserlerin listesini i¢eren 1909 tarihli belgede, Japon memurlarm
ifadelerinden Japonya liretimi ¢ok degerli yaklasik 300, hatta 500 y1l 6ncesine ait dekoratif tabaklar ve
vazolardan soz edilmis, vazolarin ¢ift olanlarin gayet makbul oldugu belirtilmistir. Bu tiir dekoratif
eserler, 19. ylizyilda getirilmesine ragmen zamanina gore antika eserlerdir (Karakullukgu, 2013, s. 82).
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Bununla birlikte 1890’lardan itibaren Osmanli Sarayi’na satin alma yoluyla pek ¢ok porselen c¢ay
takiminin erken tarihlerden girdigini sdylemek miimkiindiir (BOA. Y..PRK.HH..25/3).

Milli Saraylar ve Dolmabahge Sarayr Miizesi koleksiyonundaki Japon iiretimi seramik eserler
cogunlukla Satsuma seramikleridir. Japonya’nin giineyindeki Kagoshima’da yapilan seramiklere
verilen genel ad olan bu eserlerde gelencksel kiyafetler icinde Japon yasamindan sahneler altin yaldiz
kullanilarak islenir. Yaklagik 160-170 cm. yiiksekliginde olan Satsuma seramik vazolar, saraylarin
salonlarinda ve i¢ mekanlarinda dekoratif amagh kullanilmistir (Resim 13). Bu seramiklerin de Yamada
vasitasiyla saraya satilan seramiklerden olma ihtimali ytiksektir.

Bir bagka seramik grubu Japon ¢ay seremonisinde kullanilan ve i¢inde ¢ay ikram edilen ¢awan adi
verilen ¢ay fincanlaridir. Yamada Torajird’nun Sultan II. Abdiilhamid’e Yildiz Sarayi’nda cay
seremonisi yaptig1 esnada kullanilan ve Japon kiiltiiriinde oldukca kiymetli olan ¢ay fincanlari
seramiktendir. Dolmabahge Saray1 Miizesi koleksiyonunda beyaz renkli ve kirmizi hilal desenli olan
cay fincanlar dostlugu pekistirmek adina 6zel olarak yapilmistir. Bu ¢ay takimi, Japon kiiltiiriiniin
vazgecilmez bir pargasi olan ¢ay seremonisi gelenegini Osmanli sarayina ilk kez Yamada’nin tanittigini
da gosterir (Tufan, 2011, s. 83-84) (Resim 14). Ayrica Yamada’nin Sultan Abdiilhamid’e uzak dogu
porselenleri konusunda danismanlik yaptig1 bilinmektedir (Oztiirk, 2013, s. 68).

2.2. Ahsap-Mobilya Eserler

Il. Abdiilhamid devri Japon mobilyasi objeleri arasinda bugiine ulasanlar paravan, dolap, sehpa,
koselik, ¢ekmece, sandalye, konsol gibi giinlik hayatta kullanilan ahsap eserlerdir. Dolmabahge
Sarayi’ndaki Japon salonunda bu eserlerden o6rnekleri bir arada gérmek miimkiindiir. Ahsap eserlerin
bir kismi1 sedef kakma teknigi ile slislenmis ve Japonya’nin Avrupa’da taninan sembolleri desen olarak
kullanilmigtir. Genellikle kimonolu Japon kadinlari, Fuji Dagi, sakura ¢igekleri sik¢a tekrarlanan
siisleme Ogeleridir. Dolmabahge Sarayir Miizesindeki saray mobilyalar1 kendi iglerinde birtakim
olustururlar. Ahsap eserlerde 6ne ¢ikan paravan katlarinin i¢i ipektir ve iizeri geleneksel Japon desenleri
ile siislenmistir. iki, ii¢ ve dort katli paravanlar oldugu gibi tek kanatli paravanlar da vardir. Bazi
paravanlarin kanatlar1 ahsap iistiine sedef, fildisi ve kemik gibi malzemeler kullanarak kakma tekniginde
geleneksel Japon desenleri ile slislenmistir. Paravanlarin saray i¢inde kullanim sekillerine gbre hem
dekoratif hem iglevsel 6zellikleri vardir (Resim 15). Bunun disinda bazi mutfak gereclerinde ahsap
eserler goriillir. Bunlardan ¢ay seremonisinde kullanilan ¢ay saklama kab1 (natsume) ahsap iizeri lakedir.
Su kepgesi, ¢ay kasig1 ve gay karistirma firgasi bambudandir (Tufan, 2011, s. 84-85).

Bu eserlerin ¢gogunun yine Yamada’nin magazasindan temin edildigi bilinmekle birlikte Japon ve Cin
etkili mobilya {iretiminin ve temininin Avrupali sanatgilar yoluyla yapildigin1 gosteren ornekler de
vardir. Mesela 1887 tarihli ve donemin iinlii Parisli sanatcis1 Gabriel Viardot’un (1830-1906) imzasini
tasiyan, bir dolapta Osmanli sarayimndaki Japonya etkisi hissedilir (Resim 16). Bu durum 1892°de
Yamada’dan once de Japon etkili eserlerin sarayda var oldugunu gosterir (Girardelli, 2013, s. 21).

II. Abdiilhamid doneminde sarayda Japon mobilyasinin nasil kullanmildigi konusunda Yildiz
Albiimleri’'nde bir kare ile gorebildigimiz kis bahgesi Yildiz Saray1 Kiiciik Mabeyn Kdskii’niin {ist
katindaki Raiondo D’Aranco tarafindan tasarlanmistir. Burada bambulu sandalye, sehpa gibi bir¢ok
Japon mobilyasinin bulundugu goriilmektedir (Resim 17). Fotografta bulunan dogal sarmasik ve biiyiik
shippo tabagi ile yapilan kii¢iilk masanin ve seranin orta kisminda bulunan bir rafin giinlimiizde
Dolmabahge Sarayr Harem odalarindaki Hakone Yosegi isi ile yapilmis eserler oldugu anlasilmigtir
(Resim 18). Asli Ortadogu olan bu teknik Osmanli’da Sam isi olarak bilinmektedir. Dolmabahge
Saray1’ndaki 6reklerden yazi masasi ve raflarda ahsap gecmeli motiflerin kurgulari ile kullanilan ahsap
cinsi gibi baz1 detaylarda bu iscilik saptanmistir. Yosegi isi ile yapilan yazi masasinin Avrupai model
olmasi yabanci miisterilerin talebine gore yapildigini géstermektedir Yosegide uzunluklari 3-5 cm. olan
icgen ya da dortgen c¢ubuk seklinde ahsap pargalar bir araya getirilerek kenar desenleri
olusturulmaktadir. Bu desenler 3-5 mm. incelikte kesilip, mobilya veya kutu iizerine yapistirilir
(Teruhiko,2013, s. 93). Dolmabahge Sarayi’ndaki yosegi isi mobilyalar, Japonya’da da 6rneklerine nadir
rastlanan eserlerdir. Dolmabahg¢e’deki yazi masasi ve raflar da 1873’ten 1908 yillarina kadar yapilmig
olup sonra birdenbire (tahminen bunlara olan talep azalinca) ortadan kalkmistir (Girardelli, 2013, s. 22-
24) (Resim 19). Bu tarih araligi da Abdiilhamid devrindeki Japon eserlerin talebinin oranini gdstermesi
agisindan 6nemlidir. Bunun disinda ahsapta en ¢ok eserlerin yiizeyini kaplayan Japon lakesi Ustiine,
sedef, fildisi, baga tiirii malzemelerin bitkisel motifler, kus ve kelebek figiirleri kullanilarak kakma
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teknigiyle yerlestirilmesi olan ahsap isi goriiliir (Resim 20, 21). Mobilyalarda gorildiigi gibi bu tiir
Japon eserler, ihracata yonelik liiks eserler olmasinin yaninda artik Batili yagam tarzini benimsemis 19.
yiizy1l saray mensuplari i¢in hem iilkenin modernlesme politikasina uygun hem de daha dogal siisleme
Ogeleriyle Dogu’ya 6zgii sembolleri igeren giinliik esyalar olarak algilanmis olmalidir. Yosegi ve bambu
isi mobilyalarda izlenecek sadelik, narinlik ve zarafet bu ¢izgidedir. Neo-klasik, barok, ampir ve
oryantalist Uislup gibi gorkemli ve sasaali pek ¢ok Avrupai lislubun aksine bu Japon mobilyalari bir nevi
sadelik ve farkli bir zevk sunmaktadir. Gérkem, hacim, giic ve maddi zenginligin hakimiyet kazandigi
19. yiizy1lin Avrupa estetigini kabul etmekte olan Osmanli saraylarindaki Japon eserleri sanki yagamin
bazi kdselerinde unutulmamig ve yalin Osmanli zevkinin yansimasi gibi de géziikmektedir (Girardelli,
2013, s. 24).

Arsiv belgelerine gére bu mobilyalarin bir kisminin Nakamura Shoten ile Viyana’daki August Knobloch
Nachfolger gibi bu lisluptaki mobilyalarin satildig1 magazalardan satin alma yoluyla girdigi belirtilebilir.
Peki Japon iiriinleri Istanbul’da Yamada’nin magazasindan once satista miydi sorulmasi gerekirse:
Baker Magazasi’nin 3 Kasim 1888 tarihli faturasinda 21 jan, 1 Japanese cabinet 168, Cin mamulatindan
kutu adet 1, yazildigindan Hazine-i Hassa’da objelerin Cin ve Japon olarak ikiye ayrildigi sdylenebilir.
1888 tarihli bu faturada Japanese bir esyanin kaydedilmis olmasi, Japon mamulatinin saraya temininde
baska bir yol oldugunu diislindiirtir. Yani Yamada’nin Beyoglu’ndaki magazasindan 6nce de saray bir
sekilde Japon eserleri Istanbul’daki magazalardan temin edebiliyordu (Sagakl1 ve Gozeller, 2013, s. 86-
87).

Milli Saraylar Koleksiyonu’nda Japon ahsap eserler konusundaki en 6nemli 6rneklerden biri Yildiz
Sarayr Miizesi’nde Sultan II. Abdiilhamid’e ait olan bir grup marangoz takimidir (Resim 22).
Japonya’dan gonderilmis olan bu aletlerin saplari iki ayr1 cins agagtan yapilmistir. Biri on digeri on iki
pargadan ibaret olan bu oyma kalemlerinin saplar1 tizerinde Japon imparatorluk armasi olan krizantemler
kazinarak rozet halinde islenmistir. Takimin metal sap kisminda Japon alfabesiyle Hino de shyoukai
kelimeleri kazinmustir® (Resim 23). Bu grup iginde “Japon” adi verilen bir el testeresi de bulunmaktadir.
Sultan II. Abdiilhamid’in severek kullandig1 bu testerelerin Istanbul’da kolayca bulunabilmesi igin
Almanya’ya siparis ettirdigi bilinmektedir (Duhani, 1982, s.73). Ancak kendisine ait marangozluk
aletleri icerisinde bu Ornek tektir. Sayica daha fazla olmalar1 muhtemel bu marangozluk aletleri i¢inde
Japon isi olan marangoz kalemleri, Japon Imparatoru’nun Sultan II. Abdiilhamid’e en dzel hediyesi
olarak bilinir (Tiizemen ve Caglar, 2013, s. 49).

2.3. Dokuma-isleme Eserler

Ipek kumas Japonya’ nin en ¢ok ihrag ettigi ikinci iiriin olmasi nedeniyle Osmanli’ya da en fazla gelen
iriinler arasindadir. Bu ayn1 zamanda ge¢ donem Osmanli sanatinda saray tefris masrafindaki kumasin
agirlik kazanmasi ile ilgilidir. Japon tekstilleri Osmanli saraylarinda paravanlar1 kaplama kumaslarinda
ve mobilyalarin dégemelerinde kullanilmigtir. Yamada’nin meshur magazast Nakamura Shoten adli
diikkanda Japon dokumasi ipek kumaglar sattig1 arsiv belgelerinde goriiliir. Bugiin bu kumaslar1 bir
arada géormek miimkiin degildir. Dolmabahce Saray1 Miizesi Japon salonunda duvarda asili lizeri kuslar
ve ¢icekler ile siislil ipekten yapilmig bir pano bu dénem islemesine giizel bir 6rnektir (Tufan, 2011, s.
85). Milli Saraylar Koleksiyonu’nda yer alan bazi isleme 6rnekleri bu donem tekstil eserleri 6zelliklerini
tasir (Resim 24, 25). Bunlardan biri olan isleme tabloda kullanilan Japon isleme sanat1 Nihon Shishii
onceleri varlikli bir kesimin ulasabildigi bir sanat dali olmus ve yliksek maliyeti nedeniyle statii
gostergesi sayilmistir.

Saray tefriginin en 6nemli unsurlarindan olan Japon mobilyalarinin saraya girisi konusunda Yamada
Torajird tarafindan diizenlenen 30 Haziran 1887 tarihli satis belgesinde Mabeyn-i Hiimayun’a sunulan
50 kalem mal fiyatlariyla birlikte kaydedilmistir. Giiniimiize higbir 6rnek kalmamasina ragmen listeye
gore en biiylik harcamalar 8 kalem giris yapilan “Japonya Kyoto Fabrikas1t mamulatindan bir top kumas”
icindir. Kumasin Harem’deki kadinlar i¢in alindigi tahmin edilir. Perde kumaslarin masrafi da
diisiiniiliirse kumas icin yapilan toplam masraf genel toplamin yarisina yakin bir meblagdir. ipek
kumasin Japonya’nin en ¢ok ihrag ettigi ikinci iiriin olmasi nedeniyle Osmanli’ya da en fazla gelen {iriin
olmasi normaldir. Bu ayn1 zamanda ge¢ donem Osmanli sanatinda saray tefris masrafindaki kumasin

% Shyoukai sirket demektir. Hino de dogan giines anlamina gelir ve muhtemelen bu metal aksamu iireten sirketin adidir. Bununla birlikte tiim
kaynaklarda Hono de shyou kai zuu “giines yiikselir, bereket yapar” seklinde bir deyim gibi yorumlanmustir.
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agirlik kazanmasi ile ilgilidir (Girardelli, 2013, s. 23). Ayn1 zamanda bu dénemde Osmanli sarayina
gelen Japon kumaslarinin ne kadar farkli yollarla dahil oldugunu Osmanli-Rus harbini gézlemlemek
icin Mangurya’ya gonderilen Pertev Pasa’nin doniiste Sultan Abdiilhamid’e bir layiha ile birlikte Japon
efradina mahsus yemek kabi ve elbise kumasi takdim etmek istedigini belirten belgeden anlamak
miimkiindiir (BOA. Y..PRK ASK. 237/91).

2.4. Metal ve Mine Eserler

II. Abdiilhamid devri Osmanli saray koleksiyonlarindaki metal eserler de bu donem saray objeleri
arasinda dikkat ¢ekenlerdendir. Ozellikle bugiin Topkap1 Sarayi’nda bulunan zirh ve migfer takimu ile
altin islemeli bir kili¢ Japon sanatinin az bulunur metal 6rneklerindendir (Tufan, 2011, s. 86) (Resim 26,
27). Ertugrul faciasmin anis1 igin imparator gdzetiminde toplanan yardimlar1 Istanbul’a 1892’de getiren
Yamada, Abdiilhamid’e aile yadigar1 bir zith ve Hideyori Toyotami’ye (1593-1615) ait kilic1 hediye
olarak sundu. Bu zirh takimi Japonya’da savas aletleri yapan tinlii bir ailenin eseridir. Bu zirh takim
savas aletleri ile linlenen Myouchin Ailesi tarafindan 6zel atolyelerinde yapilmistir. O nedenle bu zirh
hem maddi hem de manevi degeri olan bir aile yadigaridir (Tufan, 2011, s. 75). Bundan sonra da Japon
imparatoru tarafindan II. Abdiilhamid’e kilic hediye gonderildigini 14 Mayis 1899 tarihli arsiv
belgesinden anlamaktayiz (BOA. Y..PRK.ESA. 33/4).

Bu eserler disinda Osmanli Saray Koleksiyonlarinda Fransiz Art Nouveau iislubunda metal dekoratif
mumluk, vazo ve vazo kaideleri gibi Japon metal islerinin goriildiigii 6rnekler mevcuttur (Resim 28,
29). Dolmabahge Sarayi1 Japon salonunda aynanin 6niindeki masa tlizerinde metal kasali bir Japon masa
saati vardir. Bunlarla birlikte Yildiz Sarayi’nda diizenlenen ¢ay seremonisinde kullanilan ii¢ ayakli
ocaklik ve i¢inde suyun hazirlandigi demir dokiim sicak su kabi da Japon metal sanatinin 6zel
orneklerindendir (Resim 30).

Milli Saraylar koleksiyonundaki en goz alici dekoratif Japon eserler boyutlar1 ve 1siltilariyla 6n plana
cikan bakir, altin, glimiis, altin gibi maddelerin cam ile birlestirilip pisirilmesi ile yapilan mine isi
vazolardir (Karakullukcu, 2013, s. 80). Japon sanatinda metal lizerine mine teknigi ile yapilan dekoratif
amach vazo, ¢iceklik ve farkli formlarda kaplar ¢ok iinliidiir. Ozellikle Kanzawa’da yapilan mineli
vazolar en ¢ok ihra¢ edilen iirlinlerdendir. Genellikle c¢ift yapilan bu vazolar desen olarak farklilik
gosterse bile aslinda birbirlerini tamamlayan pargalardir. Dolmabahge Saray1 harem dairesinde giriste
bir ¢ift mineli Japon vazo bu gruptaki eserlere giizel bir 6rnektir (Resim 31).

2.5. Cam Eserler

Milli Saraylar Koleksiyonu’nda Japonizm iisluplu eserler arasinda kristal ve cam koleksiyonuna ait az
sayida eser mevcuttur. Bu eserlerden biri olan kristal takimin yiizeyinde goriilen kompozisyonda kus ve
kelebek figiirleri ile bitkisel motifler, kabartmali olarak altin yaldizla ve ¢esitli renklerle tasvir edilmistir.
Takimin bezemelerinin Baccarat Miizesi Arsivleri’'nde bulunan ¢izimler ile benzerlik gdstermesi bu
takimlarin Baccarat yapimi olabilecegini diislindiiriir. 19. Yizyilin ikinci yarisinda uluslararasi
sergilerde Japon tasarimlar1 basar1 kazandik¢a Avrupa’daki {inlii markalar gibi Baccarat Fabrikas1 da
Japon etkili eserler liretmeye baslamistir. Koleksiyondaki kristal takimlardan birer 6rnek Milli Saraylar
Koleksiyonunun bir kismimin sergilendigi Saray Koleksiyonlar1 Miizesi’nde teshirdedir (Aydin, 2013,
s. 56) (Resim 32, 33).

Milli Saraylar Koleksiyonu’nda yer alan Japonizm 6zellikleri tagiyan eserlerden baska Y1ldiz Sarayi’nda
bugiine ulagsmayan Japoniye Koskii® diye adlandirilan bir kdskten bahsedilir (Resim 34). Ayse
Osmanoglu hatiralarinda bu kdskiin 1894°te yasanan Istanbul depreminden sonra insa edildigini belirtir
(Osmanoglu, 2013, s. 50). Sultan Abdiilhamid’in adeta kendiyle 6zdeslestirdigi Yildiz Sarayi’nda insa
ettirdigi yapilar ve sanat tisluplari iizerinden siyaseti ve diinya gorisiinii degerlendirmek miimkiindjir.
Bu nedenle Japoniye Koskii adli bir koskiin Y1ldiz’da varligi, Sultan Abdiilhamid’in Japonya’ya verdigi
0zel dnemin bagka bir gostergesidir.

Yine bu donemde Sultan Abdiilhamid’in titizlikle bir araya topladigi fotograf koleksiyonuna
Japonya’dan gonderilen fotograflar dahil edilerek koleksiyonun kapsami genisletilmistir. Ertugrul

® Sultan Abdiilhamid Torajird Yamada’dan Japon usulii bina yaptirmak iizere, talep ettigi bambularla Y1ldiz Sarayr’nda Yeni Kosk’iin hemen
6niine, muhtemelen Raimondo D’aranco tarafindan yapilan ancak giiniimiizde mevcut olmayan Japon isi kosk insa edilmistir (Tiizemen ve
Caglar, 2013, s. 49).
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Faciasi’ndan kurtulan askerleri getiren gemilerle Sultan Abdiilhamid’e yollanan hediyeler arasinda
Mikado’nun (Japon Imparatoru) resimleri ve Cin-Japon savast iizerine bir fotograf albiimii ile Ertugrul
sehitlerine diizenlenen cenaze torenini ve Kushimoto’da yapilan tas anit1 gosteren 6zel bir fotograf
albiimii mevcuttur (Esenbel, 2011, s. 45).

Bunlara ek olarak Abdiilhamid doneminde Osmanli Saray Kiitiiphanesi’nde Japon kiiltiir ve sanati
hakkinda bilgi veren ¢ok sayida eser bulunmaktadir. Bugiin Dolmabahge Saray1 Halife Abdiilmecid
Efendi Kiitliphanesi’nde bulunan ¢ok sayida harita ve fotograf igeren ve genel olarak Rus-Japon savasi
hakkinda yazilmis bes ciltlik Osmanlica kitap, Japonya’nin Rusya’ya karsi zaferinden sonra
Osmanli’nin Japonya’ya gosterdigi ilgiyi kanitlamaktadir (Resim 35). Osmanli Deniz Kuvvetleri
mensubu iki subay tarafindan derlenip Istanbul’da basilmis olan bu kitapta; Japon ve Rus gemilerinin
giinbegiin hareketleri, Japon tarihi, kiiltiirii, yasam tarzi, egitim sistemi gibi konularda bilgi
verilmektedir (Girardelli, 2013, s. 19).

3.  SONUC

Istanbul’daki Osmanl1 saraylarmin II. Abdiilhamid devrinden kalan Japon eserler agisindan zengin
koleksiyonu, Japon ve Tiirk iligkileri tarihinin sanatsal ve kiiltiirel koklerini yansitacak zenginlikte
sembolik bir koleksiyondur. Bilindigi iizere II. Abdiilhamid’den once baslayan Japonya-Osmanli
iliskileri ondan sonra da devam etmistir. Fakat bu dénem iki iilkenin sanatsal ve kiiltiirel etkilesimlerinin
bilingli bir tercihle yonetildigi ve temel oldugu bir zenginlige sahiptir. Oyle ki bu temeller hem II.
Abdiilhamid sonrast1 Osmanli’da hem de Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Japonya ile kiiltiirel ve sanatsal
ortakligin insasini saglamistir. 19. ylizyil Osmanli saraylarinda kullanilan Japon eserlerin ¢ogu aslinda
geleneksel Japon tarzina gore degil, Batili tarza ve yasam bigimine gore sekillendirilmistir. Boylece bu
objeler yoluyla Japonya’nin toplumsal ve kiiltiirel yapist ile ilgili bilgileri de Osmanli toplumuna
sunulmustur. Avrupa’da 17. yilizyilda baglayan Japonizm Osmanli sanatini da etkileyerek sarayda
porselen, seramik, ahsap, metal, kumas, ipek ve cam tiriinlerde kendini gostermistir. Fakat bu eserlerin
karakterleri, kullanim sekilleri Osmanli saray gelenegi icinde farklilasmistir. Ayrica bu Japonizm
etkisindeki objelerin ¢ogu ¢esitli saraylara dagilmistir. Bu donemde ¢esitli gruplarda kendini gosteren
bu Japonizm akimi dogal hayati simgeleyen kus ve cicek motifleri, Fuji dagi gibi 6nemli mekanlar
yaninda Japonya’ya 6zgii glindelik hayati yansitan kadin ve erkek figiirlerinin islendigi temalarin tekrari
ile kendini gosterir. Ozellikle ahsap ve mobilya seksiyonundaki Japon isi eserler saray mobilyasinin
cesitliligini olusturmus ve yeni tekniklerin Osmanli sarayina dahil olmasina vesile olmustur.

Osmanli saray koleksiyonlarindaki bu Japon etkili eserler ayrica Abdiilhamid devri Osmanli’nin salt
Avrupa odakli bir degisim yasamadiginin kanitidir. Daha dogrusu Abdiilhamid’in denge siyasetini
aslinda sanat ve kiiltirde de izlemeyi hedefledigini, bati diinyas1 kadar dogu diinyasindan beslenme
merakini, yeniye olan ilgisini ve orijinal senteze dayali sanatsal zevkini yansitmaktadir. Ayrica Osmanl
saraylarindaki 19 ve 20. yiizyil Japon eserleri basta Yildiz Saray1 olmak iizere hem mimarlikta hem
siisleme sanatlarinda kendine has ifadeleri olan istanbul Art Nouveaus icin énemli iiriinlerdir.

I]shsr.com II Journal of Social and Humanities Sciences Research (ISSN:2459-1149) I editor.Jshsr@gmail.com I
4557




Journal of Social And Humanities Sciences Research (JSHSR) | 2019 ‘ Vol:6 |lssue:48 pp:4548-4565

Resimler

Resim 1: Yamada Torajiro Osmanli Nisanlariyla Resim 2: Nakamura Shoten Isimli Magaza (Hilal ve
(URL-1) Giines, Istanbul’da Ug Japon)

Resim 3: Arita porseleni vazolar, Yildiz Sale sedefli Resim 4: Dolmabahge Sarayi, Arita porseleni vazolar
salon koridoru (Y1ldiz Albiimleri-90614) (Osmanl1 Sarayinda Japon Riizgar1)

Resim 5: Milli Saraylar Koleksiyonu, Arita porseleni Resim 6: Beylerbeyi Sarayi, Havuzlu Salon, Arita
vazo (Osmanli Sarayinda Japon Riizgér1) porseleni vazolar(Osmanli Sarayinda Japon Riizgari)
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Resim 8: Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu tiretimi
Japonizm etkili vazoda imza (Osmanli Sarayinda

Japon Riizgar1)

Resim 7: Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu iiretimi
Japonizm etkili Et. Narcise imzali vazo, 1908 (Osmanlt

Sarayinda Japon Riizgar1)

Resim 10: Milli Saraylar Koleksiyonu, Meiji Dénemi

Resim 9: Milli Saraylar Koleksiyonu, 19. yiizyil
petrol lambas1 (Osmanl Sarayinda Japon Riizgar)

sonu-20. ylizyil bast Avrupa yapimi Japonizm etkili
vazo (Osmanli Sarayinda Japon Riizgér1)

Resim 12- Milli Saraylar Koleksiyonu, Japon c¢ay
takimi pargalarinin altinda Dai Nihon (Biiyiik
Japonya) ve Maeda Zo- Maeda Yapimi yazilari
(Osmanli Sarayinda Japon Riizgari)

Resim 11- Milli Saraylar Koleksiyonu, Japon c¢ay
takim1 (Osmanli Sarayinda Japon Riizgarr)
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Resim 13: Milli Saraylar Koleksiyonu, 19. yiizy1l Resim 14: Yamada Torajiro’nun  Sultan 1L

sonu-20. yiizyll bas1 Kyo-Satsuma seramigi vazo Abdiilhamid’e Yildiz Sarayi’nda yaptig1 ¢ay tdreninde

(Osmanli Sarayinda Japon Riizgér1) kullanilan ay yildizli seramik fincanlar (Hilal ve Giines,
Istanbul’da Ug Japon)

Resim 16: Milli Saraylar Koleksiyonu, kapaginda G.
Viardot Paris 1887 ibaresi bulunan dolap (Osmanlt

Sarayinda Japon Riizgar)

Resim 15: Milli Saraylar Koleksiyonu, Meiji
Doénemi (1868-1912), ahsap paravana kanadi
(Osmanl1 Sarayinda Japon Riizgarr)

Resim 17: Yildiz Sarayi, Kiigiik Mabeyn Kig Resim 18: Milli Saraylar Koleksiyonu, Meiji Donemi
Bahgesi Japonizm etkili mobilyalar (Yildiz (1868-1912) Yosegi isi yazihane (Osmanli Sarayinda

Albiimleri-90552) Japon Riizgarn)
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Resim 20: Milli Saraylar Koleksiyonu, Meiji Resim 21: Milli Saraylar Koleksiyonu, Meiji Donemi
Donemi (1868-1912), ahsap dolap (Osmanh (1868-1912), ahsap dolap siisleme detayr (Osmanli
Sarayinda Japon Riizgarr) Sarayinda Japon Riizgart)

Resim 22: Sultan II. Abdiilhamid’in Japon isi Resim 23: Sultan II. Abdiilhamid’in Japon isi
marangozluk takimi kutusu (Yildiz Sarayr Miizesi marangozluk takimi pargalarindan Ornek (Osmanli
Katalogu) Sarayinda Japon Riizgér)
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Resim 24: Milli Saraylar Koleksiyonu, Meiji Resim 25: Milli Saraylar Koleksiyonu, Meiji Dénemi
Donemi (1868-1912), paravana Nihon Shishu (1868-1912), isleme tablo Nihon Shishu (isleme)
(isleme) (Osmanli Sarayinda Japon Riizgar) (Osmanli Sarayinda Japon Riizgarr)

Resim 26: Yamada Torajiro’nun Sultan II. Resim 27: Yamada Torajiro’nun Sultan II.
Abdiilhamid’e hediyesi zith takimi  Abdiilhamid’e hediyesi kilig Topkapt Sarayr Miizesi
Topkap1 Sarayr Miizesi Silahlar Miizesi (Hilal ve Silahlar Miizesi (Hilal ve Giines, istanbul’da Ug Japon)
Giines, Istanbul’da Ug Japon)

Resim 28: Milli Saraylar Koleksiyonu, 19. Yiizyll Resim 29: Milli Saraylar Koleksiyonu, 19. Yiizyil sonu-
sonu-20. yiizyll basi Fransa, dekoratif mumluk 20. yiizyil basi Japonya metal vazo (Osmanli Sarayinda
(Osmanl Sarayinda Japon Riizgari) Japon Riizgar)
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Resim 30: Milli Saraylar Koleksiyonu, Yamada’nin Resim 31: Milli Saraylar Koleksiyonu, 19. Yiizyil
II. Abdiilhamid’e hediye ettigi ¢ay seromonisi sonu-20. yiizyil basi, mine vazo (Osmanli Sarayinda
takiminda ticayakli mangal ve caydanlik (Osmanli Japon Riizgari)

Sarayinda Japon Riizgar1)

Resim 32: Milli Saraylar Koleksiyonu, 19. yiizyil Resim 33: Milli Saraylar Koleksiyonu, 19. yiizyil
Fransa, kristal takim (Osmanli Sarayimnda Japon Fransa, kristal takim desen ¢izimleri Fransa Baccarat

Riizgarn) Miizesi Arsivi (Osmanli Sarayinda Japon Riizgar)

Resim 34: Yildiz Sarayi Japoniye Koskii (Yildiz Resim 35: Milli Saraylar Koleksiyonu, Musavver,
Albiimleri-90407) 1904-1905, Rus-Japon Savagi kitaplar1i (Osmanli
Sarayinda Japon Riizgar)
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