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OZET

Bu caligma, ¢esitli edebi nesir tiirlerini—roman, drama ve kisa hikaye olarak—incelemektedir. Kurgu, eglenceyi beraberinde
getirir ve yasam duygumuzu zihinlerimizde hizlandirir. Tarih, yanlislar, kurgular ve gergeklerle doludur. Kurgu iki kategoride
siniflandirilabilir; eglence edebiyat1 ve yorum yazilari. ki yalmizea eglence icin yazilmustir, ancak ikincisi, yasam bilincimizi
derinlestirmek ve keskinlestirmek igin yazilir. Birincisi bizi ger¢ek diinyadan uzaklastir, ama ikincisi—hayal giiciiyle—Dbizi
gercek diinyanin derinliklerine gétiiriir. Eglence literatiiriiniin bir zevk nesnesi vardir, ancak ‘Yorumlayici edebiyatcilik,” kendi
nesne zevkinin yani sira, kapsayici nesne zevki ve anlayist oldugundan, herhangi geleneksel bir anlamda ahlaki degerlere sahip
olmayabilir. Aradaki fark, gergekler ile baglantili degildir.

Anahtar Kelimeler: Romanlar, Kisa Oykiiler, Drama Oyunlar1, Edebi Tiirler

ABSTRACT

This study investigates various types of literary prose in the form of novel, drama, and short story. Fiction brings about
enjoyment and makes our minds to quicken our sense of life. The history is full of falsehoods and fictions are full of the truth.
The fiction may be classified into two categories; escape literature and literature of interpretation. The former has been written
purely for entertainment, but the latter is written for deepening and sharpen our awareness of life. The first one takes us away
from the real world, but the second one takes us—through imagination—to the depth of the real world. The difference does not
lie in the absence or presence of facts. The escape literature has an object of pleasure, but interpretive has inclusive object
pleasure plus understanding and may have no moral at all in any conventional sense.

Keywords: Novels, Short Stories, Drama Plays, Literary Types

GIRIS

Edebi eserleri farkli tiirler ve kategorilerde siniflandirabilmemize ragmen, edebiyatta en yaygin tiirler,
nesir ve siir’dir. Edebi nesir tiirleri, kurgular ve kurgu olmayanlar olarak ikiye ayrilir. Edebiyatin birgok
eser kurgu olmayanlar—bu kategori kurgunun tam tersidir—Kkategorisine girmektedir. Makale,
biyografi, otobiyografi, ve sdylev, kurgu olmayan edebi tiirlerdir. Bunlarin yaninda, siir, fantezi, mizah,
masal, peri masallari, bilim kurgu, gercekci kurgu, folklor, tarihsel kurgu, korku, abartili hikayeler,

palavra, gizem, ve mitoloji kurgunun cesitli sekilleridir. Bu makale de kurgunun ii¢ 6nemli tiirii olan
romanlar, kisa hikayeler, ve drama oyunlarini incelemektedir.

1. ROMANLAR

‘Roman’ kelimesinin kdkeni Fransizca ve doneminin 6nde gelen edebi dillerinden birini temsil eden
Latince’den gelmektedir. Ayrica romanlar, Roma dilinde yazilmus edebi eserleri ve kurgulari’da temsil
etmektedir. Roman, besinci ylizyildan on ikinci yiizyila kadar Roma Imparatorlugu ¢atisi altinda biitiin
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iilkelerin medeniyet, sanat, ve dilleri ile iligkilidir. Orta ¢aglarda roman, kuzey Fransa’da edebi dil olarak
yayginlasmis ve ikinci milenyumda Ingiliz edebiyatinin popiiler dili haline getirilmistir. On ikinci
yiizy1ldan itibaren, Fransa ve Ingiltere, kiiltiir ve medeniyetlerin biiyiimesi ve yayilmas i¢in kendilerini
zorlayip ve edebi ifadeleri, romanin (hikaye anlatma bi¢imin) ana dili oldular ve sonunda on dokuzuncu
yiizyilda, roman sayisi, dil ve yapi bakimindan zirveye ulastilar. Bu yiizden on dokuzuncu yiizyil,
Avrupa ve tiim diinyada, kurgu tarihi i¢in 6zel bir donemdir.

‘Roman nedir?’ sorusuna cevabimiz soyle olabilir; Bir dereceye kadar gercekgilikle karakterleri ve
eylemleri temsil eden kurgusal bir nesir dykiisiine roman denir; ancak bazi romanlar, anlatinin bilinen
Ozgli yapisindan biraz farklidir. ‘In Medias Res’ ifadesi, hikayenin veya eylemin baslangicindaki
olaylarin ortasindan degil, belki daha 6nceki olaylar1 daha biiylik bir asamada ortada anlatmaya ya da
hikaye boyunca ortaya ¢ikmalarina izin veren ortak bir hikaye anlatim teknigini tanimlayan bir tabir’dir.
Horace’in Ars Poetica [Siir sanati] ve Emily Bronte’nin Ugultulu Tepeler’1(1847), hikayenin ortasindan
baglayan giizel 6rneklerdir. Bronté ge¢mis ve eski bir nesil hakkinda hikaye anlatirken, Horace—
izleyicilerin gecmis olaylarin farkinda oldugunu varsayarak—tam olaylarin ortasindan bir hikaye
anlatir. Bunun yanisira, bazen de modern deneysel kurgular—kasith olarak—bazi elementleri
reddedebilirler; 6rnegin, komplo, karakterizasyon ya da sirali anlat1 dizisi. Bu elementler, geleneksel bir
romanda, ‘anti-roman’ veya roman karsit1 olarak adlandirilir. Mesela, Laurence Sterne, Tristram Shandy
Beyefendi’'nin Hayati ve Géoriisleri’nde (1759) Shandy olarak kendi karakterilerinin diinyasina girerek
bir karmasgiklik yaratir.

Ugultulu Tepeler, ayn1 zamanda ilk kisi anlatici tarafindan kendini agiga vurarak yazilmig olan
otobiyografik kurgu tiirii ve ayni1 zamanda, yaniltict ve esnek bir ‘itiraf roman1’ 6rnegidir. Albert Camus
ve André Gide devam eden giinliik ve mektuplar yazip, itiraf seklinde bir karakterin daha derin ya da
daha karanlk taraflarimi ortaya ¢ikarmuslar. Ayrica, Ugultulu Tepeler, hikayenin tamamen harflerle
anlatildig1, mektuplardan olusan roman olarak siniflandirilabilir. Bu romanlar on sekizinci yiizyildaki
romanlarin yaygin bir sekli kabul edilir ki hatta Samuel Richardson’un Pamela ve Clarissa’si bu formun
one c¢ikan ornekleridir. Yirminci yiizyilda, ‘belgesel roman’ veya ‘tez romani,’ gazete makaleleri ve
yasal raporlar seklindeki belgesel kanitlarin1 gdsteren bir kurgu haline gelmistir. Kurgunun bu hali,
Goncourt kardesler tarafindan bulunmustur. Goncourt kardesler ‘Roman belgesel’ terimini
kullanmalarina ragmen, romanlar1 belgesel haleflerinden biraz farkliydi. Theodore Dreiser’in Bir
Amerika Trajedisi’si (1925)— olumsuz nitelikleri olan bag kahramanin roportaj yoluyla i¢ diisiincelerini
anlatir. Ayrica Graham Green’in Sessiz Amerikali (1955) eseri, Vietnam Savasi’nin basindan beri
Amerikan ordusunu, dogrudan roportaj ve belgeseller halinde sunmustur.

‘Gotik’ kelimesi, eskiden bir Cermen kabilesini tanimlamasina ragmen, giiniimiizde ortagag anlaminda
kullanilir. Gotik romanlar, perili bir sato ya da manastir gibi baz1 Orta Cag ortamlarinda kotii tutkular
ile dogaiistii yaratiklar ile ugrasan kurmacalardir. Bu tiir romanlar, on sekizinci ylizyilda ¢ok popiilerdi.
Horace Walpole’nin Otranto Kalesi, Mary Shelley’nin Frankenstein’i, Jane Austen’n Northanger
Manastirt ve Bronte Kardesleri’nin Ugultulu Tepeler ve Jane Eyre’i Gotik Roman olarak
orneklendirilebilir. 1860’11 yillardan beri bir bagka kurgu bigimi de Sansasyonel Romanlardir. Romanin
temalar1 ve eylemleri, inanilmaz bir seviyede, melodrama ve korkudur. Zamaninda, sir favori bir tema
oldugu i¢in, duygu roman1 sonunda gerilim ve dedektif hikayesinin evrimini saglamis oldu. Bunun gelisi
de, H. G. Wells’in Zaman Makinesi, Goriinmez Adam ve Diinyalar Savagi, ‘Bilim Kurgu’ romanlarini
yayginlagtirdi. Bu edebiyat tiirii, bilimsel ve teknolojik kesifleri ve gelecegin icatlari ile yaratilan hayali
mucizeler veya felaketler ile tanimlanir.

James Joyce’un Sanat¢imin Bir Geng Adam Olarak Portresi, kahramanin ¢ocuklugundan olgunluga
kadar olan gelisimini anlatan bir roman tiirii olan ‘Bildungsroman’ 6rnegidir. Aksine, ‘hadise’ romant,
kahramanin bir sonraki yapacagi olay ve hikayenin ortaya ¢gikmasini anlatir. Daniel Defoe’nun Robinson
Crusoe buna miikemmel bir 6rnekdir. Buna benzer bir sekilde ‘Karakter roman1 (Psikolojik roman),’
kahramanin ne yaptig1 ve kahramanin zamanla nasil degistigini gosterir. Birgok kisi tarafindan ilk
Ingilizce Karakter romami S. Richardson’un Pamela’st olarak bilinir. Psikolojik Roman dig
eylemlerinden ziyade, karakterlerinin igsel yasamlarina, fikirlerine, zihinsel ve ruhsal gelisimine
odaklanip ve atifta bulunur. Son 200 y1l boyunca pek ¢ok roman yazari, psikolojik roman yazmuslardir.
Ornegin, Joyce’un Ulysses’i (1922) hareketi bir giin icinde Dublin’de gergeklesir, ancak bugiiniin
olaylari, okuyucuya Kkarakterlerin ge¢mis ve simdiki yasamlarinda ileri-geri gétiiren iligkilerini
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cagristirir. Ayrica, ‘Diislince romani,” konugsmanin, entelektiiel tartismanin, tartismanin baskin oldugu—
ve karakter yapisinda komplo kurma, anlati, duygusal ¢atisma ve psikolojik derinligi olan—Xkasitl
olarak sinirli ve belirsiz bir kurgu kategorisidir. Aldous Huxley’nin Ses Sese Karsi ve Krom Sarisi bu
tiir roman, en iyi 6rneklenmis halidir.

‘Tarihsel roman,” Sir W. Scott tarafindan gelistirilen, Waverley ve ardindan lvanhoe ile baslatilan bu
roman, 1745’teki Jacobite ayaklanmasinin ve Orta Cag Ingiltere’sinin hayali bir tasviridir. ‘Sosyolojik
roman,” Charles Kingsley’nin Alton Locke’u, reform gerektiren toplumun bazi yonlerine veya
karakterlerinin sosyal ve ekonomik kosullarina odaklanan siyasi veya sosyolojik bir argiiman iceren
kurgusudur. John Steinbeck’in Gazap Uziimleri ve D. H. Lawrence’in Gokkiisagi, kurgusal olan ve ana
temast insanin dogal giiclere karsi veya diinyaya karsi olan davranislarini iceren ‘Toprak’ romanlari
olarak bilinirler. Thomas Hardy’nin Hampshire hakkindaki Wessex Hikayeleri ve daha pek ¢ok hikayesi,
gelenegi vurgulayan ve belgeleyen, belirli bir bolgenin konusma tarzini vurgulayan ve arka plan
bilgisine daha fazla odaklanan da, ‘bolgesel’ romandir.

Ingilizcede, edebiyat—diger dillerde nadiren bulunan— &zellikle de kurgu agisindan daha zengindir.
Daniel Defoe, Robinson Crusoe nun Maceralari ile 6nde gelen 6nciilerden biri olarak gériinmektedir.
Gulliverin Seyahatleri, Moby-Dick, Huckleberry Finn’in Maceralar: ve Karanligin Yiiregi, Picaresque
roman ve romantizmle ilgili farkli Macera romanlar olarak bilinirler. Picaresque, sempatik bir haydutun
maceralarini ele alan hos bir roman tiiri iken, genellikle olay Orgiisii basit bdliimlerden olusan,
karakterin kisiliginin hafifce degismesini kapsayan olaylar icerir ve anlatim tonu ahlak dis1 ve hiciv
olmaya elverislidir. Daniel Defoe’nun Moll Flanders’1, Henry Fieldings’in Tom Jones’u ve Voltaire’nin
Candide’i bu tiiriin baz1 6rnekleridir. Iris Murdoch’un 4g’1 ve William Gaddis’in bir¢ok romani da
‘diyalog’ romanlar1 olarak bilinir. Modern romanlarin bir diger 6zelligi ise diyalog ve tartisma’nin
biiylik 6nemi ve bunlara katilan anlatimin sunumudur. Okuyucu, hikayeyi sonuna kadar okumasi igin
bir ugras verir ve boylece, ‘i¢ Monolog,” oldukga farkli bir minimalism yaklagim haline gelir.

‘Roman a Clef,” gergek kisi ve olaylarin kurgu gibi gdosteren roman tiirli olarak, bazi gergek ve tinlii
karakterlerin hafif rahatsiz edici sekilde betimlenmesini yapan bir roman tiiriidiir. Aldoux Huxley’in Ses
Sese Karsi’s1, D. H. Lawrance’in Ogullar ve Sevgililer’i ve George orwell’in Hayvan Ciftligi eserleri,
bu tiirlin baz1 6rnekleridir. Bir de, Roman Rolland’in Jean Christophe’r gibi her biri kendi iginde
tamamlanan ama hepsi ayni1 karakterlerin gelisimini izleyen bir dizi roman da, ‘Roman-Fleuve’ olarak
bilinir. ‘Duygusal roman,” da on sekizinci yiizyilda Ingiltere’de olusan bir kurgu seklidir. Oliver
Goldsmith’in Wakefield Papazi ve Henry Mackenzie’nin Niteliksiz Adam gibi romanlari, bir onur ve
ahlaki davranis duygusunu hakli bir sekilde odiillendirildigini gostermek i¢in erdemli olanlarin
sikintilarina yogunlasmislar.

2.  KISA HIKAYELER

Kisa bir hikayeyi tam olarak anlamak igin bazi temel faktorler tanimlanmalidir. Hikaye konusu, bir
hikayenin olusturdugu olaylar i¢in bir sekanstir. ‘Catigma,” duygusal, zihinsel, fiziksel, dogal ve sosyal
faktorler yoluyla eylem, fikir, arzu ve irade ¢atismasini gosterir. ‘Endise,” de hikayedeki kaliteyi sinar
ve okuyucunun ‘simdi ne olacak?’ sorusunu sormasini saglar. Ayrica ‘ikilem,” kahramanin,
reddedilemeyecek iki veya daha fazla segeneginin olmasi ve bunlardan birini se¢gme zorunda oldugu
durumu anlatir. ‘Gizem,’ okuyucunun bir agiklama arayisinda olup, tahmin edememezligini, siirpriz bir
sekilde sunar. Kurgularin hayati aydinlatmasini kabul edersek, ‘mutsuz son,’ zafer kadar, yenilgiyi de
gosterilmesinin gerektigini yansitir. Hikaye de ‘kahraman,” hikayedeki ¢atismalarin ortasinda bulunan
bas karakterken, aksine, ‘antagonist,” hikayenin ana kahramanina, karsi olan toplumun bir pargas1 veya
olumsuz kuvvetidir. Yedek karakter de, dogasinin bilindigi bir basmakalip figiirdiir. Ancak, ‘yuvarlak
karakter,” tam analiz i¢in bir arastirma gerektirebilecek karmasik ve ¢ok tarafli bir karakterdir. ‘Sabit’
karakter de, hikayenin basindan sonuna kadar ayni kalan bir karakterken, ‘gelisen’ veya ‘dinamik’
karakter, karakterinin, kisiliginin veya goriiniimiiniin bazi yonlerinde kalici bir degisime ugradigini
segiler. Degisiklik biiyiik ¢apli veya kiigiik ¢apli ve hatta kotii olsa bile, diiz bir karakter, bir veya iki
0zellik ile tanimlanir ve bir climle ile dzetlenebilir.

Karakterler hakkinda yorumlama veya analiz ile dogrudan bilgi veren ‘dogrudan’ sunuma karsi,
‘dolayl1” sunum esnasinda, konusma ve rol icabi karakterler dramatize edilir. Bu sekildeki karakterler,
kendi davranis ve faaliyetlerinde tutarli olmalari, yaptiklar1 herhangi birseyde acgikca motive olmalari,
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ve mantikli ve canli olmalar1 gerekmektedir. Bir par¢a kurgunun ana fikri veya merkezi bakisi, onun
‘temas1’ sayilir ve hikaye tarafindan belirtilen veya ima edilen yasam hakkinda birlestirici bir roliinii
oynar. Sadece yazar bir hayat1 biitiin dogruluguyla kaydetmeye tesebbiis ettiginde veya, mekanik olarak
hayatin i¢ine bir konsept veya teori sundugunda—-birlestirici bir unsur olarak kullandiginda ve oykiisiinii
resmetmeyi kastettiginde—tema ortaya ¢ikar. Tema, biitiin yoruma agik kurgularda bulunurken, fakat
bazi istisnalar da olmayabilir.

3. DRAMA OYUNLARI

Rol yapimi, bes perdeye sinirli olan eski Roma oyunlar ile icat edilip ve Elizabeth oyun yazarlar
tarafindan Ingiliz seyirciye tanitildi. On dokuzuncu yiizy1lin sonlarinda, Pavel Chekov ve Henrik Ibsen
gibi baz1 yazarlar, dort perdede oyun inga ettiler. Glinlimiizde, miizikal olmayan dramalar i¢in en yaygin
bicim ii¢ boliimden olusur. Gegmiste—artik popiiler olmayan—benzer oyun bicimleri vardi. ‘Ekstrat,’
siklikla miizikal bir oyunda bir kitleyi yonlendirmek igin kisa bir ara baglantidir. ‘Apar’ ise, bir
karakterin, sahnede diger karakterlerin sOylediklerini duyamayacagi sekilde konustugu, fakat
dinleyicilerin veya izleyicilerin duyabildigi, tipik bir tiyatro kongredir. Eski Yunan oyun yazarlar1 olan
Aeschylus ve Sophocles’in trajedilerinde, ‘Koro’ veya dans¢i gurubu, siradan insanlarin—seyirci
olarak—eylemlere tanik olduklar1 ve yorum yaptiklari tutumlarini temsil eden bir gruptur. Baglangigta
Koro, ozellikle dini térenlerinde olan bir grup oyuncuydu, ama artik modern tiyatroda Koro olduk¢a
nadirdir; ancak, koro karakter olarak yeterince taninmistir. Hatta bazi oyunlar, Yunan diizenini taklit
etmektedirler; 6rnegin, Milton’un dolap tiyatrosu olan Samson Agonistes, T. S. Eliot’un Katedralde
Cinayet, Shelly’nin Coéziilen Prometheus ve Thomas Hardy’nin Hiikiimdar oyunlari bunlardan
bazilardir.

Shakespeare’in  Othello’sunda Othello, Desdemona’y1r 6ldiirmesi ve hikayenin doruk noktasina
yiikseligine ‘anabazi’ denilir. Yikc¢ii’'niin, II. Sahne de Duncan cinayetinin hemen ardindan yaptigi
etkileyici konugmalar1, Macbeth’in ii¢iincii sahnesinin mitkemmel bir ‘k6tii sonuglanma’ veya doruk
noktasinin tam tersinin 6rnegidir. Bu retorik terim, ancak kasitli veya kasitsiz konugmanin etkisi olabilir.
‘Catastrophe,’ veya facia da, hikaye ¢oziildiigiinde ortaya ¢ikan felaketin son noktasi, ‘katarsis’ de trajik
dramanin izleyici lizerindeki etkisini agiklamak i¢in Aristo’nun tasarladigi bir terimdir ve kahramanin,
acima ve korku uyandirdigi trajik ¢okiisiinii anlatir. Birgok Elizabeth doneminin oyunu, komplo ve giiglii
altplanlar ve paralel bir dizi olayla ilgililerdir. Kral Lear (Gloucester Hikayesi) Henry IV (Falstaff’in alt
boliimii) 6rnek gesterilebilecek cifte komplolari anlatirlar.

Shakespeare’in Julius Caesar’daki bir saate ve Antony ve Kleopatra’daki bilardolara, yani bir sanat
eserinde bir eylem ya da nesnenin dahil edilmesi ve atifta bulunulmasina, ‘anakronizm’ veya ‘yanlis
zaman’ denir ve tarihsel doneminin tasvir ile zaman agimina ugramasini gosterir. Bu durumda, her sey,
iginde var olandan bagka bir doneme aittir. Aristo’nun Siir Sanati, oyundaki karakterlerin gergegi
kesfettigi an i¢in de ‘anagnorisis’ ismini vermis ki aslinda bir kiginin kendi hayati hakkinda daha
onceden farkina varmadigi ya da bilingaltina ittigi bir gergcegi 0grenmesi veya farkina varmasidir.
Oedipus Rex, Laius’u kendisinin 6ldiirdiigiinii kesfettiginde, anagnorisis yasamaktadir. Ayrica, bir sairin
siirini olusturmaya yardimci olmak i¢in sairin bir Tanr1 ya da bir ilham perisine hitap etmesine ‘zikir’
veya ‘niyaz’ soylenir. Milton, Kayip Cennet’i bir niyaz ile baglar. Aksine—Shakespeare’in Macbeth ve
Hamlet’inde oldugu gibi—bir karakter yiiksek sesle disiiniip ve duygulari hakkinda dogrudan
izleyiciylere konusmasi bir ‘soliloquy’ sayilir. Bu monolog, merak uyandirici ve etkileyici bir dramatik
mukaveledir.

Drama ya da kurguda, antagonist (protagonist in tam tersi), kahraman yada protagoinst’e karsi ¢ikan
kisi veya gii¢’tiir. Othello 'da lago, kahramana kars1 bir diismanlik besleyen Seytan, Milton’un Kayp
Cennet’inde, Cennetin Yiice Krali’nin antagonistidir. Fakat anti-kahraman, yani oyunun kahraman
olmayan protagonisti, ¢ekiciligini cesurca veya cesaretli performans ile gosteremeyen bir karakterdir.
Don Kisot gibi anti-kahraman da eski zamanlardan beri komedide var olmustur. Bir de, Shakespeare’in
King Lear’in da (II. Ii) Kent’in Oswald’1 agsagiladig1 zaman, asagilayici bir dilde birinin kisa anlatisina
‘hakaret’ denir. Dramatik bir hikaye i¢inde yer alan mizahi igerik olarak bilinen ‘comic relief,” de, ¢izgi
karakterlerin konugmalarini ciddi ya da trajik sahneler ile tanimlar. Bu unsurlar, Elizabeth trajedisinde
stk stk kullanilmaktalar; ornegin, Hamlet’deki mezar kazicilar, Macbeth’de sarhos hamallar, Henry
IV’teki Falstaff, Romeo ve Juliet’teki Mercuito, Othello’daki Lagonun Roderigoyu aldatmasi, salak
karakterin King Lear’daki alayciligi ve Marlowe un Dr. Faustus’u bunlardan bazilaridir.
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Bazen de Samuel Beckett’in Godot 'yu Beklerken, Edward Albee’nin Kim Korkar Virginia Woolf'tan?
ve Shakespeare’in Venedik Taciri gibi eserlerde, dramadaki potansiyel trajik veya nahos durumlar,
alayciligi eglence ile birlestirmistir. Modern oyunlarin birgogu, kara komedi adi verilen bu komik
umutsuzlugu sergiliyor. Elizabeth dénemi oyunlarinin nadiren goriildiigii bir 6zelligi ise, mimik
hareketleriyle sergilenen pandomim’dir. Shakespeare’in Hamlet ve Bir Yaz Gecesi Riiyasi ‘mda, oyunun
icinde, oyunun 6niine gecen Ornekler verilmistir. Pandomim ayrica mimiklerin seklini ve hissini de ifade
eder. Sessiz tiyatro da 1920’lerde Jean-Jacques Bernard tarafindan tasarlanan bir drama teorisidir—daha
aciklayict olmak gerekirse, daha c¢ok konusulmayanlarin tiyatrosu olarak da bilinir. Bu agidan
bakildiginda, diyalog yetersiz kalir, ve konugmayan karakterler esit onem kazanirlar. Albert Wesker’in
Mutfak oyunu—1950’lerin ve 1960’larin oyunlarina gergekgi bir sekilde i¢ yasam, aile kavgalari, evlilik
ve siradan burjuva yasam tarzi hakkinda olan ve bu problemlere odaklanan—bir ‘kitchen sink’ dramasi
ornegidir. Bu tarz siradan insanlarla ilgili sahne eserleri, tipik olarak radyo-televizyon dramasi oldugu
diisiiniiliir. ‘Maske’ de, Avrupa’da on altinci ylizyilin sonlarinda ve on yedinci yiizyilin baglarinda ortaya
¢ikmis olan azametli bir dramatik eglencedir. Maskeli aktorler, abartili kostiimler ve muhtesem sahne
efektleri ve siislemeler ile sarkilar sdylerlerdi. Siirler ve danslar, basit ama zahmetli ve gdsterisli bir
sekilde birlesmistir. Genellikle kinaye ve mitolojik unsurlar kullanilan bu eserlerin en iinliisii, Milton’un
Comus ve Shakespeare’in Firtina’sidir.

‘Restorasyon komedisi’ veya ‘gorgli komedisi,” on yedinci yiizyilin sonlarinda geligmistir. William
Congreve’in eserlerinde oldugu gibi, ana fikri cinsel entrika olan bu oyunlar da, aptal kocalarin
aldatmasi esprili diyalog ve hazircevaplik ile doludur ki genellikle kiskirticidir. Shakespeare’in Bir Yaz
Gecesi Riiyasi Ve On Ikinci Gece gibi Romantik Komedileri de ask dolu Elizabeth donemine ait komedi
tarzidir. Trajikomedi, bir trajedi ve komedi karisimi olarak, Elizabeth ve Jacobean teorisyenleri i¢in,
hem iist hem de alt simif halkinin trajikomedi sahnesinde birlikte tasvir edildigi gercegi savunur.
Shakespeare’in Venedik Taciri ve hem Kis Masali, bir de Godot yu Beklerken bu tiirden 6rneklerdir.
‘Hamartia’ veya ‘trajik kusur,” trajedinin eylemlerden ziyade, karakter meselesi oldugunu one
stirmektedir. Aristo, Siir Sanati’'nda bu kelimeyi trajik bir kahramanin yaptig1 ve ¢okiisiine yol agan
yargl hatasini belirtmek i¢in kullanmigtir. ‘Kahramanlik dramasi’ ya da ‘kahramanlik trajedisi’ de
¢ogunlukla, Restorasyon Donemi (1660-1700) sirasinda, biiyiik savasg¢ilarin, imparatorun ve krallarin
savaglarinda ve kotii donemlerin agiklamalarini ele alan, destans: bir sekilde, ihtisami hedef alarak
yazilmigtir ve tipik olarak da yurtseverlik talepleri ile catismaktadir. Dryden, kahramanlik hakkinda
yazan drama yazarlarinin en iyisiydi ve Shakespeare’in de Antony ve Cleopatra’si bunu yansitan gergek
bir 6rnektir. ‘Satir oyunlar1,” da klasik Yunan tiyatrosu doneminde dort oyun (tetraloji) grubunda olan
oyunlardir. Sehvete diiskiin adami anlatan oyunlarda—FEuripides’in The Cyclops’i gibi—M.O.
5.ytizyilda yazdiklar trajedilerin garip ve komik versiyonlartydi.

Epik tiyatro, 1920’lerde Almanya’da gelistirilen bir drama sekli ve sunum yontemi olarak, bu giiglii
hareketin kurucusu ve yoneticisi Erwin Piscator’du. En biiyiik epik tiyatro oyun yazar1 Bertolt Brecht’tir
ve bu destan tiyatrosunun esas noktasi, izleyicinin duygularina kendi nedenlerinden daha az hitap
etmesidir. Boylece, buna egitimci/ahlak tiyatro denir. /bret, yaklasik 1450 ile 1550 arasinda yazilmis ve
yapilmig bircok ‘ahlak’ oyununun en iyi bilinenidir. Birgok ahlak oyunu, yari ¢izgi roman ve yari
kotiiliikten olusan bir karakter igerir. Shakespeare’in Falstaff'1 bu seklin daha sofistike bir versiyonudur.
Ahlak oyunlar1, Orta Cag’in gizemli oyunlarinin bir gelisimidir. Absiirt tiyatro da, 1950’lerde aktif olan
ve Adamov, Beckett, Genet, Ionesco ve Pinter bir grup dramatistin bazi eserlerine uygulanan bir terimdir
ve ikinci Diinya Savasi’nin olumsuz sonuclarinin bulundugu 0 ortamda, insanlarin bosuna ¢abalarindan
ve bekleyislerini anlatir.

Geg Ortagag draminin bir bigimi, azizlerin hayatlarin1 ve mucizevi olaylarini ve efsanelerini dramatize
eden ‘mucize’ oyunlaridir ve bunun en tanidik 6rnegi de, kirk iki Fransiz oyununun dongiisii olan
Miracles de Notre Dame’dir. Gizem oyunlar1 da yaklagik Onuncu yiizyildan itibaren diizenli olarak
gelisen Eski-Yeni Beyanin dramatizasyonunu yansitir. On dordiincii yiizyila gelindiginde, katolik
yortusu Corpus Christi Bayrami sirasinda, yaratilistan Mesih’in ¢iirlimesine ve tekrar dirilisine kadar
Incil’de bir boliimden ayr1 ayr1 ve ayrintili dongiiler gelistirilmisti. Aslinda hayati en yiiksek dogrulukla
yansitmay1 amaglayan bu dram, ‘dogal drama’ olarak bilinir. Emile Zola’nin dogalligindan, Ibsen’in ise
gergekeiliginin Otesine gegen On dokuzuncu yiizyilda kurulmus ve popiiler hale gelmistir. Ayrica,
‘problem oyunu’ Henrik Ibsen tarafindan popiiler hale getirilmis dramatik bir tlirdiir. Kahramanin
durumu, ¢agdas bir sosyolojik sorunu temsil ettigini gosterecek sekilde yaratilmistir. Henrik Ibsen’in
Bir Bebek Evi (Nora) ve George Bernard Shaw’un Bayan Warren’1 buna iki drnektir.
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Siirsel drama, tiim diyaloglarla dize iginde oynanan bir oyundur ve ingilizce’de kullanilan en bilinen
formu da Kafiyesiz Siir’dir. Shakespeare’in oyunlar1 bu 6lgiideki en olaganiisti siirsel drama ornegidir.
Restorasyon déneminin kahramanca trajedileri, kahraman hakkinda beyitler ile yazilmistir. Seneca,
Yunanlilardan dokuz trajediyi uyarlayan, birinci yiizyildan kalma bir Stoik Roma filozofuydu. Oyunu,
dil yoluyla, bildirimsel gecis ve intikam temasi atmosferinde gerceklesip ve etki yaratmaya
yogunlasarak taninir. Thomas Kyd’in Ispanyol Trajedisi bir Seneca trajedisi benzeri olarak 1581°de
Ingilizceye cevrildi ve ingiliz dramasi iizerinde giiclii bir etki birakti. Ispanyol Deniz Kuvvetleri’nin
1588°deki yenilgisinden sonraki milliyet¢i duygusu, Ingiltere tarihini anlatan oyunlarda belirsizlige yol
actl. Bu kronik ya da tarihsel oyunlardan bazilar1 sunlardir; Marlow’un Edward I1’si, Shakespeare’in
Richard 11’si ve Robert Bolt’un Her Devrin Adama.

Intikam Trajedisi, kahramanin kendisine yanlis yapanlara kars: intikam pesinde kosmaya odaklanan
essiz bir trajedi seklidir. Bu oyunlar genellikle, kotiiliikle kotiiliigii cevaplama ihtiyacina neden olan
ahlaki bir karisikliga odaklanir. ingiliz edebiyatinda, Elizabeth doneminde, Seneca trajedisine olan
ilgisinden dolay1, bu tarzin yazilmasina yol agti. Thomas Kyd’in Ispanyol Trajedisi, Shakespeare’in
Hamlet’i ve Titus Andronicus’u, Marlowe’un Maltali Yahudi’si, Shelley’nin Cenci’si ve Arthur
Miller’in Képriiden Goriiniis’li intikam trajedilerinden bazilaridir. Trajik bir kahramanin ¢okiisiinii
gosteren bu trajedi, kusur, gaflet veya hata—katiiliikden ise yanliglikdan kaynaklanan—trajedilerin
isleyisiyle ilgili ortak bir kavrayis olusturdu. ‘Trajik ironi,’de seyirci, kahramanin nihai kaderini 6grenip
ve ac1 dolu hayat kesifi siirecinde gergege karsi miicadelesini izlerken, trajedilerde ortaya ¢ikan dramatik
bir ironi ortaya ¢ikar.

4.  SONUC

Edebi metin tiirleri hakkinda karsilagtigimiz karmasiklik sorunu, edebi tarihin ¢ergevesinde ve hep edebi
tiirler teorisinde olan soyutlamaya yonelik agik egilimi sinirlayici bakisagisi ile agiklanabilir (Rico, 40).
Aslinda ‘her tarihi donem, egilimlerine, 6zlemlerine ve konvansiyonlarina daha iyi uyan [edebi] tiirleri
tercih eder’ (Acar, 78). Edebiyatin baz1 tiirleri—ozellikle postmodernist ve avangard—genel tiirlere
indirgemeden edebi eserleri, tiirleri ve formlar1 seklinde bolerek, celiski yaratabilirler. Ama ‘edebiyat
calismalari bu liikkse sahip degildir’ (Fishelov, 657). Anlatilan {i¢ edebi tiir de aslinda manevi kategoriler
gibi ezeli yasam formlarini temsil eder. Edebi tiirler, ‘doktrinlerin, tanimlarin, agiklayici ilkelerin ve
normal tiirden bagimsiz olarak ele alinan arglimanlarin formiilasyonun bir biitiin halindedir’ (Lavery,
181). Edebi tiirler, ‘kisisel ifadelere’ (Gabriel, 222) yer verdikleri igin, ‘farkli tiirleri temel bir diizeye
indirgemek tamamen bosunadir;’ ¢iinkii maneviyat bile, dogas1 geregi, tek bi¢imli degil, belki ¢ok
yonelimlidir (Rusu, 15).
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