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OZET

Sinema ve mimarligin ortak paydast mekdn kavrami olup; yasanan ve deneyimlenen mekanlar bu arakesitte
degerlendirilmektedir. Sinema, filmler iizerinden farkli 6lgeklerde mekan iiretimlerini tecriibe edebilmeye olanak tanimakta,
zamansal ve mekansal olarak ge¢mis ve gelecegi bir arada degerlendirerek, zaman ve mekani bu gergevede ortak bir zemine
oturtmaktadir. Zaman ve mekan olgusu icerisinde sinema filmleri g¢ekildigi zamana, mekéna, topluma ait birgok veriyi
biinyesinde barindirmaktadir. Bu baglamda mimarlik, i¢inde bulunulan zaman diliminde ger¢ek mekanlarmn tasarimini hedef
alir iken; sinema bu mekanlarin farkli zaman dilimlerinde farkli temsillerini iireterek, izleyiciye film kurgusu igerisinde
sunmay1 hedeflemektedir. Tiirk sinemasinda olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan Kemal Sunal filmleri ise, ¢ekildigi donemin
sosyo kiiltiirel yapisini, yagsam bigimini dzellikle mekansal deneyimler iizerinden okumamiza olanak veren, toplumsal igerikli
caligmalardir. Bu ¢alismada Kemal Sunal’in 1975 yapimi Sagkin Damat filminde gegen birbirinden farkli iki konutun mekansal
Ozellikleri, mekansal olusumlari, i¢ mekan diizenlemeleri ve diizenlemelerde kullanilan donati elemanlar1 kullanicinin sosyal
statiisii ve kiiltiirel diizeyi ile iligkili olarak incelenmistir. Konut tiiriiniin se¢iminde ve olusumunda, mekanin kullaniminda,
donatilarin ve teknolojik esyalarin tercihinde belirleyici etkenin kullanicinin sosyo-kiiltiirel yapisi ile birlikte ekonomik gelir
seviyesi oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: i¢ mekan, Kemal Sunal, konut, sinema ve mimarlik

ABSTRACT

The common aspect of cinema and architecture is the concept of space, and the spaces where people live and gain experiences
are evaluated within this intersection. Cinema enables people to experience the generation of spaces on different scales through
the movies, and it bases time and space on a common ground by collectively assessing the past and future from a timewise and
spatial perspective. Movies contain plenty of data regarding the time, space and society in which they are shot within the
concepts of time and space. While architecture regards the designs of real spaces within the present time as an objective, cinema
generates different derivatives of these spaces in different periods of time and aims to present these derivatives to spectators in
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a cinematic structure. Kemal Sunal movies are the social works that have a special place in the Turkish cinema and that enable
us to assess the socio-cultural structure and lifestyle of the era through the spatial experiences. This study reviewed the spatial
characteristics and formations, indoor arrangements and the equipment used in these arrangements, all of which belong to two
different buildings seen in Sagkin Damat (1975) by Kemal Sunal, in relation to the social statuses and cultural levels of users.
Results indicated that the determinant factor in selecting and forming the housing type, using the space, and preferring the
equipment and technologic objects is the socio-cultural characteristics and financial status of users.

Keywords: housing, indoors, Kemal Sunal, cinema and architecture

1. GIRIS

Sinema ve mimarlik iliskisi son yillarda oldukca popiilerlik kazanmis ve bircok mimarin ilgisini
¢ekmeyi bagarmistir. Bunun en 6nemli sebeplerinden biri her iki disiplinin de benzer ¢aligma alanlarina
sahip olmasidir. Yasanan ve deneyimlenen mekanlar, sinema ve mimarligin ortak paydasidir. Mekan
Aristo tarafindan; "nesnelerin birlikteligi” ya da “en genis anlanmindan en darina kadar birbirini
kapsayan tiim olgularin birlikteliginin bir basaris1” olarak ifade edilmektedir. Dolayisiyla sinema ve
mimarlik iligkisi, hem maddesel hem de ruhsal yoniiyle kagimilmaz bir birliktelik igerisinde
diisiiniilmektedir (Bektas 2017; Bahtiyar, Aydin ve Yaldiz, 2019). Sinemanin mimarliga en biiyiik
katkist ise, ¢ekildigi donemi bire bir resmederek donemin kiiltiirel ve sosyolojik yapisinin, mekansal
kurgularinin, yasam bigimlerinin yorumlanmasina yardimei olmasidir. Sinemanin mimari bir mekani;
icinde yasayanlar, ait oldugu zaman ve olaylar ile birlikte biitiinciil olarak aktarabilmesi, sahnelerin
incelenmesinde sinirsiz bir ¢aligma alani sunmaktadir. Bu agidan sinemay1 mekéna iligskin veri analizi
ve bilgi tiretiminde bagvurulmasi gereken 6nemli bir temsil araci olarak degerlendirmek gerekmektedir.

Tiirkiye'de konut kavramu ise, kentlesme paralelinde ortaya ¢ikan barinma sorununa ¢oziim arayislari
kapsaminda, yapildigi dénemi ve bulundugu bolgeyi sosyo-ekonomik, politik, kiiltiirel 6zellikleri ve
toplumdaki yasam bigimleri, bu bi¢imlerin degisimini en iyi yansitan mimari iiriinlerin basinda
gelmektedir. “Belli bir sosyal sinifin giindelik hayatinda igeri ile disarinin nasil ayristigini, kadin-erkek
ve nesil iligkilerini, hane i¢indeki hiyerarsileri, giindelik hayat islevlerinin hangi mekanlarda ve nasil
seyrettigini, biitlin bunlarin hangi mantigin ¢er¢evesinde degisip doniistiigiinii konutun mimari
organizasyonundan okumaya caligmak miimkiindiir” (Seni, 2010). Bu baglamda yapilan calismada,
sinemanin adeta zamani durduran ve dénemi tiim gercekligiyle belgeleyen niteliginden faydalanilarak
Tiirkiye’de kentlesmenin ve doniisiimlerin hizla yasandigi 1970’lerde, konutun mekénsal olusumu ve i¢
mekan ozellikleri film sahneleri lizerinden okunmaya calisilmistir.

Popiiler kiiltiirimiiziin 20. yiizyildaki en anlamli ve en gorkemli disavurum alan1 (Dorsay,1996) olan
Tiirk sinemasinda, baslangicindan giiniimiize dek gercek mekanlar kullanilmigtir. Buna bagli olarak,
konut i¢ mekanlarmin gorsel anlamda belgelenmesi igin uygun Ornekleme ortami sunmaktadir.
Filmlerde mekéan olarak kullanilan konutlarin ¢gogu, i¢ mekanlarinda herhangi bir degisiklik yapilmadan
kullanilmis gercek konutlar olup; gergegin temsili olarak nitelendirilebilmektedir.

Sinema ve mimarlik arakesitinde ele alinan bu calismanin amaci; 6znel bir bakis agist ile Tiirkiye’de
1970’1lerde kentlesme ile birlikte yasanan toplumsal ve kiiltiirel degisimi Kemal Sunal’in “Sagskin
Damat” filminde gecen, mekénsal 6zellikleri birbirinden farkli iki konut tiirii {izerinden analiz etmek,
kullanicinin sosyal statiisii ve kiiltiirel diizeyi ile iliskili mekanin ve donatilarin kullanimini incelemektir.
Filmdeki konutlardan biri “geleneksel ev” tiirtindeki ahsap konak, digeri ise “tek konut” turtindeki
modern kogktiir. Bu iki konut tiiriiniin genel 6zellikleri ise sdyledir:

Geleneksel evler; 19. yiizyil Istanbul’unda genellikle bahge iginde yer alan, yasam bigimi ve iklime bagl
olarak genellikle i¢ veya orta sofali plan tiplerinin tercih edildigi ahsap konaklardir (Eldem, 1984).
Cikmalari, kafesli pencereleri, tepe pencereleri, sagaklari, kiiciik bahgeleri ¢evreleyen duvarlari (Oncel,
2010) en belirgin 6zelliklerindendir. Plan elemanlar1 ise; odalar, sofalar, miistemilatlar ve merdivendir.
Higbir odanin bir digeri ile dogrudan iliskisi yoktur, hepsi ortak mekana agilmaktadir (Ilgin, 1997). 18.
yiizyildaki evlerde nadir goriilen odalar aras1 gegisler, 19. yiizyilda ise sik¢a goriilen diizenlemeler haline
gelmistir. Oda iginde seki, sedir gibi diizenlemelerin azalmasi ve odalar arasinda gegisler bulunmasi, 19.
yiizy1l Bat1 mimarisinin etkileri olarak agiklanabilir (Oncel, 2010).

19. yiizyilda bir konakta oturmak; burjuva sinifindan bir yonetici veya biirokrat olmay1 gerektirirken
1970’lerden sonra bu durum degismis, orta gelir seviyesindeki bir aile de miras yoluyla kalan bu
konaklarda yasayabilir hale gelmistir. Geleneksel evler bu donemde kira evi olarak da kullanilmistir. Bu
kullaniminin sebebi kentlesme ile birlikte genis aile kavramindan ¢ekirdek aile kavramina gegilmesi ile
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konaklarda eskisi gibi genis aile olarak yaganmamasi ve donemin kiralik konut ihtiyacinin giderek
artmasi sonucu konaklarin da kiraya verilmesi olarak agiklanabilir.

Geleneksel evin i¢ mekan diizenlemeleri ise 1970’lerden sonra yayginlagan apartman mimarisi ile
benzer 6zellikler gostermis; yemek masasi kullanimi, televizyonun konuta dahil olmas ile birlikte daha
da belirginlesen oturma odas1 ve salon kavramlar1 geleneksel evin mekansal kullanimlarini etkilemistir.

Tek konutlar ise; 19. ylizyildan itibaren ulusal mimarlik etkisi ile gelenekselden moderne gegis siirecini
ifade eden konut tipidir. Bu yapilar geleneksel evden ¢oziilme egilimi gostermekte ve Batili
yaklagimlarin etkileri goriilmektedir. Tek konutlarda cephe anlaminda kullanilan stiller; geometrik
bicimlenmelerle birlikte kullanilan yuvarlatilmis koseler, katlar1 ayiran yatay bant seklindeki doluluklar,
devam eden denizlik gizgileri, kdse pencereleri olarak sayilabilir. Tek konutlarin plan karakteristiginde
de farklilagmalar goriilmektedir. Osmanli doneminde iist gelir grubunun kullandigi Avrupa tipi
mobilyalar ve donatilar Cumhuriyet’ten sonra orta gelir grubuna da yayginlasirken konutlarin plan
semalarin1 zorlamustir. Ornegin, geleneksel evde sedir ve sini kullanilirken artik bunlarin yerini yemek
masasi ve koltuk takimlar1 almistir (Ilgin,1997). Bunun sonucunda geleneksel konuttan farklilagmas,
ozellesmis mekanlari olan konut tipine gegis giderek yaygimnlagmistir (Oncel, 2010).

1970’11 yillara gelindiginde ise modernizmin etkisi ve Bat1 ile etkilesimlerin giderek artmasi “fek
konut ’larin goriiniimlerini ve mekansal olusumlarini da etkilemistir. Kent soylu ve st gelir sinifinin
tercihi haline doniisen tek konutlar genellikle Bogaz manzarasi olan bdlgelerde veya kentin
kargasasindan uzakta sayfiye bolgelerinde (Yesilkdy, Beykoz gibi) bahge iginde genellikle iki katls,
genis ve boydan pencerelere yer verilen, geometrik formlarda ve modern goriiniimlii cephe
karakteristiginin gorildiigli betonarme yapilar olarak insa edilmistir. Dig mekandan ziyade i¢ mekan
diizenlemeleri ile gosterisin ve statiiniin bir gostergesi olan bu konutlarin zemin katlarinda oldukga genis
hacimli ve kendi i¢inde alt mekéanlardan olusan yasama mekanlar1 yer almaktadir. Geleneksel konutta
goriilen “oda”lar ve odalarin mahremiyetine verilen nemin aksine bu konutlarda yasama mekani, i¢inde
birgok eylemi barindiran ve sirkiilasyon alani olarak da kullanilan “modern”’ mekanlar olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu mekanlarda; giinliik oturma ve misafir oturma boéliimleri, yemek ve bar boliimii, caligma
boliimii gibi alt mekanlar yer almaktadir. I¢ mekanda kullanilan donatilarin secimleri ise kullanicinin
kiiltiir seviyesine ve yasam bigimine gore modern, klasik Batili {isluplar vb. tercihler ile
farklilagsmaktadir.

Calisma kapsaminda ise filmde incelenen konutlarda bu “geleneksel ev” ve ‘“tek konut”un genel
ozelliklerininin mekansal karsiliklarr aranmugtir.

2.  TURK SINEMASINDA KEMAL SUNAL FiLMLERI VE SASKIN DAMAT
FiLMiNiN MEKANSAL OKUMALARI

2.1. Tiirk Sinemasinda Kemal Sunal Filmlerinin Onemi

Tiirk sinemasimin gelisim siirecinde 1970’ler dnemli gelismelerin yasandig1 yillar olmustur. Igerik
yoniinden gecirdigi degisimlerin yaninda teknik anlamda da 1970’lerin baglarinda sinemada renkli film
yapilmaya baglanmistir. Bu degisim komedi tiiriinii de etkilemistir. 1970’lere kadar sadece jest ve
mimige dayanan giildiirii anlayisi denilen “Hareket Komedisi” yerini “Durum Komedisi "ne birakmustir.
Bu degisim siirecinin ilk 6nemli aktdrlerinden biri ise Kemal Sunal’dir. Teknik olanaklarin da iyilesmesi
ile 6zellikle 1970’li yillarin ikinci yarisindan itibaren komedi tarzi filmler seyirciyi olaganiistii bir ilgiyle
sinema salonlarina toplamay1 bagsarmistir. Kemal Sunal’in giildiirii sinemasina getirdigi bu anlamdaki
farkli tarz, 1980’1i yillarin ilk yarisinda da devam etmis fakat ikinci yarisindan sonra temelinde ayni
fakat daha sosyal icerikli bir nitelikte 1990’lara kadar devam etmistir (Sunal, 1998).

Veysel Atayman’a gore Kemal Sunal Sinemasi; .. Yesilcam Sinemasi 'nin disinda kaldig gibi, kendisine
kadar uzana gelen giildiirii sinemasinin oOrneklerini de ¢ok temel tutumuyla asan bir ornek
olusturmaktadw” (Atayman, 1998; Sunal, 1998)

Sunal filmleri sanilanin aksine salt komediden ibaret degildir, biitiin filmlerinde vermek istedigi sosyal
mesajlari, teshis koydugu sorunlari, sorunlara getirdigi elestirileri ve ¢6zlim Onerilerini iginde
barmdirmaktadir. Bu sebepledir ki Sunal filmleri; nitelik agisindan, toplumsal deger yargilar1 agisindan,
sosyolojik, psikolojik ve felsefi agidan irdelenmeye ve ¢6ziimlenmeye ihtiyaci olan eserlerdir (Teksoy,
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2015). Sunal filmlerinin en belirgin 6zelligi ise; her donemde yasanabilen ve yasanmasi muhtemel
toplumsal olaylar1 konu edinmesidir. Canlandirdigi karakterler gilinliik hayatta sikca
karsilasabilecegimiz farklt mesleklerde ancak halktan kisilerdir. Giiniimiizde de halen ayn ilgiyle
seyredilmesini ve irdelenmesini sosyal ve siyasal meseleler karsisindaki duyarliligina borgludur.

Mimari mekan okumada ve donem analizinde ara¢ olan kullanilan Sunal filmleri; toplumsal olaylar,
sosyal yasantt ve mekdn kavramlarinin bir arada incelenebilecegi verimli bir aragtirma zemini
sunmaktadir. Ger¢ek mekanlarin kullanildigi film setleri ise, gilindelik yasam kurgulariyla ve
mekéanlariyla, sosyal yasantinin mekan ile olan iliskisini gercege uygun sekilde yansitmaktadir. Bu
acidan Kemal Sunal filmlerini, toplumsal yapidaki sosyolojik degisimi, donemin mimari 6zelliklerini,
donemin konut mimarisi, konut donatilar1 ve degisimi hakkinda fikir vermesi agisindan da énemli bir
belge niteliginde degerlendirmek ve incelemek gerekmektedir.

2.2. Saskin Damat Filminin Sosyolojik Analizi

Kemal Sunal’m filmlerinde temeli ayn1 olsa da sosyal konum acisindan ise iki farkli Saban’dan sz
etmek miimkiindiir. Bunlar “Koylii Saban” ve “Kentli Saban”dir. Koylii Saban karakteri genel itibariyle
diirtist, saf, kandirilmaya uygun, icinde bulundugu ¢evrenin genelinden farkli hal ve hareketler i¢inde
olan bir karakterdir. Saban saftir ama bazen tesadiifler sayesinde bazen de pratik zekasiyla ve
uyanikligiyla zor durumlardan kurtulmay1 basaran sansli ve akilli bir adamdir. Kentli Saban ise diiriist
ancak sehrin getirdigi goz agikligina ve farkindaliga sahip, yasadigi ekonomik sikintilarla dalga
gecebilen, sanstan ziyade zekasi sayesinde zor durumlardan kurtulabilen, hatali gérdiiklerine, kendisine
veya yakinlarina zarari dokunanlara ders verebilen, Koylii Saban’a gore daha giiclii bir karakterdir
(Cagan, 2009; Karademir, 2015).

Kemal Sunal’in yan karakter olmaktan ¢ikip bagrolde yer aldig: ilk filmlerden biri olan 1975 yilinda
¢ekilen Saskin Damat filminde Sunal “Koylii Saban” tiplemesine daha yakin olarak goriilmektedir.
Filmde Sunal’m canlandirdigi Apti karakteri, Hababam Smifi 6ncesi filmlerindeki (Salako, Salak
Milyoner, Kéyden indim Sehire) oldukca saf ve gocuksu karakter ile de benzerlik gdstermektedir.

Filmde amcasinin servetini tilketen geng bir kizla onu seven bahg¢ivanin hikéyesi anlatilmaktadir (Tablo
1).

Tablo 1. Sagkin Damat Filminin Kimligi

Yonetmen: Filmin Konusu:
Zeki Okten Film, amcasinin servetini tiiketen bir geng kizla onu seven saf
bir bah¢ivanin hikayesini anlatir. Serpil, ailesiyle birlikte
Oyuncular: amcasinin serveti sayesinde lilks bir yasam siirer. Amcasi
Siileyman Bey’den para alabilmek i¢in kendisini dindar bir aile
Kemal Sunal, kiz1 gibi gosterir. Ancak Siileyman Bey, Serpil’in oynadig
Meral Zeren oyunlar1 6grenir. Evlenmedigi takdirde Serpil’i mirasindan
mahrum edecegini soyler. Siileyman Bey’in saf bahgivant Apti
Tiir: Komedi ise Serpil’e asiktir. Serpil, amcasinin tehditleri nedeniyle
Apti’yle evlenmek zorunda kalir. Ancak balayi igin gittikleri
Uludag’da tanistig1 bir gengten hoslaninca Apti’den kurtulmak .
Yapim yihi:1975 | i¢in g:a%e arayacalftlr (V\}geb Iletisi 1). b Saskmn Damat film afisi

Filmde Apti karakterinin giildiiren ve eglenceli yanlari olsa da yaninda bahg¢ivan olarak ¢alistig1 zengin
ve yaslt Amca Bey’in yigeni Serpil’e umutsuzca asik olmasi, ardindan hayal bile edemiyecegi sekilde
onunla evlenmesi, Serpil’in ve ailesinin onun safligindan faydalanmasi filmin dramatik yonii ile 6ne
¢ikmasina sebep olmaktadir.

Oldukga zengin olan amca Siileyman Bey (Ali Sen) muhafazakar yapida ve geleneksel degerlerine siki
sikiya bagl bir karakterdir. Bu durum filmde namaz kildig1 (Resim 3) ve keyfe geldiginde nargile ictigi
(Resim 4) sahnelerden anlagilmaktadir. Amca Bey ayn1 zamanda yigeni Serpil’e (Meral Zeren) de
fazlasiyla diigkiindiir. Onu ailenin diger bireylerinden ayr1 tutmakta ve maddi olarak desteklemektedir.
Bu destegin sart1 olarak ise mazbut ve muhafazakar bir yasam siirmesini istemektedir. Bu sebeptendir
ki Serpil, amcasini ziyarete gelirken bagini 6rtmekte (Resim 1) ve amcasinin uygun gorecegi kiyafetleri
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giymektedir. Serpil’in ailesi ise oldukga rahat ve ayn1 zamanda savurgandir. Amca Bey’in tam tersine
dini duygulardan uzaktir. Yasam bi¢imlerinde alkol, kumar ve liikkse diiskiinliik 6n plandadir.

Filmde ayrica 1970’lerde furya haline doniisen seks filmlerinin yan etkileri Serpil’in ailesiyle yasadigi
evde verdigi “Cikolata Partisi” sahnelerinde goriilmektedir (Resim 17). Bu parti esnasinda Serpil,
Amca Bey’e yakalanmistir. Bunun {izerine Amca Bey Serpil’den maddi agidan desteklenmeye devam
edilmesinin ve mirasindan faydalanmasinin sarti olarak hayatina ceki diizen verecegi bir evlilik
yapmasini istemistir. Bu evlilik i¢in uygun gordiigii kisi ise “saf ve gariban” bahgivan Apti’dir.

Filmde geleneksel ve modern yasami iki u¢ nokta olarak abartili davramglariyla karakterler temsil
ederken yasadiklar1 konutlar da bu iki u¢ noktanin temsili niteligindeki mekanlar olmustur.

2.3. Saskin Damat Filminin Mekéansal Analizi

Filmin i¢ mekan ¢ekimlerinde mekansal 6zellikleri birbirinden farkl: iki konut kullanilmistir. Bunlardan
ilki amcanm evi; Istanbul’'un Bakirkdy semtinde bulunan, birgok Yesilcam filminde de kullanilan
“geleneksel ev” tiirlindeki ahsap konaktir. Kemal Sunal’in basroliinde oldugu Siit Kardesler (1976),
Tosun Pasa (1976), Sabanoglu Saban (1977), Gol Krali (1980), Orta Direk Saban (1984) filmleri
bunlardan yalnizca birkacidir. Arka arkaya donemlerde cekilen bu filmlerde mekanlar ve kullanilan
mobilyalar ufak degisiklikler disinda ayni kalmstir.

Filmin ¢ekildigi konak, o donemde sayfiye alani olarak bilenen Bakirkdy semtinde, sahile yakin bir
konumda, bahge icerisinde yer almakta, bodrum iizerine iki kat ve ¢at1 katindan olusmaktadir (Tablo 2).

Konagin yapim tarihi bilinmemekle birlikte, belediye arsivinde konakla ilgili en eski belgeler 1988
yilina dayanmaktadir. 1982 tarihli sehir haritasinda ise ilk kez konagin bulundugu semtten goriintii
almmustir. Giiniimiizde restore edilerek kullanimina devam edilen konagin bulundugu parsele ii¢ ayr
konut daha yapilmistir. Parselde ana caddeye bakan konut, filmin ¢ekildigi konaktir. Konak, 2000
yilinda “Sivil Mimarlik Eseri” olarak tescillenmistir.

Tablo 2. Saskin Damat Filmindeki Ahsap Konagin Konumu (Amcanin evi)

Konagm Konumu,2019 (Web Tletisi 3)
Adres: Yesilkdy Istanbul Caddesi No: 37
Bakirkdy/Istanbul

Ahsap Konak, filmdeki hali, 1975 (Gtilgah Film, Ahsap Konak, giiniimiizdeki hali, 2019 (Web letisi 4)
2019)

Konak, ahsap iskeletin i¢ine dolgu yapilmasiyla olusan hims yigma yapidir. 19. yiizyil Istanbul
konaklarmin mimarisinde yapilmis “geleneksel ev”de, c¢at1 sacaklarimin altinda ve balkonlarda
geometrik motiflerle olusturulmus zarif siislemeler bulunmaktadir. Konagin iki farkli girisi mevcuttur,
biri 6n cephede salon balkonuna ¢ikan merdivenlerden digeri ise yan cephede sofaya acilan
merdivenlerdendir (Sekil 1). Filmde yan cephedeki giris kullanilmistir.

Film mekéanlar1 iizerinden, konagin plan semasinda mekénlar, zemin ve birinci katta 1slak hacimler
disinda “oda” olarak tanimlanmigken (Sekil 2), filmdeki kullanimlarina ve i¢ mekan donatilarina gore
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zemin kattaki odalara “oturma odasi, yemek odasi, salon” isimleri verilmistir (Sekil 1). Giris holiinden
merdivene, yemek odasina, salona ve tuvalete erisim saglanmaktadir. Planin merkezinde yer alan yemek
odasinin solunda oturma odasi, saginda salon yer almaktadir. Salonun ise dogrudan giris holii ile
baglantisinin disinda dort ayr1 kapi ile diger mekanlarla (yemek odasi, oda, balkon, mutfak) baglantist
vardir. Ozellikle 1970’lerden dnce yapilmis apartmanlarda ya da miistakil konutlarda salondan diger
mekanlara erisimin oldugu plan tipi yaygin bir sekilde kullanilmistir. Bunun temel sebebi; kisin soguk
olan evlerin soba ile 1sitilmasi, sobanin ise salona kurularak kapilari agik birakilan diger mekanlarin da
1sinmasini saglamasidir. Nitekim bu ornekte de salonun kdsesinde sominenin ve sobanin oldugu
goriilmektedir (Resim 8).

ODA | BALKOI

so8
Ny YEMEK ODASI

OTURMA ODASI SALON
H N [Q |
O LG @] o T
WVITRIN
% 5

% % BALKONr i 1]

@E : D @ r@ Qf SO <b

L

2

GIRIS HOLU

[
[1]1]

MUTFAK

Sekil 1. Sagskin Damat Filmindeki Ahsap Konagin Zemin Kat Plani (2000 yilinda ¢izilen tescil projesinden
sematize edilmistir.)

BALKON

|

BALKON

Sekil 2. Sagskin Damat Filmindeki Ahsap Konagin Birinci Kat Plani (2000 yilinda ¢izilen tescil projesinden
sematize edilmistir.)

Filmde o6zellikle konagin yasama mekanindan kareler izlenmektedir. Cift kanatli camli ahsap kapiyla
giris holiinden gegilen yemek odasi ve oturma odasi yalin bir {islupta, orta gelirli bir ailenin yasam
standartlarina uygun mobilyalarla désenmigken, salon ise klasik iislupta, gosterisli ve iist gelir grubu
ailenin standartlarinda, misafirlerin kabul edildigi statii mekan1 olarak désenmistir.
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Resim 2. Yemek Odasi-Oturma Odas1 Iliskisi
(Guilsah Film, 2019)

Resim 5. Oturma Odasinda Kanepe ve Biife Resim 6. Salonda Ayna ve Kanepe (Giilsah Film,
2019)

(Giilsah Film, 2019)
|

Resim 7. Salonun Ortasinda Yer Alan Yemek Resim 8. Salonda S6mine ve Soba (Giilsah Film,
Masasi (Giilsah Film, 2019) 2019)

Yemek odasindaki kare ahsap yemek masasi dort sandalye ile gruplanmistir (Resim 1). Bu masa
kahvaltilarin yapildig1 ve aksam yemeklerinin yendigi masadir. Ayn1 mekanda yer alan televizyon, agik
rafl1 ahsap bir sehpa iizerinde odanin kdsesinde hem oturma odasina hem de yemek odasina hitap eden
bir konumda yer almaktadir (Resim 4). Televizyonun bulundugu késedeki duvara yaprakli takvim
astlmistir. O yillarda giintimiizdeki gibi mobil iletisim olanaklar1 bulunmadig i¢in takvimler, neredeyse
biitiin evlerin duvarinda bulunan, her giin ilgiyle okunan adeta bir kiiltiir iiriinii haline gelmis yayinlardir.
Giinlimiizde kullanimi azalsa da kirsal kesimde kullanimina devam edilmektedir. Pencerenin dniinde ise
iizerinde dantel ortiilii kiiciik bir sehpa ve koltuk bulunmaktadir. Duvarlar agik renk ile boyanmus,
pencerede desensiz tiil ve gilineslik kullanilmistir (Resim 1).

Yemek odasindan erisilen oturma odasi, giindelik yasamda kullanilan mekandir. Burada yer alan koyu
yesil kadife kumas kapli iki adet ii¢lii koltuk ve iki adet tekli koltuktan olusan oturma grubu sade ve
yalin bir takimdir (Resim 3). Kanepenin yaninda takimdan ayr1 iki adet tekli koltuk, bej renginde ve
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sagaklar pileli koltuk ortiisii ile kaplidir. Odanin késesinde duvara dayali halde degerli esyalarin ve cam
triinlerin sergilendigi genellikle salon mobilyas1 olarak kullanilan camli, ti¢ bdlmeli koseleri
yuvarlatilmis ahsap biife yer almaktadir (Resim 2). Oturma odasinin duvarlari yariya kadar ahsap lambri
ile kaplanmis devaminda ise agik renk ile boyanmustir (Resim 5). Duvardaki bu kaplamalar zenginligin
bir gostergesidir. Zemine ise iki takim halinde geleneksel desenlerde dokuma halilar1 serilmistir (Resim
3).

Yemek odasinin diger tarafindaki salonda ise mobilyalar oturma odasina gore daha gosterisli ve yogun
islemelidir. Salonun ortasinda sekiz kisilik biiyiik, genellikle davetlerde kullanilan bir yemek masas1 yer
almaktadir (Resim 7). Masanin solundaki duvarda ahsap, ii¢ bolmeli vitrinde yemek masasinin gerecleri
depolanmistir. Masanin arkasindaki duvarda yer alan ayna, abartili altin varakli simetrik siislemeleriyle
eklektik bigimsel ozellikler gostermektedir. Aynanin altindaki ii¢lii koltuk; vizon renginde, kabaral
arkalikli ve genis oturumlu, kismen sadelesmis formda ve kadife kumas ile kaplanmistir (Resim 6).
Salonun diger kosesinde ise somine ve soba yer almaktadir. S6minenin saginda ve solundaki duvarda
tablolar ile an1 kdsesi olusturulmustur. Pencerelerde boydan desensiz tiil ve bitkisel desenli fon perdesi
kullanilmistir (Resim 8).

Filmde gecen ikinci konut ise Serpil’in ailesiyle birlikte yasadigi modern “fek konut tur. Bu konut, Tiirk
sinemasinin 1960-70°1i yillardaki vazgecilmez mekanlarindan biri olan iinlii tiyatro sanatgist Muammer
Karaca’nin koskiidiir. Yapimcilar fabrikator bir film karakterinin konutunu gostermek istediklerinde
cogunlukla bu koskii tercih etmislerdir (Tablo 3). Késk, Bakirkdy’iin Yesilyurt Mahallesi’nde, Yesilyurt
tren istasyonuna 200 metre mesafede, tren yolunun kenarindadir ancak giiniimiize kadar ulasamamustir.
Kosk, 1971'de Muammer Karaca'nin vergi borcundan o&tiirii icrada satilmus, ilerleyen yillarda ise
yikilmustir.

Tablo 3. Muammer Karaca Koskii’nde Cekilen Tiirk Filmlerinden Bazilar

A .
Cibali Karakolu (1967) Satin Alinan Koca (1971) | Giillii (1972) Sahte Kabaday1 (1976)

Koske Istasyon Caddesi’nden, dért basamak ile yiikseltilmis giris terasindan girilmektedir (Resim 10).
Kosk, geleneksel konuttan farkli olarak, modern bir anlayisla tasarlanmis dis cepheye ve plana sahiptir
(Resim 9). Giris holii ile baglantili olan salon; yemek odasina, caligma odasina ve arka terasa
acgilmaktadir (Resim 11). Salon igerisinden ¢ikilan tek kollu merdiven ile de yatak odalariin bulundugu
kata (Resim 16) ulasilmaktadir. Yatak odalarinin 6niindeki balkon, iki kat yiiksekliginde galerili salona
bakmaktadir (Sekil 3).

Resim 9. Koskiin Istasyon Resim 10. Késkiin Istasyon Resim 11. Koskiin arka Terastan
Caddesi’nden Gortinimii (Saskin Caddesi’nden Goriintimii Goriintimii (Sahte Kabaday:
Damat filminden almmistir.) (Satin Alinan Koca filminden alinmistir.)

filminden alinmistir.)

Koskiin sahibi Muammer Karaca ile 1966 yilinda yayimlanan “Artistler ve Evieri” dizisi i¢in yapilan
roportajlardaki gorseller, plan semasinin olusturulmasinda ve donatilarin okunmasinda yardime1 olarak
kullanilmistir (Tablo 4).
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Tablo 4. Muammer Karaca Koskii-Artistler ve Evleri Dizisi-1966 (Web Iletisi-5)
\‘——‘ l:“}? % | T —

e

. } s o~ i -\'..‘.;.‘ "": .;," "~’ - n" Bt 4 -
Salon-Sedirli kose Salon-Modern
Kose

GIRIS HOLU

nnn i
Lo P 608

GIRIS TERASI

YEMEK ODASI

gy

ISTASYONA BAKAN CEPHE

TERAS
GALISMA ODASI

Sekil 3. Sagkin Damat Filminde Muammer Karaca Koskii’niin Yasama Mekani (Sakin Damat filmindek
sahnelerinden sematize edilmistir)

Koskiin yasama mekan1 kendi iginde alt mekanlara ayrilan oldukca genis bir hacimdir. Ilk olarak
karsimiza ¢ikan salon, kare bigimli ve galerili iist kat1 sebebiyle oldukga yiiksek tavanlidir. Salonda da
farkli sekillerde gruplanan oturma birimleri ile kendi i¢inde alt bdliimler olusturulmustur. Salonun
istasyona bakan boydan boya cam bélmeli cephesinde, orijinal halinde pencere boyunca uzanan sark
tipi kirmizi renkli L seklinde bir sedir bulunmaktadir (Tablo 4). Filmde ise L seklinde koyu mavi kadife
kapli bir kanepe yer almaktadir (Resim 13). Kanepenin dniinde dikdortgen bir orta sehpa koyulmustur.
Salonun bu boliimii, giindelik yagsamda kullanilan, rahat oturumlu alandir. Salonun arka bahgeye bakan
boliimiinde ise yuvarlak sehpa etrafina gruplanmis koltuklar bulunmaktadir. Burasi salona misafirler
geldiginde birlikte oturulup sohbet edildigi kosedir (Resim 14). Salonun bir diger oturma bdliimii ise
merdiven altinda yer almaktadir (Resim 15). Ust kata ¢ikan merdivenin alti, Mediha Akarsu tarafindan
yapilmis kus motifleriyle siisliidiir. Bu kus motifleri, koskiin adeta sembolii haline gelmistir. Orijinal
kullaniminda zemin mavi renkte iken (Tablo 4) ilerleyen zamanlarda kus motifleri korunarak, zemini
bej rengine boyanmistir. Merdivenin altindaki bu kdsede ise iki koltuk yuvarlak sehpa ile gruplanmis,
“fiskos kogsesi” olusturulmustur (Resim 15).

Salondan ulasilan yemek odasi, yerden yiiksekligi tezgdh boyu kadar olan bir bolme ile salondan
ayrilmistir (Resim 12-17). Doénemin iist gelir seviyesindeki konutlarinda dahi yemek odasi salonun bir
alt mekan1 iken bu koskte yemek odasi, 6zellesmis ayr1 bir oda olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim
18). Amerikan stili dosenmis yemek odasindaki sekiz kisilik yemek masast, acik renkli ceviz kaplamadir
(Web lletisi 5). Duvara gomiilii halde bulunan Amerikan barinda ise her gesit icki bulunmaktadir (Resim
19). Odanin arkasinda bulunan kapinin mutfak ile baglantili servis kapisi oldugu diisiiniilmektedir (Sekil
3).
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Salondan ulagilan bir diger mekéan ise ¢calisma odasidir. Bu odada biiyiik bir kitaplik ve ¢aligma masasi

yer almaktadir ancak filmde bu oda ile ilgili yeterli ag1 bulunmamaktadir (Resim 20).

Ust katta oldugu diisiiniilen banyoda ise, ddnemin modern konut ve modern yasam anlayisinin simgesi
olan kiivet kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Duvarlarda desenli mozaik kaplamalar dénemin renkli

banyolarina bir 6rnek niteligindedir (Resim 21).

Resim 12. Salonun Balkondan Goriiniimii Resim 13. Salon-Giinliik Kullanilan Kose (Giilsah
(Giilgah Film, 2019) Film, 2019)

Resim 15. Fiskos Kosesi (Giilsah Film, 2019)

5t ‘ Lo
Resim 16. Salondan Cikilan Balkon (Giilsah Resim 17. Salon-Yemek Odas: Iliskisi (Giilsah
Film, 2019) Film, 2019)

Resim 19. Yemek Odasi Amerikan Bari (Giilsah

Resim 18. Yemek Odasindaki Yemek Masasi
(Giilgah Film, 2019) Film, 2019)
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Resim 21. Banyo (Giilgsah Film, 2019)

Resim 20. Salondan Calisma Odasinin
Goriintimii (Giilsah Film, 2019)

2.4. Degerlendirme

1970’11 yillar ile birlikte kentlesmenin ve modernlesmenin en yogun bir sekilde yasandigi kentlerin
basinda gelen Istanbul’da 1975 yilinda c¢ekilen Saskin Damat filminde gecen; mekansal dzellikleri
birbirinden farkli iki konutun (geleneksel ev ve tek konut) plan semalar1, mekanlarin tefrisi, donatilarin
islevleri/eylemleri, mekan nitelikleri yoniinden incelenmis ve 6zet metni tablolara aktarilmistir (Tablo
5- Tablo 6). Filmin senaryosunda islenen kusak catigsmasi/farklilagmasi ise filmde gegen geleneksel ve
modern tarzdaki konut ve i¢ mekanlar ile temsil edilmistir.

Donemin konut tiirlerinden biri olan geleneksel evler, koruma kanunlarinin ilan edildigi 1970’lerden
sonrasina yikilmadan gelebilmis, ahsap veya kargir olarak insa edilmis, cephesiyle ve plan semalariyla
19. yiizy1l konut mimarisini yansitan konaklardir. Bu donemdeki geleneksel evler genellikle kent
merkezinden uzakta yer almaktadir. Nitekim Saskin Damat filmindeki konak da “geleneksel evler”
tiiriine girmekte, Istanbul’un o yillarda sayfiye alani olarak bilinen Bakirkdy’de yer almaktadar.

Kentlesme ile birlikte genis aile kavramindan g¢ekirdek aile kavramina gegilmesi sebebiyle konaklarda
eskisi gibi genis aileler yasamamaktadir. Cekirdek aile kavraminin yalnizlagtirdig1 konaklara filmdeki
konak 6rnek olarak verilebilir. Filmdeki Amca, konakta yalnizca yemek ve temizlik islerine bakan bir
hizmetgisi ve bahgivani Apti ile yasamaktadir. Amcanin geleneksel ve muhafazakar yapisini siirdiirmesi,
Bati kiiltiiriine ilgi duyan, modern yasama uyum saglamis kardesleri ile ayr1 diigmesine sebep olmustur.
Bireysellesmenin getirdigi 6zgiirliik ile birlikte hayat goriisleri uyusmayan aile bireyleri kendince daha
rahat yasayabilecegi, kentli olmanin gerekliliklerini yerine getirebilecegi modern konutlari tercih
etmistir.

Konagin cephesi incelendiginde balkonu ve zarif siislemeleriyle geleneksel Tiirk evinin cephe
karakterini yansittigi goriilmektedir. Plan semasinda, sofanin mobilyali bir mekandan ziyade giris holii
ve sirkiilasyon alani olarak kullanildig: belirlenmistir. Ozellesmemis odalar kullanicinin yiikledigi
islevler dogrultusunda 6zelleserek oturma odasi, yemek odasi ve salon olarak kullanilmistir. Mekanlar
arasinda 1s1l konforu saglamak amaciyla gecisler bulunmaktadir. Salon (basoda) diger odalara oranla
daha biiylik bir mekan olarak tanimlanmistir. Tuvalet ve banyo plan kurgusuna dahil edilerek giris
holiinden erisilen mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Banyoda (plan semasina gore) kiivet ve
klozetin bulunmasi ise kentli olmanin ve modernlesmenin adeta bir simgesi olarak yorumlanabilir.

Geleneksel ev, i¢ mekan diizenlemeleri agisindan degerlendirildiginde; salonda goriilen s6mine,
gergeveli ayna, klasik tisluptaki mobilyalar gibi donatilar konut kullanicisinin iist-orta gelir seviyesini
temsil ettigini gostermektedir. Yemek masas1 kullanimi, oturma odasi ve salon kavramlari ve
televizyonun konuta dahil olmasi ise donemin apartmanlarinda goriilen 6zelliklerle benzer 6zellikler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Tablo 5).
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Tablo 5. Saskin Damat Filmindeki “Geleneksel Ev”in Ozellikleri

— B

Cephesi ve
Plan
Semasi

tasl

-Ahsap konagin bahge i¢inde iki katl, geleneksel Tiirk evinin cephe karakterini yansitan, ahsap
tastyicili yap1 olmasi
-Sofanin sirkiilasyon mekani olarak kullanilmasi
Cephe ve | -Islak hacimler diginda biitiin mekanlarin oda olarak tanimlanmasi
Plan -Salonun (basodanin) diger odalara gore daha biiyiik bir mekan olmasi
Ozellikleri | -Mekanlar aras1 birbirine gegislerin bulunmasi
-Mutfagin zemin katta bulunmast
-Tuvalet ve banyonun plan kurgusuna dahil olmasi, banyonun i¢inde kiivet ve klozetin bulunmasi
(plan semasina gore)

-Giris holiiniin/sofanin dikdértgen bigimli, konutun ilk karsilama mekan: olmasi
Giris Holii | -Ust kata ¢ikan merdivenin giris holiinde yer almasi, mutfak ve tuvalete erisimin giris holiinden

saglanmasi
-Giris holiinden erigilen yagama mekaninin yemek odasi, oturma odasi ve
Salon/ salon olarak farkli odalara ayrilmasi
-Klasik iislupta takim seklinde mobilyalarin kullanilmast
Oturma I
Odast -Oturma odasinda camli vitrin bulunmasi -
-Zeminde geleneksel desenlerde halilarin serili olmasi
-Duvarlarda ahsap lambri kaplamalar kullanilmasi
Yemek -Yasama mekaninin i¢inde bir oda olarak yer almasi
Odasi / -Televizyonun bu oda iginde, oturma odasina da hitap eden konumda yer
Bolimi almasi

Filmde goriilen ikinci konut ise dénemin konut tiirlerinden biri olan “tek konuttur. Tek konutlar;
genellikle sehir merkezinden uzakta, bahge iginde, iki veya {i¢ katli, genis ve boydan pencerelere yer
verilen, geometrik formlarda ve modern goriiniimlii cephe karakteristiginin goriildiiglii betonarme
yapilardir. Genellikle iist gelir seviyesindeki fabrikatdr veya is adamlarinin yasadigi bu konutlar, dig
mekandan ziyade i¢ mekan diizenlemeleri ile gosterisin, zenginligin ve statliniin bir gostergesi olarak
kullanilmistir. Genis hacimli, yiliksek tavanli bazen de galerili, kendi ig¢inde alt mekanlara ayrilan yasama
mekanlar1 bu konutlarin ortak 6zelligi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Filmdeki modern kosk, ahsap konak ile ayni semtte ancak daha hareketli bir cadde iizerinde yer
almaktadir. Tki katli olarak tasarlanan kosk, genis pencereleri ve net geometrik bigimlenmeleri ile
modern bir goriiniime sahip betonarme bir yapidir. Yagsama mekani; sirkiilasyon mekani ve alt
mekanlardan olusan oldukga genis ve galerili bir hacimdir. Arka bahgeye bakan genis terasina ise
yasama mekanindan ulasilmaktadir. I¢ mekanda duvarlar modern mobilya secimine bagl olarak canli
renklerde boyanmis ve ve tablolar ile siislenmistir. Zeminler duvardan duvara halifleks ile kaphdir ve
yasama mekanina ayakkabi ile girilmektedir. Evin iginde ayakkabi ile dolasilmasi Tiirk kiiltiiriine ve
yasam sekline aykir1 bir durumdur. Bati kiiltiiriine olan ilginin ve 6zentinin bir sonucu olarak filmlerde
ve dizilerde zengin ailelerin modern konutlarina ayakkabi ile girilmekte ve bu durum olduk¢a dogal
karsilanmaktadir. Banyo mekaninda yer alan kiivet ve kiivetin suyla doldurularak kullanilmasi da Bati
kiiltiiriinden alinan bir davranistir. Filmde Serpil’in, kuzeni banyodayken yanina girebilmesi (Resim 21)
“modern yasam “1n ug noktalarindaki abartili davraniglarin bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozetle, filmin senaryosunun alt metninde yer alan kusak gatismasi/farklilagmast; aile biiyiigii (amca) ile
yeni nesil (Serpil) arasinda olusan goriis farkliliklar1 ve yasam tarzlarindaki degisim gelenekselin ve
modernin ¢atigmasi/farklilagmasi olarak filme yansitilmigtir. Geleneksel yasam ahsap konak ile temsil
edilirken modern yasam serbest plan diizenindeki modern kdsk ile temsil edilmistir.

I¢ mekanlarda mobilyalar ve donatilarda tercih edilen iisluplar ise, kullanicinin sosyal statiisiinii ve
kiiltiirel gegmisini yansitmaktadir. Bunun 6rnegi filmde incelenen her iki konutta da belirgin bir sekilde
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goriilmektedir. Ahsap konagin i¢ mekan diizenlemesindeki donatilar {ist gelir grubu aileyi temsil
etmesinin yaninda kiltiirel gegmisine bagli muhafazakar aile yapisi ile de eslestigi de sdylenebilir.
Filmin ikinci mekani olan modern koskiin i¢ mekan diizenlemeleri ve plan kurgusu degerlendirildiginde
ise (Tablo 6), asma katli, galeri bosluklu ferah bir yasama mekanindan biitiin mekanlara (yemek odasi,
mutfak, ¢calisma odasi, yatak odalar1) erisimin saglandig1 goriilmiistiir. Serbest plan diizenindeki yasama
mekani, modern mobilyalar ve canli renk kullanimi ile desteklenmistir. Salon ise kendi icinde
mobilyalar ile farkli béliimlere ayrilmistir. Yemek odasinin yan duvarinda tasarimin bir parcasi olarak
cesitli ickilerin bulundugu Amerikan bar1 yer almaktadir. Salondan yemek odasina ve ¢aligma odasina
gecisin kapisiz olmasi, yatak odalarma cikilan balkondan diger mekanlarin gozlenebilmesi, Tiirk
toplumunda geleneksel evlerde mahremiyete verilen nem ile ters diismektedir. I¢ mekan kurgusunda
ve diizenlemesindeki tiim bu tercihler, koskiin kullanicilarinin benimsedigi Avrupai modern yasamin
gereklilikleri ile paralellik gostermektedir (Tablo 6).

Tablo 6. Saskin Damat Filmindeki “Tek Konut”un Ozellikleri

Plan
Semasi

-Konutun cadde iizerinde ancak bahge icinde iki katli, genis pencereleri ve net geometrik
bicimlenmeleri ile modern bir goriiniime sahip betonarme bir yap1 olmast

-Ust katlara erisimi saglayan merdivenin yasama mekAninin girisinde bulunmasi

-Yagsama mekaninin alt mekanlardan/odalardan olusan oldukga genis hacimli bir mekan olmasi
-Yagama mekaninin yiiksek tavanli ve galerili olmast

-Yagsama mekaninda yer alan yemek odasinin mutfak ile baglantili servis kapisinin bulunmasi
-Mutfaklarin zemin katta yer almast

-Bahgeye agilan ve yasama mekanindan erisilen genis teraslara yer verilmesi

Cephe ve
Plan
Ozellikleri

-Giris holiiniin konutun ilk karsilama mekan1 olmasi

Girls Holi -Giris holliinden mutfaga ve yasama mekanina erigilmesi

-Yasama mekanina giris holiinden erisilmesi
-Yasama mekaninin yemek odasi, salon ve ¢aligma odasi olarak alt
mekanlardan/odalardan olugsmasi

-Alt mekanlarin/odalarin birbirinden kismi béliicii elemanlar ile ayrilmasi
Salon/ -Yasama mekaninda kullanilan mobilyalarin kullanicin yasam tarzini ve
Oturma sosyal statiisiinii yansitmast

Odasi -Koltuklarin ortalarinda sehpalarin yer almasi

-Duvarlarin modern mobilya se¢imine bagli olarak canli renklerde
boyanmasi ve tablolar ile siislenmesi

-Zeminlerin duvardan duvara halifleks kaplama olmasi ve yasama
mekanina ayakkabi ile girilmesi

-Yasama mekaninin i¢inde ayr1 bir oda olarak yer almasi

- Mutfaga yakin konumda olan yemek odasinin ayr1 bir servis kapisinin
Yemek bulunmasi

Odasi / -Modern tarzda agik renkli bir yemek masasi ve sandalyelerin tercih
Boliimii A edilmesi

-Yemek masasina yakin konumda duvar yiizeyine gémiilii olarak
tasarlanmis bir Amerikan barmin bulunmasi

-Banyolarin yatak odalarinin bulundugu katta, kat holiinden erisilen
konumda olmasi

-Kiivet kullanimi

-Duvarlarda desenli seramiklerin kullanilmasi

Banyo
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3.  SONUC

1960’11 yillar ile birlikte altin ¢agin1 yasayan ve ticarilesmeye baslayan Tiirk sinemasi baslangicindan
giinimiize kadar ¢ogu filmde gergek mekanlar1 kullanmistir. Bu gergeklik ise filmlerin ¢ekildikleri
donemin kiiltiiriinii, sosyal ve ekonomik yapisini, giindelik yasam kurgularim ve kullanicinin mekén ile
olan etkilesimlerini gdsteren bir belge niteligi tasimaktadir. Bu baglamda mimarinin de ¢aligma alanina
giren mekan, sinema ile ortak bir payda olusturarak, sinema filmi {izerinden dénem analizlerinin ve
mekansal okumalarin yapilmasina imkan saglamstir.

Calisma kapsaminda analiz edilen film; Tiirk sinemasinda 1970-1990 araliginda etkin rol alan Kemal
Sunal’in filmlerinden biridir. Sunal filmleri; komedi esliginde i¢inde barindirdig: diisiinsel alt yapis1 ve
arka planda dénemin hiikiimetine, toplumun ahlaki agidan degisen deger yargilarina ve modernlesme
ile birlikte bireysellesen topluma elestirilerde bulunan senaryolari ile Yesilcam filmlerinden ¢ok ayr1 bir
yerdedir. Sunal filmleri ayni zamanda toplumda olusan tabakalagsmalar1 ve sosyal siiflari
senaryolarindaki karakterler ve bu karakterlerin yasadigi mekanlar ile gozler Oniine sermistir. Bu
noktadan sonra mekanin devreye girmesiyle birlikte mimarinin toplum ve kiiltiir ile olan kaginilmaz
iligkisi sahneler lizerinden okunmaya ve irdelenmeye baglamistir. Tiirkiye’nin Cumhuriyet’ten itibaren
yasadigr doniim noktalarinin, degisim ve doniisiimlerin konut politikalarina yansimalari, bu
yansimalarin konut tiirlerinin olusumuna/gelisimine ve i¢ mekan diizenlemelerine olan etkileri
filmlerdeki sahneler ile kendisine karsilik bulmustur.

Sonug olarak; 1970-1990 araliginda Tiirkiye’nin kentlesme doneminde ¢ekilen Kemal Sunal’in Saskin
Damat filmi iizerinden bir degerlendirme yapildiginda; konut tiiriiniin se¢iminde ve olusumunda,
mekanimn ve mekan organizasyonunun degisiminde, donatilarin ve teknolojik esyalarin tercihinde
belirleyici etken; sosyo-kiiltiirel yapr ile birlikte ekonomik gelir seviyesi oldugu tespit edilmistir.

Toplum yasamini bir¢ok yoniiyle ele alan gorsel bir anlatim teknigi olan sinema ise, tiim bu tespitlerin
yapilmasinda bir ara¢ olarak kullanilmistir. Toplumda yasanan degisimlerin, toplumun ekonomik ve
sosyokiiltiirel yapisinin konutun mekénsal olusumuna ve i¢ mekan diizenlemelerine nasil yansidigi
sinema filmindeki mekanlar vasitasiyla bizlere aktarilmistir. Ozellikle 1970 sonrasi1 Tiirk sinemast,
Tiirkiye’nin kentlesme donemini, bu donemin konut {izerindeki etkisini; senaryolar, karakterler, filmde
kullanilan mekanlar ve mekanlarda kullanilan tefris elemanlari ile okumamiza yardimei olan degerli bir
arsiv niteligi tasitmaktadir.
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