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OZET

Grafik sanatlar alaninda {iniversitelerde, “temel tasarim” egitimi konusunda gesitli programlar uygulanmaktadir. Tasarim
egitimi, her ne kadar gorsel unsurlara dayanan bir uygulama yontemi olsa da, bu uygulamanin temelinde tasarim bilimini
ilgilendiren teorik bir alt yap1 elbette mevcuttur. Bu yoniiyle bilimsel olarak tasarim; malzemesi bilgiden olusan diigtinme
yontemleriyle, malzemesi gorsel unsurlardan olusan bi¢gimlendirme ydntemlerinin, bir islev dogrultusunda yaratici bir bicimde
tanimlanmasini ifade eder.

Bu makalede, grafik sanatlar disiplininde, Temel Sanat ve Tasarim Egitiminin uygulama yontemleri 6zetle belirtilerek bazi
onerilerde bulunulmustur. Ideal ilkeler agisindan “olduk¢a nemli olan bu oneriler temel aliarak”, “Temel Sanat ve Tasarim
Egitiminde” hem teorik hem de pratik acidan, yaraticiligin her iki yonde de gelisimine olanak saglayan “sistematik bir egitim
yontemi Onerisi” lizerinde durulmus, “Analitik Diisiinme ve Sistematik Bigimlendirme Yo6ntemleri” olarak adlandirilan bu
egitimin zihinsel noktalari, temel yonleriyle agiklanmaya caligilmustir.

Tiimdengelim ve tiimevarim yontemleri dahil olmak {izere, tasarlama ilkelerinin analitik bir bicimde uygulanmasina dayanan
bu sistematik egitim yontemi Onerisinde; diisiincenin “big¢im” {iretiminde, bi¢imin de “diigiince” liretimindeki yeri ve dnemi
tiim yonleriyle sorgulanmistir. Bu noktada ifade edilen bilgiler sonucu; “sanat ve tasarim uygulamalarini yeterli ve esit
miktarlarda igeren” analitik ve sistematik yaklagimlarin, grafik sanatlar egitiminde daha yaratici ve basarili olabilecegi, neden
ve sonuglariyla birlikte anlagilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Grafik, Sanat, Tasarim, Tasarim Egitimi, Gorsel Iletisim, Gorsel Tasarim.

ABSTRACT

Various programs are implemented in regard to “basic design” training in graphic arts field of universities. Although design
training is an application method that is based on visual elements, a theoretical infrastructure that concerns the design science
is definitely present at the heart of this application. From this aspect, design expresses definition of the methods of designing
whose material is consisted of visual elements and methods of thinking whose material is consisted of information in a creative
way in line with a function.

In this article, application methods of Basic Design and Design Training were outlined in summary and some recommendations
were offered in the discipline of graphic arts. In terms of ideal principles, “a systematic training model recommendation”
providing the creativity to develop in both directions both from theoretical view and practical view was emphasized and the
intellectual points of this training called as “Methods of Analytical Thinking and Systematic Designing” were tried to be
explained in all their basic aspects.

In recommendation of such a systematic training model based on implementation of design principles in an analytical way
including the deductive and inductive methods; the place and importance of the idea in “shape” production and of the shape in



Journal of Social And Humanities Sciences Research (JSHSR) ‘ 2019 ‘ Vol:6 ‘Issue:4—2 pp:2823-2847

“idea” production were questioned in all their aspects. As a result of information expressed at this point; it is understood
together with its causes and results that the analytical and systematical approaches “containing art and design applications in
adequate and equal amounts” may be more creative and successful in graphical arts’ training.

Keywords: Graphic, Art, Design, Design Education, Visual Cominucation, Visual Design.

1. GIRIS

Tasarim bilimi tasarim disiplinlerini kapsayan evrensel bir olgudur. Tasarimi bilim haline getiren
nitelikler yaratic1 unsurlarin “tasarlanma ihtiyaclarindan” dogan zihinsel gereksinimlerdir. insana 6zgii
en Onemli egilimlerinden biri olan “yapici-iiretici” unsurlar; sanatsal edimler igerisinde var olan
“yaratict” unsurlardir. Bu noktada, sanatin tasarimla olan iligkileri, sanatin bilimle olan iliskileridir ki,
bir islev ¢ercevesinde, sanata, tasarima ve bilime ait yontemler bu iligkilerin ortak paydalarint meydana
getirir. Bu yoniiyle tasarim iirlinii, yaratici unsurlar yoluyla desteklenen yapici ve iiretici bir siireg
sonucunda ortaya ¢ikar.

Yukarida belirtildigi gibi, tasarim, bir¢ok disiplini ilgilendiren “tiimel” bir kavramdir. Tasarim kavrami
icerisinde, insan zihnini ve gorsel diinyay: ilgilendiren temel olgular, tiim tasarim disiplinlerini aymn
bicimde etkiler. Grafik sanat1 kapsaminda grafik tasarim da elbette bu kriterler igerisine yer alir. Grafik
tasarim alaninda, iletisim ve bildirisim konusundaki gereksinimler, genel anlamiyla tasarim biliminin
tiim alanlara “doniistiiriilebilen” evrensel kurallarindan etkilenir. Cilinkil tasarimin evrensel degerleri
iletisim ve bildirisim iligkilerinden bagimsiz degildir. Tasarim, iletisim ve bildirisim gerektiren
nedenlerin bir arada kurgulanmasindan meydana gelir.

“Giizel sanatlar gibi tasarim da bir mesaj1 belirli bir kitleye aktarmay1 amaglayan yaratici bir siirectir.
Bu yaratici siire¢ dahilinde temel hedef, mesaj olusturma ve bu mesaj1 dogru bir gorsel organizasyon
araciligryla iletmektir. Resim, heykel gibi giizel sanatlar dallarinin yaninda islevsel ve ticari amaclara
hizmet eden tasarim dallar1 da ¢izgi, bigim, renk, doku gibi temel elemanlari, temel prensipler dahilinde
kullanir. Ancak her ikisinde de siireci, farkli {iretim ve tiiketim unsurlar1 yonlendirir(1)”’(Akbulut,
2010:28). Goriildugii gibi, tasarim disiplinlerini etkileyen ana kurallar, temel prensipler bulunmakla
birlikte, her disiplin bu temel kurallar1 kendi isleyisine ait uygulamalarla yorumlayarak tasarim iiriiniine
dontstiiriir.

Bir bagka ifade ile de, tasarlama etkinliginde temel arag olarak kullanilan “gdrsel tasarim dge ve ilkeleri,
bir sanatsal diizenleme ya da tasarim ¢aligsmasinda estetik bir biitlinliik ve anlatimi elde edebilmek igin
sanatc1 ve tasarimcilarin 6nemli bir boliimiiniin siklikla basvurdugu bir uygulama yontemidir”’(Ozsoy
ve Ayaydin, 2016:v).

“Sanat egitimi, disiinme sekilleri ve uygulama siirecindeki farkliliklara ragmen bilimsel ¢aligmalarin
disinda kalan bir alan degildir. Bilimsel arastirmalar giinden giine dSnem kazanmaktadir. Insanlar artik
her alanda oldugu gibi sanat egitimi alaninda da gercek bilgiye ulasma ¢abasindadirlar. Sanat egitimi,
bireye kendi yasantis1 yoluyla, amaclh olarak belirli sanatsal davranislar kazandirma, ya da bireyin
sanatsal davranisinda olumlu degisiklikler olusturma siirecidir. Bilim ve sanat aynmi gercekleri
yansitmaya ¢alismaktadir. Her yansitmanin kendine 6zgili yapisi vardir. Sanat, bilimin ortaya koydugu
somut gerceklerden ve olanaklardan yararlanir. Sanatci, kendi gelisimi i¢inde gerekli her seyi bilimden
alir fakat bunu farkinda olmadan yapar(1)”(Sen, 2005:343,344).

“Sanat ve tasarim egitiminin temelini gorsel algi1 olusturmakla birlikte, gorsel algi zihinsel siireclere ve
deneyimlere dayanmaktadir. (1), (2), (3) Amerikan Psikolog ve algi kuramcisi James Jerome Gibson,
(4) gorsel alginin gelisiminde deneyimin gerekliligini ifade ederken, Rudolf Arnheim da bireyin bilme
yetisinin en etkin aracinin gérme duyusu olduguna dikkat ¢ekmektedir.(5) Gorsel algiya dayali
kuramlarin odak noktasini ise zihin ve gbz arasindaki baglantilar olusturmaktadir. Bu kuramlarin
uygulayicilari, gorsel alginin basli bagina bir 6grenme bigimi oldugunu savunmaktadir.(6) Bu baglamda,
temel tasarim egitimi gorsel alginin gelisimine onemli katki saglamaktadir. Temel tasarim egitimi ile
ogrencilerin kisa siirede bilingli bir siire¢ izlemeleri, tasarim ilkelerinin dogru kodlanip algilamasina
zemin hazirlamaktadir. Tasarim ilkeleri {izerinden anlasilabilir ortak bir gorsel dilin kurgulanmasiyla,
iiriin icin muhtemel yanilsamalar azaltilmakta, boylelikle gorsel algi vasitasiyla, dgrencilerin tasarim
becerilerinin gelismesi de saglanmaktadir.(7) Bugiine kadar yapilan pek ¢ok arastirmada, temel tasarim
egitiminin, Ogrencilerin gbzlem yapma, algilama, yorumlama ve bir problem karsisinda ¢oziim
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iiretebilme yeteneklerini gelistirdigi belirtilmektedir(8)”’(Tekel, Tamer, Memliik, Giirer ve Kiziltas,
2016:160).

Gorsel algilama elbette, insan zihni agisindan gorsel diinyanin gerektirdigi kurallar dogrultusunda
etkinlik gosterir ki, bu baglamda gorsel diinyanin kurallari goérsel tasarimin kurallariyla etkilesim
icerisindedir. Bir anlamda, gorsel agilama kurallari, bicim ve islev iligkileri ¢ercevesinde gorsel tasarim
ilkelerini dogrudan etkiler ve bu unsurlarin tamami, temel tasarim kavrami igerisinde yer alir.

“Tasarim terimi pek ¢ok anlami i¢inde barindirmakla birlikte, mimari, moda, grafik ve endiistriyel
tasarim gibi farkli disiplinlerden olusur. Bu noktadan bakildiginda, tasarim genis bir uygulama olarak
diisiiniilebilecegi gibi, belirli bir disiplin altinda da ele aliabilir. Bir sandalye tasarimi iizerinde
calismakla, bilimsel bir aragtirmanin kurgusunu tasarlamak aslinda benzerlik tasiyan eylemlerdir. Her
ikisinde de, ortaya atilan sorulara ¢6ziim olusturabilecek fikirler {iretilir. Tasarim, insanin nesnelerle
kurdugu en temel iletisim kipidir. Bu kip, bilgi, estetik, etik ve teknik kategoriler icinde kendini gosterir.
Bilim, bilgi modellerini tasarlarken, felsefe, diisiinceyi ve diisiinme yOntemlerini tasarlar. Tasarim
hayatin i¢inde hemen her alanda varligini hissettirerek yasamin kolaylagmasini saglar”(Kurak Agici,
2017:104,105).

“Bu noktada bilgi ve yarati kavramlarinin uygulamadaki oOrtiismelerine de dikkat ¢ekmek gerekir.
Genellikle bilimin dogal tabiatina endeksli olarak kabul goren bilgi, sanatin dogal yapisi i¢inde giiclii
bir 6lciide bulunmaktadir. ilk kez Rénesans’la birlikte, sanat bilgi ile yan yana telaffuz edilmeye
baglanmistir. Bu donemde, bilim ve sanatin birbirine aykir1 oldugu konusundaki teoriler ¢iiriitiilmiis,
sanat, kiiltiirel ufka yon verme bakimindan 6nemli bir araca doniismiistiir.(1) Aydinlanma’nin sisteminin
en uygun verilerinden faydalanildigi gliniimiiz modern diinyasinin kiiltiirel 6lgiitleri, bilim ve sanatin
biitiinciil ya da uzamsal kavrayisin1 gerekli kilmaktadir. Ancak, olduk¢a carpicidir ki, giiniimiizden
yiizlerce y1l once yagamis olan ve “sanat1 bilimin bir ¢ikarsamasi” olarak kabul eden Johann Wolfgang
Von Goethe ve gorsel sanatlarin teknik ve bilimsel yasalarini kesfeden biiyiik deha Leonardo Da Vinci
gibi birgok sanat ve bilim insani, sanatin ve bilimin, birbirlerinin dogalarina tam bagimli yapilari
konusunda fikir birligi i¢erisinde olmus, pratik ve teorik olarak iki disiplinin biitiinciil yapilarin1 ortaya
koymuslardir(2)”(Kilig, 2012:195,196).

“Teknoloji ve sanat, giizellik ve faydayi bir potada eriterek, estetik, ergonomik, iglevsel yaratilar ortaya
koymak suretiyle, “tekno-tasarim” bileskesini olusturur. Bilimin, topladig1 verileri siniflandirarak analiz
etmesi sonucu, tabiatin mekanigini ¢dziimleyip, davranig prensiplerini kesfetmesinin ardindan, bu soyut
verileri somut olarak gilinliik hayata teknoloji vasitasiyla tasir. Bu asama, bilimin smirlarini asan ve
sanata yaklagan bir anlayis1i meydana getirir. Bu asama, sanat ve bilimin kesisme noktalarini olusturan
bir tekno-tasarim ortamidir. Bauhaus ekolii bu iligskiye verilebilecek en garpici 6rnektir. Ciinkii teknoloji;
estetik, ergonomi ve islevsel olgular bileseninden olusan bir biitiindiir. Bu anlamda bilim; tim
ayrintilarindan arindirarak, gerektiginde elektronlarina kadar saflastirdigi ¢esitli madde ve olgulari,
yeniden birlestirmek suretiyle yeni bir teknolojik iiriin meydana getirir. Sanat ise tabiatta gozlemledigi
olgu ve olusumlari, “birlestirici” bir anlayisla yeniden insa ederek yeni bir yapit haline getirir. Sanat
eseri gibi bilimsel iiretimde bulunmakla, bilimsel kesif gibi sanat eseri yaratiminda bulunmak, sanatin
ve bilimin biitiinciil boyutlarini dile getirerek, etkin bir pratik ortaya koyma prensiplerini de ifade eder.
Oyle ki, bilimsel {iretimlerin, sanat eserinin 8lgiitleri olan, estetik, &zgiinliik ve yaraticilik gibi 6zellikler
dahilinde ortaya koyulmasi, ya da tersi durumda, sanat eserinin, bilimin &lgiitleri olan, teknik doygunluk,
saglam kurgu, fonksiyonellik, maksimum fayda gibi 6zelliklerle ortaya koyulmasi, hem bilim hem de
sanat i¢in dongiisel bir etkilesimi ve Ustiin bir yaratic1 giicii ifade etmektedir. Bu baglamda bilim ve
sanat, kendi liretim anlayis1 temelinde daima bir 6nceki olusumlari yadsiyan biligsel ve estetik bir yarati
stirecidir’(Kilig, 2012:198).

“Her sanat eseri, olusum asamasi bakimindan, teknik bir kurgu temeline dayanmasi sebebiyle, bilim,
sanatin goriinen yliziinii olusturur. Sanat ise tam tersi, bilimin gériinmeyen yiiziidiir”(Kilig, 2012:199).

“Yasam ve bilim arasindaki aligverisin siirekli yogunlagmasi ve bunun geregi olarak iletisim araglarinin
etkin bigimde kullanimi, sanati1 yasamin i¢ine sokma, yasamin i¢inde sanat1 bulmaya ¢alisma, toplumda
her insanin sanatla ilgilenebilme ve sanatin farkina varma olanaklarini yaratma istegi, geleneksel
anlamda sanat yapit1 ve izleyici kavramini agan yeni bir bilinci yansitmaktadir(1)”(Erbay, 2014:188).
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“Tasarimin gergekte ne oldugunu tanimlamak i¢in sayfalar dolusu yazi yazmak miimkiindiir. Tasarim
tanimlamak i¢in tasarim kavraminin uygarliklarla olan iligkilerini incelemek, ge¢misi sorgulamak,
felsefi anlamina deginmek, toplumsal degerleri ve kiiltiirii ele almak ve teknolojiyi tanimak
gerekmektedir. Bununla birlikte algi, anlam, kimlik ve gostergebilim gibi kavramlar1 6ziimsemek,
tasarimla iligkili disiplinleri arastirmak, etik degerleri bilmek tasarim kavramini en dogru sekilde ortaya
koyacaktir. Tasarlama genel anlamiyla; bir seyin nasil gerceklestirilebilecegini diisiinmek, zihinde
hazirlamaktir. Tasarim ise; tasarlama eylemi sonucunda tasarlanan bigcimi ifade eder. Ancak
giiniimiizde; “tasarim” terimi; hem tasarlama eylemini, hem de tasarlanan bi¢imin her ikisini birden
ifade etmek i¢in kullanilmaktadir.(1) Tasarim ¢esitli verilere, yani bilgisel temele dayali bir problem
¢ozme etkinligidir. Bu sebeple; ister rasyonel, ister sezgisel yaklasim olsun, her ikisinde de problem
¢dzme etkinliginin bilgi problemi gergevesinde ele alinmasi gereklidir.(2) Uzerinde herkesce anlasilmis
bir tasarim tanimi ya da tasarim kurami oldugunu sdylemek miimkiin olmasa da, tasarim soylemi,
tasarimcinin kendi kurgusunu tanimladig biiyiik bir tartisma alanidir.(3) Tasarim bilgisinin ne olduguna
verilecek yanit da tasarimin tanimlanis bigiminden kaynaklanmaktadir. Bu noktada 6nemli olan,
tasarimcinin tasarim bilgisinin yapisi ile bu bilgiyi nasil edindigi ve nasil kullandigidir(4)”’(Apaydin,
2015:12,13).

“Tasarim egitim sisteminde, anlam ve bi¢im arasindaki iligkiyi ele alan, hayal giiciinii ve gelecege doniik
diistince sistemini kullanan bir anlayisa ihtiyag vardir. Tasarim egitimi bir 6grenme siireci degil, yaratma
deneyimleme ve arastirma siirecidir. Bu baglamda, esnek diislinebilen, sorgulayan, bilgiyi
doniistiirebilen, farkli problemler ile karsilastiginda, alternatif c¢oziimler {iretebilen tasarimcilar
yetistirmek egitimin asil amaci olmalidir”(Ozer ve Turgay, 2016:80).

“Egitim, bir toplumun varolusundan bugiine kadar olusan kiiltiirel degerlerinin, yeni kusaklara
aktarilmasinin bir araci olarak goriilmektedir. Ayn1 zamanda egitim, toplumlarin siirdiiriilebilir bir
ekonomik ve toplumsal kalkinma saglamalarinin da 6n kosuludur”(Karip, 2017:iii). Bu noktada, iyi bir
sanat ve tasarim egitiminin gergeklestirilebilmesi igin, “kaliteli bir 6grenim siirecinin” tamamlanmig
olmasi gerekmektedir.

“Yaraticilik kavramm genellikle sanat yapitlari i¢in kullanilsa da, bu kavram bir soruna getirilen ¢6ziim,
yeni bir yéntem ya da yeni bir aracin ortaya ¢ikarilmasinda da rol oynar. insanlar iizerinde yapilan
psikolojik arastirmalar, insanin ¢evre kosullariyla bu kosullar1 degistirmek i¢in gosterdigi motivasyon
ve dgrenme arasinda, iliski oldugunu ortaya koymustur(4)”(Apaydin, 2015:12).

“Amerikali psikolog Joy Paul Guilford “6zgiinliigii yaratici diigiinceye 6zgii bir 6zellik olarak tanimlar
ve ona gore Ozgiinliik, alisilmamis fikirleri ve ¢dziim Onerilerini iiretme yetenegidir. Bir fikrin, bir
{irliniiniin tasarim olarak nitelendirilebilmesi i¢in 6zgiin olmas1 gerekmektedir. Ozgiinliik, yaraticilikla
miimkiindiir’(Apaydin, 2015:12).

“Tasarim siirecinde egitim yontemlerinin ortaya koyulmasi ve uygulanmasi, tasarimin karmasik ve
belirsiz yapisindan dolay1 kolay degildir. Tasarim siirecini formiile ederek aktarmak miimkiin
olmadigindan, tasarim egitimi yaklagimlarinda da c¢esitlilikler goriilmekte ve bu cesitlilikler 6grenme
stratejilerinin belirlenmesi adina 6nem tagimaktadir”(Kurak Agici, 2017:107).

Tasarim egitiminde 6grenme ya da kavrama egilimi, zeka seviyesi agisindan yaraticiligin varligini
ortaya cikaran potansiyelden bagimsizdir. Bu konuda yapilan deneysel arastirmalara bakildiginda,
“yiiksek zeka ile yaraticilik arasinda dogrudan bir baglanti olmadigi ortaya koyulmustur.(1) Belli bir
zeka seviyesine kadar olan ¢ocuklar daha yaratict olmakta (120 IQ), o zeka diizeyi asildik¢a zeka ile
yaraticilik arasindaki iligki neredeyse sifir noktasina diismektedir. Zeka puani (IQ diizeyi) yliksek olan
bireylerin, yaratict yetenek diizeyleri diisiik olabilecegi gibi, yaratict yetenek diizeyleri yiiksek olan
bireylerin de, 1Q diizeyleri diisiik olabilir.(2) Bu baglamda yaratic1 yetenek sanat ¢aligmalarinda 6nemli
bir faktor olarak disiiniilmektedir(3)”(Kurak Agici, 2017:108).

“Diinyada yaganan ekonomik, sosyal, kiiltiirel, ¢gevresel ve teknolojik degisimlere paralel olarak tasarim
egitiminde de bir doniigiim yasanmaktadir. Bu doniisiim ile birlikte “tasarim egitimi” anlayislarinda;
“dgretmeye” dayali yaklasimlardan vaz gegilerek, dgrenciyi, “6grenmeye sevk eden” yaklagimlarin
gelistirilmesine ¢aba sarf edilmektedir. Gergeklesen bu degisimlerden en ¢ok etkilenen unsur ise,
tasarim egitiminin deneyim ortami olan stiidyolardir. Bu degisimle, stiidyolardaki aktif egitim sistemi,
bilginin aktarilmasi yerine bilgiye ulagsma yollarinin 6gretilmesine doniismiistiir. Yeni sistemle birlikte
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artik tasarimla iligkili bilgi, duyumsal degerlerin ve diislinme bigimlerinin gelistirebilme yeteneginin
deneyimlenmesi ile dgrenilebilir. Ogrencilerin farkindalik diizeylerini, anlama ve yapabilme becerilerini
arttirmay1 hedefleyen yeni tasarim stiidyolari, 6grenciye bilgi veren degil, onlar1 diisiindiiren, sorgulatan
ve yaratici potansiyellerini gelistiren bir deneyim ortamina ¢evrilmistir. Stiidyo egitiminin temel amaci;
tasarimci adaylarinin yaratici potansiyelleriyle birlikte, yaratici diisiince ve tutumlarini gelistirmektir.
Stiidyolarda yaratici diisiinme tekniklerinin 6gretilmesiyle, tasarime1 adaylarinin yaratici sorun ¢ézme
yetenekleri giiglendirilir”(Onur ve Zorlu, 2017:543).

“Hem 0n kosulu, hem de ortaya ¢ikis nedeni olmasi bakimindan disiinceyi, diisiinmeden ayirmak
giictlir. Bununla birlikte, diisiinme ve diisiince dikkatle incelendiginde, aralarinda 6nemli bir fark oldugu
anlasilir. Diigiinme yiiklem, yani is, eylem ve olustur. Diislince ise, nesne, yani 6znenin yaptig is,
eylemden etkilenen 6gedir. Kisaca diisiince, diisiinme eylemlerinin sonunda ortaya ¢ikan, baskalari i¢in
de varlik bulan iriindiir. Sistematik ifadeyle, diisiinme; kisinin kendi igerisinde bir faaliyet iken, diistince
ise diisiinmenin bagka bilinclere ulasmis halidir.(1) Diisiinmenin olusmasin1 ve ortaya ¢ikmasini
hazirlayan faktorler gesitlidir. Bunlar; kendi goriislerinin farkina varma, kendini sorgulama, merakli
olma ve o konuyla ilgili genis bilgi edinme, giivenilir gerekgceleri sorgulama, etkili soru sorma, sozlii ve
yazil1 dili etkili kullanabilme, alternatif goriis ve diisiincelere karsi esnek olma ve siipheli kararlari
yargilama seklindedir. Bu nedenle diisiinme, kisitlamalari olmayan, 6zgiin, inisiyatif alinabilecek
ortamlarda ortaya cikar.(2) Dislinme egitimi, Sokrates, Platon ve Aristoteles gibi felsefenin
kurucularina kadar gerilere giden bir ge¢mise sahiptir. Felsefenin kurucularindan sonraki diigiinme
egitimi, Locke, Rousseau ve Kant ile de devam etmis ve giiniimiize kadar gelmistir. Bu egitimle, her
¢ag ve donemde, dogru diisiinme tutumlari ile dogru diisiinme yollar1 6gretilmek istenmistir.(3) Diislince
egitimi, farkli olami yiiceltmeye dayanir. Diisiincenin farkli olmasi i¢in de, kisilerde; sorabilme,
sorgulayabilme, elestirebilme gibi niteliklerin olmasi gerekir”’(Aycan ve Aycan, 2016:122,123).

Tasarim egitiminde, salt “O6gretmeye” dayali tekniklerden vaz gegilmesi, aslinda hicbir bilginin
ogretilmedigi anlamina gelmemektedir ki, hangi egitim tiirii olursa olsun, bir seyin Ogrenilmesini
saglamak her zaman miimkiin olan takviyelerdir. Burada vurgulanmak istenen asil unsur; 6grenciye,
Ogretilenler disinda, lizerinde g¢alisacagi tiim konularda, tam olarak neye ihtiyaci oldugunu kendi
farkindaligiyla kesfetmesini saglamaktir. Burada “6gretim kapsaminda” asil gergeklestirilmek istenen
sey; Ogrencinin ihtiyaglar1 ve amaci dogrultusunda; neyi, nasil 6grenmesi gerektigini biraz kendi
arastirmalariyla kesfetmesini saglamaktir ki bu baglamda tasarlama egitimi; bir bakima ihtiya¢ ve
planlama kabiliyetini yaratic bir bigimde gosterebilme egitimidir. Bu anlamda 6grenmeyi kesfetmeye
odaklanan tiim teknikler, tasarim egitiminin deneysel yonii icerisinde yer alir.

“Soyut kavramlarla i¢ ice olan tasarim egitimi yapis1 geregi, genis kapsamli, fazla belirgin olmayan,
tamimlanmas1 anlagilmasi smiflandirilmas1 ve bi¢imlendirilmesi giic olan karmasik bir yapiya
sahiptir.(1) Tasarim egitimi, geleneksel ders verme temeline dayanan konularin 6gretiminin yani sira,
yaraticiligl arttirmaya dayali eylemlerin kaynagi olarak, sozsiiz ifade edilen bilgiyi kazandirmaya
odaklanirken, tasarlama bilgisinin her parametresini kendi kapsamina alir(2)”(Onur ve Zorlu, 2017:
543). Tasarim egitimini kavramsal yiliniindeki soyutluk, tasarlama eyleminin yaraticilik gerektiren
yonlerini gercekten zorlar ki, tasarlama etkinliginde karsilagilan belirsizlik, kapsam genisligi,
bicimlendirme giicliigii buradan kaynaklanir.

Tasarim kavrami ¢ergevesinde tasarlama eylemini etkileyen bir¢ok ifade, tasarim bilimi kapsaminda ele
almir. Bu baglamda makalenin girig boliimiinde verilen tiim bilgiler, tasarim kavraminin iliskisel boyutu
konusundaki farkli unsurlari, hemen hemen tiim tasarim disiplinlerini etkileyecek bir genelleme
igerisinde dile getirir. Bu bilgilerin tamami tasarim disiplinleri 6zelinde, hem teori hem de uygulama
iligkilerini ayn1 bigimde hayata gegirir.

2.  GRAFIK SANATLAR ACISINDAN “TEMEL SANAT” VE “TEMEL TASARIM”
EGITIMININ UYGULANMA BICIMINE GENEL BAKIS

Gorsel tasarim yoluyla ifade edilerek, iletisim ve bildirisim kavrami igerisine giren tiim unsurlar grafik
sanatlar kapsaminda yer alabilir. Bu yoniiyle grafik sanatlar, gérsel tasarimdan olusan tiim iletisim ve
bildirisim formlarin1 kapsar. Grafik sanatlarin temeli, sanat, tasarim ve teknoloji egitimine dayanir. Bu
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baglamda tasarim kavraminin gorsel varligi zorunlu olarak sanat kavraminin zihinsel varlig tizerine insa
edilir. Dolayisiyla grafik iletisimde, “gorsel unsurlarin yaraticilik yoluyla tasarim unsurlarina
cevrilebilmesi”, sanat kiiltiirii temelinde plastik degerler kavrayisiyla miimkiin olur. Sanat kiiltiiriiniin
dogal yapisi igerisinde yer alan plastik degerler kavrayisi; tim grafik tasarim iriinlerinin
degerlendirilecegi en “6nemli” ve en “ideal “basvuru kaynagidir.

Sanat egitimiyle elde edilen plastik degerler kiiltiirii, bir sanat egitimi kiiltiirii degildir. Burada, sanat
egitimi ya da sanat kiiltlirii ile plastik degerler kiiltlirliniin, birbirinden farkli oldugunu belirtmek
onemlidir. Plastik degerler kiiltiirii sanat kiiltiiriiniin igerisinde yer almakla birlikte, tasarim kiiltiiriiyle
de iligki kurar. Tasarim ilkeleri dogrultusunda bir grafik tasarim iriiniinii olusturan gorsel unsurlar
plastik degerler kiiltiiriiyle elestirilir. Plastik degerler kavrayisi; tasarim iiriiniinii dogruda etkileyen
diisiince ve tecriibelerin bilgi bankasidir. Dolayisiyla tasarim {irlinii, bu bilgi ve tecriibeler yoluyla
yaratici unsurlar1 yakalayabilir.

Yaraticilik, bir tasarim disiplininin ihtiya¢ duydugu mesleki 6zelliklerin en basinda yer aliyor, adeta, o
meslegin mecburi bir yanini olusturuyorsa, o tasarim disiplininin ihtiyaci olan en 6nemli degerlendirme
mekanizmast; plastik degerler kiiltiiriidiir. Tasarim disiplinlerinin temel egitiminde, iste bu ylizden
sanata 0zgli yaratict yontemlere ihtiya¢ duyulur. Sanat, tasarim ve teknoloji arasinda kurulan
koordinasyonun amaci, bu ii¢ degerli unsuru bir araya getirerek yeni bir iletigim dili yaratmaktir.

Tekrar ifade etmek gerekirse; grafik sanatlar dahil olmak iizere, yukaridaki bilgiler, yaraticiligin gerekli
oldugu tiim disiplinlerde 6nemle degerlendirilmelidir.

Grafik sanatlar konusunda, iiniversitelerin ilgili boliimlerinde “Temel Sanat” ya da “Temel Tasarim”
adi altinda egitim verilmektedir. Burada sunu ifade etmekte yarar var ki; dersin adinin, Temel Sanat
Egitimi olmasi ile Temel Tasarim Egitimi olmasi arasinda kimi zaman pek fark olmadig diisiiniilse de,
aslinda ayrintilar konusunda belirgin farklar vardir. Dersin verilis biciminde bazi unsurlar salt Temel
Sanat Egitimine, bazi unsurlar da, salt Temel Tasarim Egitimine dahil olabilir. Grafik boliimlerinde bu
ders genel olarak her iki donemde, ya Temel Sanat Egitimi 1 ve 2 bigiminde, ya da ikinci doneme
gelindiginde, Temel Tasarim ad1 altinda devam eden sekliyle uygulanabilmektedir. Dersin adi1 hangisi
olursa olsun, ideal bir programda Temel Sanat Egitimine ait igeriklerle Temel Tasarim Egitimine ait
icerikler esit miktarlarda dengelenerek verilir. Bu tip dengelemeler, dersin tasarim egitimi konusundaki
temel icerigini degistirmemekle birlikte kimi zaman farkli avantajlar da getirebilir.

Kisaca 6zetlemek gerekirse, Temel Sanat Egitimi uygulamalarinin salt igerigi; gorsel agirlikli 6gelerin
iiretimine dayanirken, Temel Tasarim Egitiminin uygulamalarinin salt igerigi, diisiinme yetenekleriyle
elde edilen 6gelerin agirlikli liretimine dayanir. Burada Temel Sanat Egitiminin gorsel agirliga dnem
vermesi, elbette, kendi icinde diisiince formlarini icermedigi anlamina gelmez. Fakat Temel Tasarim
Egiminin kendine 6zgii olan farki; amaca daha fazla hizmet eden ve daha zihinsel becerilerle ortaya
koyulmast gereken bir takim 6zelliklere sahip olmasidir.

Temel Tasarim Egitiminin 6ngdrdiigii diisiince etkinligi, daha somut bir igleve sahip olan bir planlama
karsiliginda, iki ya da ii¢ boyutlu bigimlerin {iretim ve yonetimine daha fazla hakim olmay1 gerektirir.
Temel Tasarim Egitiminde de gorselligin elbette bir 6nemi vardir, ama bu gorsellik; salt yoniiyle degil
de, kisim yoniiyle estetige dayalidir. Temel tasarim egitiminde bigim iiretimlerinin kismi olarak estetige
dayal1 olmasi, estetigin ikinci ya da ti¢lincii dereceden 6nemli oldugu anlamina kesinlikle gelmemektedir
ki, tam tersine kismi olsa da, temel tasarimda estetik gereksinimlerin karsilanmasi aslinda birinci
derecede Onem arz etmektedir. Temel Sanat Egitiminde sanatsal iiretime dair gorselligin estetik
kaygilarla iiretilmesi birinci planda iken, Temel Tasarim Egitiminde, daha soyut bir kavrayisi gerektiren
ve disiince ile iiretilen islevsel ya da gorsel unsurlarin tiretilmesi birinci plandadir. Fakat her iki bagslik
adi altinda da, gorsele dayali estetik ile diisiinsele dayali zihinsellik, “kendine 6zgli bicimde” mevcuttur.

Temel Sanat Egitim genel bashgi altinda, Temel Tasarim Egitimi iceriklerinin dengeli bir bi¢cimde
islenmesi, en ideal yaklasim temsil etmektedir. Bu baglamda grafik sanatlarin “tasarim kavrayisi”
esasen bu igeriklerin esit miktarlarda verilmesine dayanan bir egitim anlayisidir. Bu egitimde ne
gorsellik, ne de salt diisiinmeye dayali yaratic1 gereksinimler eksik olmamali, bu degerleri yerine
koyabilecek bilgi, donanim ve tecriibeye mutlak suretle ulagiimalidir.
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Universitelerin grafik boliimlerinde Temel Sanat Egitimi dersinin genel olarak nasil ele alindigini kisaca
Ozetlemek, bu makalenin asil konusu olan, “Grafik Sanatlarda Temel Sanat ve Tasarim Egitiminde
Analitik Diigiinme ve Sistematik Bicimlendirme” yontemlerinin 6zellestigi noktalarin daha iyi
anlasilmasini saglayacaktir.

Grafik boliimlerinde Temel Sanat Egitimi dersi farkli yaklasimlarla ele alinmaktadir. Acikg¢asi bu
yaklasimlar, baz1 noktalarda tutarli bir biitiinliik icerisinde degildir.

Temel Sanat Egitim bagligi altinda, Temel Tasarim Egitimi igeriklerinin dengeli bir bi¢imde
yerlestirilmis oldugu bir programda, “dersin baglica amact; gorsel karmasikligin farkina varmayi, (2)
gorsel duyarliligi artirarak farkindalik yaratmayi, temel becerileri gelistirmeyi ve temel tasarim bilgisi
sunmay1 hedefler.(3) Genel olarak ders programini olusturan bagliklar:

1. Tasarim dgeleri; nokta, ¢izgi, yon, boyut, sekil, deger, doku, renk,

2. Gorsel algi, organizasyon ilkeleri, yakinlik, benzerlik, iyi bigim 6zellikleri, sekil-zemin iliskisi,
3. Tasarim ilkeleri; tekrar, uyum, zithk, kavram, denge, birlik, egemenlik,

4. Mekan, bi¢im, geometri, iki ve ii¢ boyutlu kavramlar olarak 6zetlenebilir.(4)

Tanimli bu ¢ercevenin yani sira dersin gizli programi da 6grencilere tasarim pratigi i¢in gerekli esas
tavir ve becerileri kazandirmayr amagclar. Temel tasarim dersi, teorik, pratik ve pedagojik ii¢ temel
tizerinde durmaktadir. Tiim tasarim alanlari i¢in gegerli olan ve temel 6ge ve elemanlari iceren miifredat
gercevesi; teorik temeli olusturmaktadir. Alan bilgisi ile de desteklenen bu teorik temel, dersin
cekirdegini olusturur. Pratik temel, bu teorik bilginin ele alinig bigimidir. Eyleme dayali 6gretim yapilan
bu derste pratik, diisiincenin eyleme gecis halidir. Egitim alinan alana has malzeme bilgisi, teknik ve el
becerilerinin gelistirilmesi, pratik temelin ana hedefleridir. Bu pratik temel, ayn1 zamanda meslegin
zanaat kokeniyle de kurulan bagdir. Yaparak 6grenme yoluyla bilgi eyleme aktarilir. Pedagojik temel,
oncelikle yaraticilig1 ve soyut diisiinme yetisini gelistirmeyi hedefler. Ogrencinin profesyonel davranis
modellerini olusturmasina, zihinsel engelleri kaldirmasina ve tasarim kavramlarini gelistirmesine
yardim eder”(Akbulut, 2010:25,26).

“20. yiizyilin baslangicina kadar bilgi ve deneyimin ustadan g¢iraga aktarimina dayanan Beaux-Arts
sistemi, sanat ve tasarim okullarin1 cogunda uygulanan ortak pratikti.(5) Profesyonel tasarim egitiminde
temel dersin gerekliligi, ilk olarak 1919'da kurulan Bauhaus'da ortaya koyuldu. Gelenegin
yikimindan ziyade devamini hedefleyen bu okulda, 6grencilere saglam bir temel edindirmeyi hedefleyen
baslangi¢ dersi, sonraki yillarda atdlye egitimi ile devam ettiriliyordu.(6) "Vorkurs" olarak
isimlendirilen bu ders, Wassily Kandinsky, Moholy Nagy, Joseph Albers, Paul Klee ve Johannes Itten
gibi sanat¢1 6gretmenlerin teori ve Ogretileriyle beslendi. Egitmenlerin "usta" olarak tanimlandigi
Bauhaus pedagojisinin belkemigini Johannes Itten olusturmustur. Itten, ders dahilinde ii¢ temel eylem
belirlemistir ki, bunlar; 6grencinin sanatsal yetenegini ve yaratici giiglerini serbest birakmak, 6grencinin
kariyer se¢imini kolaylastirmak ve yaratict kompozisyon ilkeleriyle birlikte, bigim ve renk kurallarini
sunmak.(7) Okulun kurucusu Walter Gropius’un temsili ve soyut tasarimlar1 diizenleyen igsel yasalar
hakkindaki kanisi, yeni 6grenciler i¢in teknik ve malzemede birlestirici ilke islevini goriiyordu. Esasen
Gropius, 6grencinin yaratici giiglerini gelistirmesi ve malzemenin fiziksel dogasina ve tasarimin temel
yasalarina hakim olmasi i¢in pratik ve bigimsel konularin yan yana 6gretildigi ikili bir yaklasim
tanimlamusti(8)”’(Akbulut, 2010:26).

Yukaridaki alintida bir yoniiyle ifade edildigi gibi, temel sanat egitimi uygulamalarinin baslangi¢
asamasinda klasik olarak, nokta, ¢izgi, doku, renk, bigim, bosluk, doluluk gibi temel gorsel unsurlar,
kendi baglamlarinda; daha yaygin olarak planlanan bir takim kompozisyon iiretme teknikleri igerisinde
islenmeye ¢aligilir.

Sanat egitimine dair gorsel uygulamalarda, bu temel kavramlara oncelik vermek baslangigta, amaca
uygun bir yaklasim olarak goriinebilir, fakat bicimlendirmeyi, bilgi dahilinde meydana getiren asil
kavramsal araglar; baslangi¢c asamasinda heniiz 6grenilmemis ya da denenmemis oldugu i¢in, nokta,
¢izgi gibi ad1 gegen bu gorsel uygulamalarin islenis bigimi, tasarim egitiminde bilgiye dayali uygulama
stirecleri sonrasinda elde edilen big¢imlendirmeler yerine c¢ogunlukla ge¢mez. Ciinkii tasarlama
egitiminde yapilan en basit bir uygulama bile, bunu degerli kilacak bigcimsel yaklagimlar konusunda,
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baz1 tecriibelerin 6nceden kazanilmig olmasini gerektirir ki, baslangi¢ asamasinda bu bilgi ve tecriibeler
zaten heniiz olusmamis ya da olgunlasmamis durumdadir. Ornegin en basit anlamyla, ¢izgi ile ilgili
iiretilebilecek bir kompozisyon, bicimlendirme konusunda herhangi bir bilgi ve tecriibenin olugsmamis
oldugu bir asamada neyi ifade edebilir ki ? Ya da bagka bir deyisle, bu deneyimden profesyonel olarak
nasil bir pozitif kazanim saglanabilir ? Tabi ki boyle bir durumda, bilingsizce iiretilen bir takim gorsel
uygulamalardan baska bir sey elde edilemez.

O halde, bilingli olmadan yapilan ¢izgi, nokta ve doku denemeleri konusunda, avantaj ve dezavantajlar
ister istemez bir araya gelmektedir. Bu ve benzeri sorunlar1 asmanin tek yolu ise; gorsel sanat egitimine
baslarken, nokta, ¢izgi, doku gibi unsurlarin islenmesinden ¢ok daha Once, gorsel sanatin temel
bicimlendirme alfabesi olan kavramlarin agiklanmasi ve bu kavramlarin uygulama {izerinde denenmesi
gerekmektedir. Bu anlamda bagslangi¢c agsamasinda da olsa, temel sanat egitimi konusunda iiretilebilecek
kompozisyonlarda 6grencilere oncelikle, gorsel diisiinme unsuru olan kavramlarin 6gretilmesi ve bu
yonde ihtiya¢ duyulan pratiklerin gergeklestirilmesi oldukca 6nemlidir.

Sanat kiiltiirli i¢erisinde gorsel egitim agisindan, diisiince bigimlerini yonlendiren asil unsurlar; denge,
asimetrik denge, dengesizlik, simetri, asimetri, hiyerarsi, merkez, i¢ dinamik, dis dinamik, ritim, espas,
bosluk, doluluk, parca, biitlin, biitiinlik, en az, orta, en ¢ok, sadelik, yogunluk, agirlik, uyum,
uyumsuzluk, iliskisellik, iligkisizlik, hareket, hareketsizlik, duragan, aktif, pasif, birlik, c¢okluk,
baskinlik gibi, soyut ve soyutlama kategorilerinde yer alan ve islevsel olarak simgeleme eylemine
dayanan kavramlardir. Bir bagka deyisle islev bi¢imi; simgeleme olan bu kavramlar, gorsel diisiinmenin
bicimsel diistinmeye doniisecegi asamada bulunan tiim olasiliklar1 yonlendiren belirleyici bir icerige
sahiptir. Dolayisiyla gorsel egitimde kompozisyon iiretme mekanizmalari, yaratici diisiincenin bu
kavramlar1 kullanabilme giicii ve derinligiyle ortaya cikar.

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda grafik sanatlar agisindan “Temel Sanat” ve “Temel Tasarim”
Egitiminin genel uygulama yontemi ifade edilirken, kimi noktalarda uygulama yonteminin daha iyi
sonuglar verebilmesi i¢in bazi Onerilere de deginilmektedir. Bu baglamda Temel Sanat Egitimi
calismalarina, gorsel diisiinmeyi bi¢cimlendiren kavramlarin uygulanmasiyla baslanirsa, iretilen gorsel
olusumlar, tasarlama kurallarin1 daha gii¢lii bir ifadeyle ele almis olur.

Baglangic asamasindan sonra ise, bir¢ok programda uygulandigi gibi, bir objenin konu alinmasiyla
temel sanat ve tasarim egitimine devam edilir.

Objenin konu edinilmesine bagli kompozitif calismalar, kendi i¢inde ¢esitli kurallar1 olan bazi kurgusal
yontemlerle tretilir. Bunlar, amaci farkli goriiniimler igeren ve kendi icinde ¢esitli kurallari olan
bigimlendirmelerdir. Ornegin objenin etiit edilmis goriintiisii, objeyle iliskilendirilen baska bir unsurla
birlikte ele alinip, baska bir kimlige doniistiiriilebilir. Burada grafik algilama adina, anlama yiiklenen
islev, ya da igleve yiiklenen anlam iizerinde durulur.

3.  GRAFIK _SANATLARDA TEMEL SANAT VE TASARIM EGIiTIMINDE
ANALITIK DUSUNME VE SISTEMATIK BiCIMLENDIRME PROGRAMININ
UYGULANMASI

Grafik Sanatlar agisindan Temel Sanat ve Tasarim Egitiminde “analitik ve sistematik™ bir yontem
Onerisi” olarak diisiiniilen bu programinin baslangicinda; yukarida belirtildigi sekliyle gorsel egitim
acisindan diistince bigimlerini yonlendiren; denge, asimetrik denge, dengesizlik, simetri, asimetri,
hiyerarsi, merkez, i¢ dinamik, dig dinamik, ritim, espas, bosluk, doluluk, parca, biitiin, biitiinliik, en az,
orta, en c¢ok, sadelik, yogunluk, agirlik, uyum, uyumsuzluk, iliskisellik, iliskisizlik, hareket,
hareketsizlik, duragan, aktif, pasif, birlik, ¢okluk, baskinlik gibi, soyut ve soyutlama kategorilerinde yer
alan kavramlar tiim yonleriyle incelenerek uygulamaya alinir.

Denge, hiyerarsi, asimetri gibi gorsel diisiinme kavramlarini temsil edebilecek bigimsel olusumlar;
“zihinsel agidan derin bir noktada olabildigi 6l¢ciide” bu temsili gerceklestirebilir. Burada énemli olan;
tiim bunlar1 saglayacak olan yaraticiligin, verimli bir bi¢imde kullanilmasidir.
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Oyleyse, yukarida belirtildigi gibi, zihnin bu kavramlari anlama ve yorumlama giicii en verimli
bigimlerde kullanilmalidir. Ancak bu yontemlerle diisiinme yetenekleri bilgi iiretme yeteneklerine
doniistiigii oranda, Temel Sanat ve Tasarim Egitiminde basartya ulasilabilir.

Bu ifadeler biraz daha diisiinsel boyutta ele alinirsa, yaraticilik adiyla isimlendirilen tiim bu ¢abalar; bir
tasarim felsefi olarak da ifade edilebilir.

“Felsefi bir kavram olan “tasarim”, diislincenin kazanmis oldugu bir form olarak dncelikle idealist
diisiincede ortaya ¢ikar. Diislincenin, nesne ile olan iligkisi ve diisiincede, seylere dair bir izlenim
olusturma yetisi, tasarimin en énemli 6zelligidir. Tasarim gergekligin bir kurgusu, dis diinyanin zihinde
yeniden yapilandirilarak, estetize edilme siirecidir.(1) Tasarim kavraminin birincil amaci estetik ve
sanatsal ilkeler tarafindan degil, yasam formlarinin ¢esitli alanlarinda ortaya ¢ikan problemler tarafindan
belirlenir.(2) Endistriyel kapitalizmin etkisi ile tasarim, artik kitlesel seri iiretimin itici bir giicii
olmustur. Boylece tasarim kavrami, estetik ve sanat felsefesi icinde ortaya ¢ikan, sanatsal uygulama ve
yaraticilik ifade eden bir kavram olmaktan ¢ikip, giderek daha fazla artan bir sekilde endiistriyel iiretim
iliskilerinin kontroliine girmistir. Bunun sonucu olarak tasarim; gorece bagimsizligini kazanarak, estetik
ve sanat felsefesine alternatif bir kavram olarak ortaya gikmustir(3)”(Ulger, 2014:182).

“Tasarim alani, giiniimiizde sanatsal {iretim siirecinin 6nemli bir kavrami olmakla birlikte, “endiistriyel-
teknolojik ve ticari” iiretim iligkilerini igeren “diisiince ile pratigin”, “endiistri ile sanatin”, “islevsel ile
estetigin” bir sentezini de igerir. Tasarim kavraminin 6zel bir kullanima ulagmasi 20. yiizyilin sonlarina
denk gelir. 1970’lerden itibaren estetik ve sanat alaninda 6zellikle endiistriyel ve ticari kapitalizmin
etkisiyle “6zne ve nesne” iliskisinde var olan yapisal degisimlere paralel, yeni bir ekonomik-sosyal-
politik yaklagim gelismistir. Kiiresel teknoloji ve kitlesel iiretim endiistrisi, iiriin gelistirme siirecinde
tasarim ve tasarim uygulamalarina 6zel bir yer verir. Bu donemden itibaren “sanat ve estetik” alaninda
en ¢ok kullanilan kavram kuskusuz tasarimdir.(4) Estetik alaninda 6zellikle “endiistriyel estetiginin”
onemli bir gelisme kaydettigi donemle birlikte “tasarim” kavrami, sadece felsefi alanda degil, aym
zamanda post-endiistriyel ve post-fordist gelismelere paralel, yeni tiretim iligkileri ve kiiresel teknolojik
iiriinlerin gelistirilmesinde 6nemli bir uygulama ve yaraticilik alan1 olarak karsimiza ¢ikar. Tasarim,
oncelikle gerceklik ve seylere dair bir izlenimdir. Tasarim, diislinsel temellerinden dolay1 Oncelikle
felsefi, daha sonra sanatsal-bilimsel ve teknik bir alanda karsilik bulmaktadir. Tasarim, hem kendi iginde
biitlinliik tagiyan yaratici, islevsel ve problem ¢ozmeye odakli bir diisiince dizgesini, hem de estetik ve
mantiksal bir biitiinliigii ifade eder”(Ulger, 2014:179,180).

Grafik sanatlar agisindan, yukarida belirtilen gorsel diisiinme unsurlari, Temel Sanat ve Temel Tasarim
Egitiminde, analitik diisinme ve sistematik bigimlendirme konusundaki yaklasimlarin temelini
olusturur. Analitik diisiinme ve bagli olarak, sistematik bicimlendirme; tasarlama ilkelerinin, bu icerikler
dogrultusunda uygulanmasindan meydana gelir. Yani, tasarlayici anlamda bir takim diigiinceleri ortaya
koyarken, tasarlanacak unsurlar1 temsil eden diislinceler yaratict yonlerden amaca uygun bir bi¢cimde
beslenerek, tasarlanacak unsur ya da unsurlara ¢evrilir. Tiim bunlarin neden ve sonug iligkileri yaratici
bir bicimde ortaya koyuldugunda, analitik tavir gerceklesmis, kosullar yerine getirilmis olur.

Bu baglamda analitik diisiince; matematiksel iligkiler tiiriinde ele alinan bir takim diigiincelerin, “bir
plan dahilinde, neden ve sonuglartyla doniistiiriilmesidir.” Analitik diislincede, ele alinan hususlar;
sistematik olabilen tiim diigiince bi¢imlerini kapsar.

“Analitik diigiince, olaylarin analiz edilerek anlagilmasini saglayan bir yontemdir. Analitik diigiinme; bir
konuyu, sorunu veya olayi alt bagliklarina ayrigtirip tiimden gelimle ve her bir bagligi ayr1 ayr1 irdeleyip
elestirerek ve her biri arasindaki baglantilar1 gercekci kanitlariyla ortaya koyarak, yani tiimevarimla
diisiinme ve degerlendirme olarak tanimlanmaktadir.(1) Bagka bir ifadeyle analitik diisiinme biitiindi tiim
yonleriyle gorebilmektir. Analitik diisiinme, problem ¢dzme ve karar verme durumlarinda zihinsel
stireclerin bilingli yonlendirilmesi olarak tanimlanir.(2) Analitik olmak; durumlari, uygulamalari,
sorunlari, 6nermeleri, diisiinceleri, teorileri, iddialar1 ve benzeri seyleri onlari olusturan bilesenlerine
ayirmaktir.(3) Analitik diisiinmede nesneler 6nce ayri1 ayri ele alinir ve daha sonra sistemin ¢aligmasini
saglamak amaciyla pargalarin birbirleriyle nasil etkilesimde bulundugu incelenir(3)”’(Sebetgi ve Aksu,
2014:67,68).

Sanat ve tasarim pratigi a¢isindan analitik diisiince kapsaminda islenen tiim unsurlar, gorsel diisiinmeye
cevrilmek amaciyla ele alimir. Gorsel diisiinmeyle ortaya ¢ikan olusumlar, analitik diisiinmenin
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sonucunda sistematik bigimlendirmeyle ortaya ¢ikan sanat ve tasarim igerikli projelerdir. Gorsel
diisiinme, tasarim egitiminde izlenen yol ve yontemlerin sonug¢ boliimlerini ilgilendiren, eyleme bagh
asamalardir. Gorsel diisiinmenin eylemi; sistematik bigimlendirme yontemidir ki, bu anlamda sistematik
bigimlendirme de; analitik diislincenin sentezidir. Tiim tasarisal diisiinceler analiz ve sentez arasinda
olusan bir sistem dogrultusunda bicimlendirilir. Bir baska ifadeyle, analitik diisiinme sentez yoluyla
sistematik bigimlendirmeye doniisiir. Burada doniigen sey; tasarim disiplininin kendi kurallar igerisinde
isledigi iiriiniin ya da tasarim nesnesinin bizatihi kendisidir.

“Tasarlama siireci sonunda yaratict ve Ozgiin iirlinler ortaya ¢ikarmada, gorsel diisiinme ile onun
ayrilmaz pargast olan gorsel anlatim, birinci sirada 6nem tasir. Bu ikili iliski, biitlinciil siirecin her
asamasinda, tiim coziimlemeler i¢in var olur. Gorsel diisiinme ve gorsel anlatim iliskisi, tasarlama
stirecinin genelinde igerik ve bi¢cim ¢dzliimlemeleri yapmanin tek yoludur. Tasarlama eylemi sonucu
ortaya cikacak {irliniin “basarili” olma derecesi, bu asamadaki gorsel diistinme ve gorsel anlatim
arasindaki dongiisel iliskinin sayisi ile dogru orantilidir”(Yakin, 2012:2,5).

Gorsel diisiinme kavramlari tasarlama ilkelerinin asil uygulama yontemlerini ifade etmenin yani sira, bu
yontem ve uygulamalar, ayn1 zamanda tasarim egitiminin analitik yoniinii de olugturmaktadir. Gorsel
diisiinme kavramlarinin igerigi, sahip oldugu anlamlar geregi; kapsayici bir nitelikte oldugu i¢in analitik
yaklasimin gerektirdigi niteliklere dogal olarak sahiptir. Bir baska deyisle; kavramlar, kapsamlari
geregi, biitiinii ilgilendiren tiim noktalarda, sistematik olarak diisiiniilebilen tiim yaklagimlara odaklanip,
uyum saglayabilir. Ciinkii gorsel diisinme kavramlari dahil olmak iizere, aslinda tiim kavramlar,
kapsayabilecekleri tiim unsurlara uzanan ve bu unsurlarn degerlendiren, analitik icerige uygun
mekanizmalardir.

Kavramlarin gdsterdigi anlamlar bakimindan; tasarisal Onerilerin karsiligi olan bi¢cim ve
bi¢cimlendirmeler, analitik diistinmenin kurgulamis oldugu yapiya adapte olabilir, bu yapinin 6ngordiigii
formlarin i¢ine yerlesip onlarin bigimlerini alabilir. Burada, uyum ve adaptasyon kabiliyetiyle kastedilen
sey budur. Bu anlamda, bir siv1 olarak diisiiniiliirse, kavramlar; analitik diigiinmenin yarattig1 tasarisal
formlarin i¢ini doldurup, onlar1 form olarak giydirebilirler. Analitik diigiinmenin uygulama araglar1 olan
kavramlar; tasarisal ongdriilerin ya da kompozitif bigimlerin fiziki yapisina donisiirler. Dolayisiyla bu
model egitim Onerisi kapsaminda analitik diisiinme; gorsel algilama kavramlarini sistematik olarak
bi¢imlendiren bir mekanizmadir.

Yukarida analitik diisiinme bigimi igerisinde sistematik bir bigimlendirme yontemi olarak uygulanan
Temel Sanat ve Temel Tasarim Egitiminin baslangicinda, hayati 6nem tasiyan asil unsurlarin, denge,
hiyerarsi, asimetri gibi gorsel diisiinme kavramlar1 oldugu belirtildi. Simdi birinci agamay1 olusturan bu
baslangicin devaminda ise, artik somut goriintiilere doniisen sanat ve tasarim egitimi igerikleri gorsel
olarak olusturulmaya baglanabilir. Yani buraya kadar verilen teorik bilgilerin uygulama kismi, sanat ve
tasarim igerikleri tizerinde olusturulur ki, Temel Sanat Egitiminin uygulanis bi¢cimleri genel anlamda
ifade edilirken, baglangic agamasinda gorsel diisiinme kavramlarinin 6ncelikle irdelenmesi gerektigi
belirtilmisti.

Bir modeli Onerisi kapsaminda; “Grafik Sanatlarda Temel Sanat ve Tasarim Egitiminde Analitik
Diistinme ve Sistematik Bi¢cimlendirme” olarak adlandirilan bu tasarim egitimi anlayisi, 2009 yilinda
Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik boliimiiniin Temel Sanat Egitimi dersinde
uygulanmigtir. Asagida yer alan 6grenci ¢aligmalarinda, ilk asama olarak, gorsel diisiinme kavramlari
bilgi diizeyinde irdelenmis ve kavram degerlendirmesi sonucunda, ¢izgi, nokta, doku, malzeme gibi,
“tasarisal kimlik” tasiyan uygulamalar bicimsel dile ¢evrilmistir.

Bu galigmalarda ¢izgi nokta ve doku baglaminda; denge, dengesizlik, hiyerarsi ritim, asimetri gibi gorsel
diisiinme kavramlarinin hangisi ele alinmis olursa olsun, burada dikkati ¢eken en 6nemli husus; kavrami
anlatan herhangi bir kompozisyonun, bi¢imsel olusumunun, o kavrami anlatan bilgilerle oOrtiisecek
anlamda gorsellestirildigi, net bir bi¢imde anlagilmaktadir.

Ornegin denge kavram ¢izgi dili agisindan, kavranu anlatacak bir gorsel tasarrya ¢evrilmistir. Hangi
gorsel diiglinme kavramini anlattigi onceden ifade edilmeyen bir kompozisyonda var olan gorsel
olugumlar, kavramin sahip oldugu anlamlari, anlasilabilecek derecede gosteriyor ise, o kompozisyon
kendini tam olarak ifade ederek buradaki egitimin amacina ulagmasini saglamis oluyor. Bu ifade, ¢izgi,
nokta ya da doku gibi, gorsel unsurlarin herhangi biriyle olusturulmus olabilir.
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Gorsel-1, Birinci Asama, Gérsel Diisiinme Kavramlar Konusunda Kompozitif Tasarilar, Ersin Duran
(1), Cansu Eskioglu (2), Kagit Uzeri Uygulama, 2009.

Gorsel-2, Birinci Asama, Gorsel Diisinme Kavramlari Konusunda Kompozitif Tasarilar, Melike Dogan, Kagit
Uzeri Uygulama, 2009.

Ornegin bir kompozisyonda, denge konusunda iyi bir gorsel olusum meydana getirilmisse, bu
kompozisyona bakildiginda, denge kavraminin ifade ettigi bilgilerden bahsetmekten baska bir secenek
olmayacaktir. Dolayisiyla bu tiir 6rnekler, ele aldigi kavrami basarili bir bicimde gorsel tasarima
cevirmis olur. Analitik diisiinmenin kapsami icerisinde, kompozisyonun sahip oldugu sistematik
bicimlendirme, denge kavraminin igerigini ifade eden bilgilerin gorsel dildeki karsiligidir. Kavramin
kendisini anlatan bilgi, bu olusumun karsiligin1 ancak tamamlayabilir. Dolayisiyla Temel Sanat ve
Tasarim Egitiminde analitik yaklagimin ilk agamasi bilingli, dogru ve profesyonel bir bigimde
gerceklestirilmis olur.
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Eger bu baslangi¢ asamasinda, gorsel diisiinme kavramlar bilgi olarak islenmemis, anlam karsiliklari
tiim ylnleriyle kavranmamis olsaydi, olusturulan kompozisyon, bilgi agisindan zaten bir kavramu tarif
edebilecek sekilde agiklanamazdi. Tekrar ifade etmek gerekirse; gorsel diisiinme kavramlarinin bilgi
diizeyinde incelenmedigi herhangi bir durumda iiretilmis olan bir kompozisyon tasariminin bigim
yapisinda, denge anlamini ifade edebilecek hicbir somut veri, bilgi ve gozlem bulunamayacaktir.
Dolayisiyla, basarisiz bir ornekte kompozisyon tasarimi gorsel kavramlarin kapsami disinda
gercgeklestirildiginden dolayi, anlam olarak karsilik bulamadig: igin, gorsel sonug tasarimin amacini
yakalayamamis, dolayisiyla da anlamsiz bir ¢aba bos yere sarf edilerek, higbir sey elde edilmemis olur.

Yukarida Gorsel-1 ve 2’de yer alan dort kompozisyonda da, gorsel diisiinme kavramlar1 analitik bir
yaklasimla tasarlama ilkeleri gozetilerek sistematik bir anlayisla bicimlendirilmis ve geneli itibariyla
olumlu sonuglara ulasilmistir. Her bir kompozisyonda bigimlendirme dili, rastgele bir doldurma
mantigiyla ele alinmamus tersine, analitik diisiincenin ilk egilimlerinden biri olan yapisalci bir yaklagim
bicim diline aktarilmistir. Bu kompozisyonlarda kii¢iik hatalar, ya da tam olarak gelistirilememis bazi
ayrintilar olsa da, baslangi¢ agsamasinda bilingli bir diisiinme tasarlama ve bir sistem dahilinde uygulama
egilimi ortalama basarinin oldukga {izerindedir.

Gorsel diisiime kavramlarinin ele alinmasindan sonra, devam eden ikinci asamada ise, analitik diisiinme
ve uygulama yaklagimlarina uygun bir bigimde, objeye bagli olarak iiretilen bigimlendirme
calismalarina gegilebilir. Bu egitim yonteminde, objeye bagli iiretimler, normalde yapilagelen
calismalardan sistematik olarak daha farklidir. Devam eden bu asamada, asagida Gorsel-3’de oldugu
gibi 6nce objenin bir veya iki acidan, iyi derecede etiitii yapilir, obje resim kalemleriyle en ince
ayrintisina kadar islenerek resmedilir. Bu etiit, objenin biitiinli ve ayrintilarinin tanitilmasi ve bigimsel
ozellikleri konusunda fikir sahibi olunmasi i¢in yapilir. Hatta objenin disindan gériinmeyen i¢ yapisina
ait detaylar da bu etiitlerde gosterilir ki, kompozisyon tiretimleri sirasinda tiim bu ozellikler bigimsel
malzeme olarak kullanilabilsin.

Gérsel-3 ikinci Asama, Obje Etiit Caligmalari, Ersin Duran (1), Yunus Emre Dag (2), Kagit Uzeri Uygulama,
20009.

Objenin etiit yoluyla incelenmesinden sonra, objeye ait i¢ ve dis yap1 6zelliklerinin tamami bigimsel veri
olarak, hemen her tiir kompozitif islemde kullanilabilir. ister dogal ister yapay olsun tiim objelerin
olusumunda geometrik bir alt yap1 bulunur. Dogada bulunan tiim bi¢imler sadece amorf yapilardan
olugmaz. Amorf gibi goriinse de, temelinde geometrik bir alt yapt mutlaka bulunur. Esasen higbir
bicimsel yap1, geometri kurallarinin disinda degildir. Geometri ve geometrik bigimler ve bunlara bagl
diger iliskiler, tasarlama eyleminin uygulama araglaridir. Bu baglamda grafik sanatlar dahil olmak {izere,
tim tasarim disiplinlerinin ortak noktast bi¢im kavramudir ki, bi¢im burada yaratici iretimin
yonetilebilir asil kaynagidir.

“Bigim; Aristotales i¢in, bir seyin duyularla algilanabilen dig goriiniisii, akilla kavranabilir yapisi,
Kant'ta, zihnin bir goriinglide 6nsel olarak kavradigi sey; Hegel'de, bir seyin derin i¢eriginin ona zorunlu
olarak kazandirdigi dig goriiniis.(1) Bir sanat yapitin1 olustururken, sanatsal ¢alismalarda diizeni
meydana getiren bicimsel olusumlar kendi aralarinda yapisal bagintilar kurarlar. Bu bagmtilar gorsel
sanatlarda, estetik iletisimin olusmasim saglayan ogelerle iiretilip, diizenlenirler" (S6lenay,1997:139).
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“Tasarim alanlarinda eskiz cizimler, yeni tasarim bilgisi ve tasarim diisiincesi tliretme eylemlerinin
gergeklesmesinde, bir aktarim aracindan daha fazlasidir. Tasarlama siirecinde, tasarimcinin diisiinme,
aktarma ve bilgi tiiretme eylemlerini, zihinde kurguladigindan &teye tasir. Goldschmidt (1994),
tasarimcinin eskiz ¢izimini yaptigi veya bitirdigi sirada, baslangicta planlamadigi bir takim yeni
bilgilerin tasarimciya iletildigini agiklamistir. Bu iletimler, zihin-goz-el-imge dortliisii arasindaki
dongiisel ve siirekli iletisim sistemini olusturan ve tasarimdaki yeniyi ortaya cikaran paylagimlardir.
Londra Kraliyet Akademisi ve Manchester Mimarlik Okulu hocalarindan “Graeme Brooker ve Sall
Stone (1), tasarim siirecinin temelinin, mevcut durumun sorgulanmasi ve bu sorgulara birer cevap
bulunmasi oldugunu ileri siirmiistiir. Ozetle, tasarimcinin eskiz ile iliskisi yani zihin-gdz-el-imge
arasinda gergeklesen paylasim bir sorgulama ve ¢oziimleme eylemidir. Bu eylem, biitiinciil tasarlama
stirecinde ve her bir asamasinda bagvurulacak en temel harekettir”(Yakin, 2015:122).

Bicim, dolayisiyla da geometri konusunda bilgi sahibi olmak, hangi tasarim disiplini olursa olsun,
tasarlama etkinliginin yaratici noktalarini olusturur. Bi¢im kavramina hakim olmak, tasarim sorunlarinin
¢Ozlimiine alternatif careler bulmak anlamina gelir. Dolayisiyla Temel Sanat ve Temel Tasarim
Egitiminde objenin bir grup iiretim c¢aligmasi olarak ele alinmasinin temel amaglarindan biri, bigim
bilgisi ve bigim iiretimini, tasarim kurallar1 bakimindan kapsamli bir boyutta uygulayabilmektir.

Bigim olgusu kavramsal olarak hem Temel Sanat Egitiminin hem de Temel Tasarim Egitiminin ana
malzemesidir. Tiim yaratic1 fikirler ve uygulamalar, bi¢im ve bigimlendirme yontemlerinin ele alinig
boyutlartyla ortaya ¢ikar. Bu yiiniiyle bicim ve bicimlendirme kabiliyetleri, tiim tasarim disiplinlerinde
onemle gelistirilmesi gereken asil amactir. Grafik sanatlar konusunda da bi¢im kavramu, fikri olarak
tasarim sorunlarinin ¢éziimii i¢in son derece dnemli bir gereksinimdir.

Analitik diisiinme ve sistematik bigimlendirme anlayisina dayana bu tasarim egitimi modelinde, objeye
bagl ¢oklu ¢aligmalarin temel amaci da, bir bakima tasarim &gretisi igerisinde bigim bilgisini en iyi
diizeyde gelistirebilmektir ki, zaten bu amacin ilk adimi; gorsel diisiinme kavramlarinin tasarlama
eyleminde oncelikli olarak iglenmesi adina daha dnce agiklanmusti.

Bu noktada objeye bagli ¢coklu c¢alismalarin ikinci adiminda objenin bigimsel 6zellikleri gorsel olarak
incelenir. Yukarida belirtildigi gibi bu incelemede en 6nemli hareket noktasi, objenin yapisinda bulunan
bicime bagli detay Ozelliklerin, bi¢cim kavrami kapsaminda yaratict bir yonde ele alinip
degerlendirilmesidir. Asagida, Gorsel-4’deki oOrneklerde, objenin detaylarinda bulunan bigim
ozelliklerinin analitik diisiince kapsaminda degerlendirilmesiyle elde edilen tasarisal kompozisyonlar
goriilmektedir.

Tasarim egitiminde {i¢iincii agamay1 olusturan bu kompozisyonlarda 6nce, objeye ait bir ya da birkag
detay, oldugu gibi biiyiitiilerek etiit edilir sonrasinda ise, bu detaylarin temel yapisinda bulunan bi¢im
ozellikleri baska kompozisyonlarda, formel ve informel geometri agisindan objede bulunmayan bir
noktaya taginarak, tiim fikri unsurlar yaratici bi¢imlendirme agisindan degerlendirilir.

Gérsel-4, Uciincii Asama, Objeye Ait Detaylarin Biiyiitiilerek Etiit Edilmesi, Melike Dogan, Kagit Uzeri
Uygulama, 2009.
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Gérsel-5, Uciincii Asama, Objeye Ait Detaylarin Biiyiitiilerek Etiit Edilmesi, Ersin Duran, Kagit Uzeri
Uygulama, 2009.

Gorsel-6, Uciincii Asama, Objeye Ait Detaylarin Bigim Ozelliklerinin Analitik Diisiince ve Sistematik
Bicimlendirme Ag¢isindan Yorumlanmasi, Melike Dogan, Kagit Uzeri Uygulama, 2009.

Gérsel-7, Uciincii Asama, Objeye Ait Detaylarm Bigim Ozelliklerinin Analitik Diisiince ve Sistematik
Bigimlendirme Agisindan Yorumlanmasi, Ersin Duran, Kagit Uzeri Uygulama, 2009.
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Gérsel-8, Uciincii Asama, Objeye Ait Detaylarm Bigim Ozelliklerinin Analitik Diisiince ve Sistematik
Bicimlendirme Ag¢isindan Yorumlanmasi, Yunus Emre Dag, Kagit Uzeri Uygulama, 2009.

Gorsel-6, 7, 8°de, ligiincii asamayi temsil etmekle birlikte, objelerin dogal yapisinda bulunan 6zelliklerin
analitik yaklasimlarla yorumlandigi bi¢cimlendirmeler yaraticilik agisindan basarili bir durumdadir. Bu
kompozisyonlarda objeye ait temel bigim oOzellikleri, belli Olgiilerde sistematize edilerek
olusturulmustur. Dikkat edilirse, gorsel diisiinme kavramlarindaki yaklagimlarda oldugu gibi, bu
orneklerdeki bigimlendirmelerin tamamu zihinsel bir siiregten gecirilerek ifade edilmistir.

Analitik ve sistematik icerige dayandirilan bu Temel Sanat ve Temel Tasarim Egitiminin dordiincii
asamasinda ise; sistematik bigimlendirme yonteminin igerigi biraz daha genisletilir. Bigimlendirme
adina, sistematikligin yogunlastirildig1 bu asamada, egitimin onceki sathalarinda kazanilmig olan tiim
deneyimler, asagida agiklanan ¢alisma yontemi dogrultusunda bir testten gegirilir.

Once, objenin etiit edilmis goriintiisiiniin fotokopisi ¢ekilir. Bu fotokopi iizerine, ortalama 4 veya
Scm’den olusan kareler ¢izilir ve daha sonra bu kareler kesilir. Kesilen her karede, objeye ait goriintii
pargalar1 bulunur. Sonraki agsamada, bu parcalarin iizerindeki bi¢cimler kullanilarak, yaraticiligi ortaya
cikaran ¢esitli kompozisyonlar iiretilir. Daha sonra ise son asamada, karelerden elde edilen bu goriintii
tasarimi, lizerinde istenilen degisiklikler yapilarak, bir baska kagit iizerine etiit olarak islenir ve
planlanan doniisiim bu sistematik yontemle aktarilmis olur.

Kompozisyon iiretim anlayisinda somut ya da soyut baglamda, analitik diislinme ve sistematik
bi¢imlendirme kriterleri uygulamaya calisilir. Ornegin asagida, Gorsel-9’de, kare pargalardan yola
¢ikilarak bir kompozisyon ortaya ¢ikarilmig, sonraki asamada onu tekrar eden etiit calismasinda;
agackakani ¢agristiran bu goriintii, daha yapisal bir form iizerinde toparlanip agagkakan olarak
islenmistir. Egitim siiresinde, bu ¢aligma tiiriinden en az 7, 8 adet farkli kompozisyon iiretilerek, tasarim
pratikleri iyice gelistirilir.

Gorsel--9, Dordiincii Asama, Kesilmis Kare Parcalardan Olusturulan Kompozisyon Calismasinin Devam Eden
Asamada Diizenlenerek Etiit Edilmesi, Ersin Duran, Kagit Uzeri Uygulama, 20009.
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Gorsel--10, Dordiincii Asama, Kesilmis Kare Pargalardan Olusturulan Kompozisyon Calismasinin Devam
Eden Asamada Diizenlenerek Etiit Edilmesi, Ersin Duran, Kagit Uzeri Uygulama, 2009.

Gorsel--11, Dordiincii Asama, Kesilmis Kare Pargalardan Olusturulan Kompozisyon Calismasinin Devam
Eden Asamada Diizenlenerek Etiit Edilmesi, Yunus Emre Dag, Kagit Uzeri Uygulama, 2009.

Gorsel--12, Dordiincii Asama, Kesilmis Kare Pargalardan Olusturulan Kompozisyon Calismasinin Devam
Eden Asamada Diizenlenerek Etiit Edilmesi, Yunus Emre Dag, Kagit Uzeri Uygulama, 2009.
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Gorsel--13, Dordiincii Asama, Kesilmis Kare Pargalardan Olusturulan Kompozisyon Calismasinin Devam
Eden Asamada Diizenlenerek Etiit Edilmesi, Melike Dogan, Kagit Uzeri Uygulama, 2009.

Gorsel--14, Dordiincii Asama, Kesilmis Kare Pargalardan Olusturulan Kompozisyon Calismasinin Devam
Eden Asamada Diizenlenerek Etiit Edilmesi, Melike Dogan, Kagit Uzeri Uygulama, 2009.

Gorsel--15, Dordiincii Asama, Kesilmis Kare Pargalardan Olusturulan Kompozisyon Calismasinin Devam
Eden Asamada Diizenlenerek Etiit Edilmesi, Cansu Eskioglu, Kagit Uzeri Uygulama, 2009.
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Gorsel--16, Dordiincii Asama, Kesilmis Kare Pargalardan Olusturulan Kompozisyon Caligmasinin Devam
Eden Asamada Diizenlenerek Etiit Edilmesi, Cansu Eskioglu, Kagit Uzeri Uygulama, 2009.

Gorsel-9 ile 16 arasinda verilen orneklerde incelenebilecegi gibi, makalenin konusu olan bu tasarim
egitimi yontemi icerisinde tasarlama ilkelerinin sorgulandigi en 6nemli agama; goriintii parcalarindan
olusturulan analitik diisiinme yaklasimlar1 ile sistematik bi¢imlendirme uygulamasi, Ggrenci
deneyimleri agisindan basarili sonuglar vermistir. Bu egitim yonteminin uygulandigi 6grencilerin daha
once bu tiir bir deneyim yasamadigi diisiiniiliirse, ilk uygulamalar1 temsil eden bu 6rnekler, bu tasarim
egitiminde beklenilen hedeflerin gergeklestigini gosteriyor. Bu ¢ercevede, analitik diislinme ve
sistematik bigimlendirme uygulamalarinin daha iyi kavranmasi i¢in, bu tiir galigmalarin yeterli sayilarda
tekrar edilmesi gerekir.

Bu kompozitif uygulamalarinin tamamlanmasindan sonra, besinci asamada ise renk egitimi konusuna
gelinir. Analitik ve sistematik yaklagimlarin temel alindig1 bu yontemde, renk egitimi konusunda da aynm
stratejiler izlenir. Renklerin 6grenilmesi ve gerekli olan uygulamalarin yapilmasi da, mutlak suretle
analitik ve sistematik bir anlayis1 gerektirir.

Renk egitiminde dncelikle; renklerin var olus bigimi olan “Tiir” ve “Kokenler” konusunda bilgi verilir.
Renklerin tiir ve kokenlerini bilmek sistematik agidan renk egitiminde en 6nemli temeldir. Ana renk
olarak adlandirilan, sar1 kirmizi mavi gibi temel sinifa giren renkler, “Renk Tiirli” olarak adlandirilir.
Ornegin vermilion ya da karmen kirmizisi, kirmizinin tiiriinii temsil eden farkl: iki renktir. Bu renkler
dogada kendi 6zellikleri bakimindan hazir bir kaynak olarak da bulunabilir, ya da bir iki rengin
karistirllmasiyla da elde edilebilir. Fakat fazla sayida rengin karisimindan elde edilen renkler genellikle
“Tiir” sinifina giren renkler degildir.

“Koken” olarak adlandirilan renkler karisimlarla elde edilen renklerdir. Kokenden gelen renkler,
karigimlarindan dolayi, “tiirii olan renklere gore” saf renk sinifinda degildir. Bir rengin kdkenini bulmak,
o rengin i¢inde hangi renklerin bulundugunu ve nasil bir karsim oldugunu tahlil ve teshis edebilmektir.
Renklerin sistematik yapisi tiir ve kokenlerin kurdugu iliskilerle miimkiin olur.

Renk uyumu ya da uyumsuzlugu olarak adlandirilan tiim olasiliklar; renklerin tiir ve kokenleri
dogrultusunda bir araya gelmesi, ya da getirilmesidir. Hemen bu baglamda sunu ifade etmek gerekir ki,
biitiin renk stratejileri “uyum” ve “uyumsuzluk” gibi iki temel kategoriyi olusturur. Renklerin uyum ve
uyumsuzluk durumlar elbette renklerin tiir ve kokenleriyle ilgili bir durumdur. Uyumlu renkler olarak
tabir edilen ve genelde karisimlarla elde edilmis olan tiim renklerin igerisinde, toprak renkler olarak
adlandirlan siyah ve kahverengi gibi “tiir” smifina giren renkler belli miktarlarda vardir. iki renk
uyumlu bir durum yaratiyorsa bu renklerin en az birinde; kokenden gelen “toprak renk tiiriinde bir renk”
mutlaka vardir.

Toprak renkler dogada bitkilerde ve diger dogal malzemelerde hammadde olarak hazirda bulunan, ya
da hazirlanarak elde edilen renklerdir. Toprak renkler pigment olarak yiiksek bir renklilik derecesine
sahip degildir, ama toprak olmayan renkler, tersine pigment dereceleri yiiksek olan ve siyah ile
kahverengi tiirevinde olmayan renklerdir.
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Toprak olmayan renklerin pigment derecelerinin yiiksek olmasi bir nevi, renklerin karigimlari sirasinda,
renk derecesi yiiksek olan rengin, i¢ine karisan diger renkle birlestiginde, renklilik siddeti; 6nceki
duruma gore biraz degismis ve diismiis olacagi icin, rengin, son duruma gore kazanmis oldugu renk
siddeti oran1 biraz deger kaybina ugrayarak dengelenmis olur. Renk uyumlarini saglayan ara tondaki
bir¢ok renk ki, bunlarin sayis1 yiizleri binleri bulabilir, tiir ve kokenlere bagl olarak, toprak renkler ile
toprak olmayan renklerin karisim iligkileri ve karisim stratejileri dogrultusunda ortaya ¢ikarlar.

Renklerin sistematik bir yap1 igerisinde Ogrenilmesi, renklerin adeta bir tasarim problemi gibi ele
almmasin1 gerektirir. Renklerin kendi aralarinda kurdugu ya da kuracag: tiim iligkiler, aslinda bir
sistemin isletilmesiyle gerceklesen analitik iliskilerdir. Renkler bir bakima birbirleri arasinda tasarisal
iligkiler kurarak, tizerinde yer aldiklar1 bigimleri, miktar ve renklilik oranlariyla dogrudan etkilerler.
Yani, renklerin miktar ve siddet olarak i¢inde yer aldiklari bi¢im kavramini ¢esitli boyutlarda etkilemesi
kacimilmazdir. Oyleyse, renkler birlikte olduklar1 bigimlerle birlikte ele alinmak ve tasarisal kurallara
gore ¢coziimlenmek durumundadir. Bu baglamda, renk ve bicim iliskileri; alan, konum, nokta, ac1, yon
miktar gibi, durum iligkileridir.

Uyum ve uyumsuzluk olasiliklarindan olusan renk stratejileri, rengin durumunu gosteren yiizdelik
oranlarin iligkileri sonucu ortaya ¢ikar. Yani renklerin birlikteliginde uyum ve uyumsuzlugu saglayan
asil kural, tiir ve kokeni ne olursa olsun, rengin yiizdelik degeridir. Ornegin bir maviden bahsediliyorsa,
bu mavi, renk siddeti agisindan yiizde ka¢ degerde olan bir mavidir, dncelikle bu belirlenir. Rengin
yiizdelik degeri, bir bakima asil renk etkisi anlamina gelmektedir ki, bu da tiir ve kokenden gelen ¢ok
sayida rengin bir sistem igerisinde degiserek cogaldigin1 gosterir.

Renk birlikteliklerinde uyum kavrami araniyorsa bu renklerin yiizdelik oranlar1 dengeli bir bigimde
olugmalidir, aksi takdirde uyum kavrami gergeklesmez. Renk uyumu, en az iki farkli rengin bir araya
gelmesiyle miimkiin olur. Dolayisiyla, yukarida bir kez daha deginildigi gibi; yan yana duran iki rengin
uyum saglayabilmesi i¢in su iki sart1 tasimasi gerekir: Birincisi; bu renklerin en az birinin i¢inde, belli
bir oradan toprak renk olmas1 gerekir. Ikincisi; bu iki renk, siddeti agisindan yiizdelik olarak birbirini
kesinlikle tamamlamasi gerekir. En az iki renk ki, say1 daha fala da olabilir, yilizdelik olarak birbirini
sOyle tamamlar:

Ornegin yiizde 60 oranda tanimlanan bir mavi, siddet etkisi; yiizde 60 olan bir renk anlamina gelir. O
halde bu mavinin yanina gelecek ve uyum saglayabilecek bir bagka rengin yiizdelik orani; 40 civarinda
olmalidir ki, toplam oran, yiizdeligi tamamlayabilsin. Aksi durumda, renkler yiizdelik orani gdsteren
siddet, tiir ve kdken agisindan uygun sartlarda bir araya getirilmez ise, boyle bir olusumda kesinlikle bir
renk uyumunda bahsedilemez.

Bu kural en az iki rengin bir araya getirilmesini bu sekilde baglar ki, renk sayisinin arttig1 durumlarda
yine yiizdelik oranlar, yiizde yiizii tamamlayacak bir bigimde kendi i¢inde ayarlanip dengelenerek, renk
uyumu saglanabilir. Ornegin 4 farkli rengin uyumunda; yiizdelik oranlar, “40, 20, 30, 10” ya da, “50,
20, 5, 10” gibi degerlerde olabilir.

Tekrar ifade etmek ve 6zetlemek gerekirse; renklerin kullaniminda asil amag, uyuma bagli olasiliklar
elde etmektir. Renklerin uyumlari s6z konusu oldugunda, yaninda ister istemez uyumsuzluk olasiliklar
da kendiliginde s6z konusu olur. Bu iliskide esasen, renklerin tam anlamiyla nasil uyum sagladigini asil
gosteren sey; renklerin hangi durumlarda uyumsuz olduklarin1 gosteren diger seylerdir. Yani en
miikemmel renk uyumlarimi bulabilmek, en kotli renk uyumsuzluklarinin hangi durumlarda ve nasil
ortaya ¢iktigini bilebilmektir. O halde renklerin uyumsuzlugunu saglayan unsurlar ve sartlar nelerdir:

Nasil ki, uyumlu renklerin en az birinin i¢inde belli bir oranda toprak renk olarak tabir edilen siyah ve
kahverengi tiirevinden bir rengin bulunmasi zorunlu ise, bu durumun tersi diisiiniildiigiinde; bu sefer,
uyumsuz olacak en az iki rengin igerisinde hicbir bigimde bir toprak renk tiiriinde bir rengin
bulunmamasi1 gerekmektedir ki, o iki renk uyumsuz bir birliktelik saglayabilsin. Ayrica bu sartlarda bir
araya gelen iki rengin de, yiizdelik oranlarmin birbirlerini tamamlamamasi, dolayisiyla da renklilik
siddetlerinin yiiksek, ya da diisiikse de; birbirine yakin oranlarda diisiik olmasi1 gerekmektedir ki, bu
renkler uyumsuz bir durum olusturabilsin. Renk uyumsuzluklarinin ortaya ¢ikardigi durumlar, en iyi
renk uyumlarmin temel anahtaridir. Renklerin birlikteliginde uyumsuzlugu saglayan kosullar genel
olarak bunlardir.
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Bir yontem Onerisi olarak sunulan, Temel Sanat ve Tasarim Egitimi programinin 6ngdrdiigii renk egitimi
yukaridaki bilgiler dogrultusunda ele alinir. Rengin uygulama safhasina gecildiginde, guaj boya
kullanilmak suretiyle, ¢esitli renk tablolar1 hazirlanarak uyumlu ve uyumsuz renkler, yiizdelik oranlara
dikkat edilerek, bu tablo grafikler iizerinde bir araya getirilip ¢esitli varyasyonlar olusturulur.

Ayni uygulama uyumlu ve uyumsuz renklerin bir araya getirildigi tablo ve grafikler tizerinde de ¢oklu
bicimde tekrarlanir. Uyumlu ve uyumsuz renklerin denenmesi sirasinda, yukarida verilen tiim bilgiler
uygulanmaya calisilir. Yiizdelik oranlara, renklerin tiir ve kokenleri dogrultusunda bir araya
getirilmelerine son derece dikkat edilir. Ozellikle yiizdelik oranlara gore, deger kazanan renk dereceleri,
dogru ayarlanirsa olumlu sonug, yanlis ayarlanirsa da, tersine olumlu olacakken, olumsuz bir sonug elde
edilmis olur. Renkler konusundaki tiim girisimler oldukca hassas bir 6zellige sahiptir ki, kii¢iik bir faktor
yiiziinden bile, bir deneme bir 6ngorii basarisizlikla sonuglanabilir.

Renk egitimi adina, kolaj ve kolajlardan; boya ile tekrar edilen ¢aligmalara da deginildikten sonra,
renkler konusunda 6grenilen bilgilerin sistematik olarak uygulandigi en 6nemli agama olan; “biiyiik
¢ember sistemi iizerinde renk ve bigim tasarimi” ¢alismasina gegilerek, renk egitim siireci biiyiik 6l¢iide
tamamlanir. Renkleri bi¢im tasarimi kavramiyla bir araya getiren; biiylik ¢ember caligmasi; renk
egitiminde gercekten en O6nemli asamay1 olusturur ki, rengi ilgilendiren tiim hususlar, renk bilgisi
kapsaminda bu ¢aligma tizerinde bire bir uygulanir ve sonuglari goriiliir.

“Cember sistemi lizerinde renk ve bi¢im tasarimi” ¢aligsmasi;100cmx70cm 6Glgiilerinde kalin gramajli
kaliteli bir kagit iizerine guaj boya kullanilarak uygulanir. Ayn1 ¢alisma illiistrator, Corel Draw gibi
¢izim ve tasarim programlarinda dijital olarak da gerceklestirilebilir. Fakat, renkler boya karigimlarinin
bizzat uygulanmasiyla elde edilecegi igin, bu ¢alismanin, dijital ortam disinda, malzeme kullanilarak
yapilmast; renk 6grenimi adina ¢ok daha yararhdir.

Gorsel--17, Besinci Asama, Biiyiik Renk Cemberi Uzerinde Sistematik Renk ve Bigim Tasarimi, Anil Ersezer,
100cm.x70cm., Karton Uzeri Guaj Boya, 2009.
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Renklerin sistematik olarak, biiyiik cember iizerinde bigimsel goriintiilerle birlikte tasarlanarak ifade
edildigi bu ¢alismada, yukarida Gorsel-17’de incelenebilecegi gibi, 15 cm. yi asmayan bir daire igerisine
yerlestirilen eskenar bir ticgen, iic kenarindan, {i¢ esit parcaya boliinerek, tiir renkler olan; limon sari,
oksit sar1, vermilion kirmmzi, karmen kirmizi, kobalt mavi ve Prusya mavisi, iki esit parca halinde
gorselde oldugu gibi yerlestirilir.

Merkezde eskenar {iggenin bulundugu ¢emberin kalinligi, 1,2 cm 6l¢iisiinde ¢izilen ve 25, 30 adetten
olusan dilimlerle disa dogru genisletilir. Bu agamada 25, 30 adet ince dilimden olusan geniglemis
¢ember, uygulama Oncesi zemin olarak hazirlanmisg olur.

Coklu dilimlerden meydana gelen bu ¢emberin merkezinde bulunan “tiir renkler”, eskenar tiggenin ii¢
kosesinin de gosterdigi yonlere yerlestirilmis olan ara renklerin yerlesecegi ilk dilim ¢embere baglanir.
Ornegin, eskenar iicgenin koselerinden birinin {izerinde goriilen limon sari ile Prusya mavisinin
dokundugu ilk dilim ¢ember, bu renklerin karisimindan elde edilen yesil rengi yerlestigi noktay:
gostermektedir.

Ayni bigimde, oksit sarisi ile vermilion kirmizisinin; 30 derecelik agida yan yana durdugu eskenar
iicgenin ikinci kdsesinin dokundugu ilk dilim ¢ember, bu renklerin karisimindan dogan turuncuyu
gostermekte, yine ayn1 bi¢imde, karmen kirmizi ile kobalt mavisi de liggenin tigiincii kdsesinin ilk dilim
¢embere dokundugu noktada, mor rengi gostermektedir. Bu baglamda, yesil, turuncu ve mor rengin
bulundugu ilk ¢emberin, dniinde gordiigii alan, rengin tasarima gore bi¢cimlenerek yayilacag: alandir.

Merkezde bulunan eskenar iiggenin koselerinin dokundugu ilk dilim ¢emberde bulunan ve karsim
renkleri temsil eden, yesil, turuncu ve mor, tiggenin ¢ember iizerinde gosterdigi yonde; daha once
tasarlanmis olmasi gereken bir bi¢cimsel kompozisyon iizerinde, i¢ine bagka renkleri alarak, “{i¢ ana
parcanin bicim tasarimindan olusan tiim alana uygulanir.” Renkler, cember {izerinde; “kendi alanina
yayilirken”, ¢cemberin biitiiniine uygulanan bi¢im tasarimi, bu renklerin kullanilacagi noktasal alanlari
da bire bir belirlemis olur.

Cember iizerinde rengin yerlesecegi bigim tasarimi olduk¢a dnemlidir ki, bu noktada yukarida, renk ve
bi¢cim arasindaki iliskilerde belirtildigi gibi, rengin tasarim kosullari, {izerinde yer alacagi “bicim
tasarimin” kosullarina gore ayarlanir. Bu planli ayarlamada; renk ve bigim arasindaki fiziki iligkilerin
nasil olacag ayrintili olarak belirlenir.

Gorsel-17’deki 6rnekte yesil renk, yarim daire ile gevrili sinirin i¢inde kullanilmig. Bu sinirin diginda
ise, yesil ile uyumlu olabilecegi diisliniilen bagka renklerin kullanimiyla, renk tasarimi; bir plan
dogrultusunda devam etmistir. Ayrica tiggenin ikinci ve tiglincli kdselerinde goriilen, turuncu ve mora
ait renk ve bigim tasarimi alanlarinda da, kendi i¢inde ve disinda uyumlu olacag: diisiiniilen farkli
renkler, bicim tasarimi iizerinde gorseldeki gibi gergeklestirilerek, renk ve bigim tasarim ¢emberi {i¢
alanin tiim noktalarinda tamamlanmis olur.

Analitik diisiinme ve sistematik bigimlendireme igerigine dayanan bu, tasarim egitim programinin
uygulandig1 tiim 6grenciler, renk uygulamalar1 dahil olmak {izere, bu makalede 6rnek olarak sunulan
tim calismalarda tiretmis olduklar1 tasarimlari; ortalamanin {izerinde olan bir basariyla
gergeklestirmislerdir. Asagida, Gorsel-18 ve 19°da, renk ve bi¢im tasarimi konusunda iki farkli 6rnek
daha incelenebilir.
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Gorsel--18, Besinci Asama, Biiyiik Renk Cemberi Uzerinde Sistematik Renk ve Bigim Tasarimi, Seyma
Ortakavak, 100cm.x70cm., Karton Uzeri Guaj Boya, 2009.

Gorsel--19, Besinci Asama, Biiyiik Renk Cemberi Uzerinde Sistematik Renk ve Bigim Tasarimi, Emel Koru,
100cm.x70cm., Karton Uzeri Guaj Boya, 2009.
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4.  SONUC

Grafik sanatlarda Temel Sanat ve Tasarim Egitimi konusunda, analitik diisiinme ve sistematik
bigimlendirme yontemlerinin bir ¢alisma modeli olarak agiklanmaya calisildigi bu makalede,
“programin uygulanmasiyla elde edilen basari noktalar1”, yaraticiligin ve 6zgiinliiglin 6n planda oldugu
muhtemel sonuglari ifade etmektedir. Bu program, igerik agisindan birbirine bagli bes farkli asamadan
meydana gelerek, analitik bir anlayis1 olusturdugu gibi, uygulama agisindan da sistematik bir yapiy1
temsil eder.

Programin kavramsal yoni, oncelikle, temel sanat ve tasarim anlayislart agisindan bazi akademik
ilkeleri, tasarimin genelini destekleyen bilimsel bilgiler olarak sunar. Kavramsal agidan ele alinan bu
bilgiler, ayn1 zamanda programin Onerisi olan teorik ve uygulamali ¢aligsmalar fikri olarak tiim yonlerde
destekler. Bu kapsamda, egitim yonteminde uygulanan ¢alismalar, baslangic asamasi dahil olmak tizere,
Ogrencilere; ‘“kavramlarla diislinmenin analitik bir yontem oldugunu”, asama asama gosterir.
Kavramlarin incelenmesi, diisiince unsurlarinin kazandirdigi bilgilerin tasarim pratikleri icerisinde
bigimsel dile ¢evrilerek sorgulanmasi, bu egitimin baslangicinda elde edilen en énemli kazanimdir ki,
bu ayn1 zamanda profesyonel bir deneyimin de ilk agamasidir.

Asil ozelligi; analitik diigiinme yontemlerinin kavranmasina dayanan bu tasarim egitimi anlayisinin,
teori ile uygulama arasindaki iligkilere daha fazla 6ne vermesi ve tasarim egitiminin uygulama yoniinii
sistematik olarak sorgulamasi bakimindan, var olan programlar arasinda, kendi 6zgilin farkinm
yansitmaktadir. Bu anlamda programin basinda ve sonunda yapilan pratikler, tiim igerikleri ayni zihin
yapisiyla yonetip sonuglandirmaktadir. Bu noktada ¢aligmalarin uygulama bigiminde farklar olsa da,
amaca ulagsma yontemlerinin uygulanmasinda ayni zihin yapisi, daha yaratici bir bigimde kullanilmaya
caligilir.

2009 yilinda, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik boliimiiniin birinci smif
Ogrencilerine uygulanan bu programda, tasarimci adaylarina; bilingsizce yapilan higbir uygulamaya
gecmeden Once, “diisiinme yontemlerini nasil kullanabileceklerinin kavramlar yoluyla 6gretilmesi”,
daha 6nce deneyim yasamamis olan bu dgrencilerin yaptiklari ilk ¢aligmalarin, daha bilingli sonuglar
vermesini saglamistir.

Programa bakis agisinin, kavramsal diizeyin anlasilmasina ve bu bilingle hareket edilmesine verdigi
onem, bu baglamda 6grencinin daha ilk denemelerde yaptig1 ¢alismalari; “ortalamanin iizerinde bir
basariyla gerceklestigini somut olarak gostermektedir.” Burada zaten, tasarim egitiminde teori ve pratik
arasindaki iligkilerde, biling kavraminin gergekten idrak edilerek siirdiiriilmesi amacglanmakta ve
buradaki samimiyetin gercek¢i olmasi 6nemsenmektedir. Dolayisiyla, 6grenci ¢alismalarinda goriildiigii
gibi; egitime baglangi¢ asamasinda, basar1 diizeyinin ortalamanin iizerinde olmasi, sonraki ¢aligmalarda
elde edilen pratik sonuglarin, dogru orantili olarak daha basarili bir seviyeye ¢iktigin1 géstermektedir.

Bu basari, makalede sunulan tiim 6grenci kompozisyonlarindaki, yaratici olusumlarda rahatlikla
goriilebilir ki, bu ayrintu caligmalarda iiretilen bigimler, planl bir fikri asamanin var oldugunu ve
uygulamanin bilingli bir sistem dogrultusunda gergeklestirildigini rahatlikla hissettirmektedir. O halde
“tasarim egitiminde, diigsiinme, planlama, bilgi edinme ve yorumlama yeteneklerini gelistirmek, yaratici
uygulama yeteneklerini gelistirmekte cok énemli bir rol {istlendigini, ayrica uygulamanin asil yonetim
mekanizmasi oldugunu agik¢a dogrulamaktadir.”

Ayni1 bi¢imde besinci asamada verilen renk egitimi de, 6nceki dort asamadaki deneyimleri tamamlayan
bir siireci yerine getirmektedir. Renk egitimi Oncesine kadar yaratici bigimlendirme yontemlerinin
saglam bir sekilde kavranmis olmasi, bu yaratici iiretimlerin, renk faktdrleriyle dogru bir temelde
bulusturulmasina yardimci olur. Dolayisiyla, renk kavrami agisindan séz konusu olabilecek tiim
olasiliklar, dnce, renklerin uygulanacagi temelin dogru yaklagimlarla ortaya ¢ikarilmasimi gerektirir ki,
rengin uygulandig1 alt yapi; rengin etkisini, bir {ist yapi iliskisi baglaminda basarili bir kimlikle
tagiyabilsin. Aksi durumda, temel olusumlar basarisiz olacagi igin, bu basarisizligin iizerine, renge dair
uygulamalar elbette basarili sonuglar veremeyecektir.

Renklerin analitik olarak kavranip sistematik olarak uygulanmasi, grafik tasarim adina yapilan tiim
tasarimlar i¢in gecerlidir. Renkler bu kapsamda istenilen her yerde istenildigi gibi kullanilamaz. Grafik
iletisim adina dretilen tiim gorsel olusumlar gesitli tasarimlar, renklerin kurallar dogrultusunda; sinirlt
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bir bigimde kullanilmasini1 gerektirir. Grafik iletisim ve bildirisim agisindan tasarim kavrami, bir bigim
ve islev dogrultusunda olusturulmak istenen tiim unsurlari, bir biitiin i¢erisinde kavrar ve ¢oziimler.

Toparlamak gerekirse; grafik sanatlar icin 6ngoriilen temel sanat ve tasarim egitiminde analitik diigiinme
stratejilerini  gelistirmek; tasarima dair tiim pratiklerin sistematik ve Ozgiin bir yaklasimla
olusturulmasini saglar. Tasarim ¢alismalarinda basariy1 saglayan en biiyiik faktor olan yaratici tiretimler
her zaman ve her kosulda, bu prensiplerin hayata gegirilmesiyle elde edilir.
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