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OZET

Modern sanat akimlarinin dogdugu ve gelisim kaydettigi siiregte tiretilen eserler kendi donemine 151k tutacak nitelikte olmustur.
Modern sanatin ivme kazandigi bu dénemde iiretilen her eser, cereyan eden toplumsal olaylarin yani sira diinyada gergeklesen
teknolojik, sosyolojik ve kiiltiirel 6gelerden etkilenmistir. Yukarida da anlatildigi iizere tiim bilimsel ¢aligmalarin temelinde
oldugu gibi, modern sanatla, modern sanatin i¢inde bulundugu dénem ve kosullarin belirli bir etkilesim halinde oldugu
anlagilmaktadir. 18. yiizyilda gerceklesen toplumsal gelismeler 1513inda kadinlarin, yagsam sahnesinde ve is giicti agisindan aktif
rol oynadiklar1 goriilmektedir. Kadinlar bu donemde is giiciine 6nemli 6l¢iide katkida bulunurken kendi kisisel haklarini arama
cabalarina girmislerdir. Ortaya ¢ikan bu yeni hareket feminizm olarak adlandirilmigtir. Gelisen ve degisen toplumsal durumlar
iiretimin yani sira toplumsal tiiketimin de dnemli 6l¢iide artmasina neden olmustur. Yeniye ve giizele sahip olma istegi olarak
adlandirilabilecek modern tiiketim furyasi, toplumlar1 tiiketim c¢ilgmligina siiriikleme noktasinda baslangic asamasi
sayilabilmektedir. Bu tiiketim talepleri cazip hale getirilerek tiiketiciye gorsel haz uyandiracak bigimde sunulmustur. Toplumsal
gelismeleri gozlemlemek agisindan modern sanat donemi igerisinde kadin imgesine resimsel ve toplumsal agidan bakmak
yararli olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kadin imgesi, Resim ve Toplum

ABSTRACT

The place where the modern art movements were born and the process of making progress has shed light on their period. In
this country, where modern art has gained momentum, their choice has been influenced by sociological and cultural elements,
as well as by the social events that took place. It is understood that modern art coexists with the contents and conditions of
modern art. Describes its socialization from the 18th century, it appears to play an active role in the life scene and focused on
the workforce. Women in this room rely on the workforce. This new movement was called feminism. Emerging and outgoing
social situations as well as production. The desire of having a new and beautiful named voluntarily modern desires can be said
at the starting point of dragging societies into the frenzy of consumability. These consumption demands can be cleared by
making them attractive visual pleasure Observing social developments, pictorial to the female image in the modern art period.
Keywords: Woman Image, Painting and Society

1. GIRIS

Toplumda kadin konusu, toplumlarin diizeyleri ve kiiltiirel yapilari ile alakalidir. Bir toplumun kadina
bictigi rol, onun gelismislik diizeyi ile dogru orantilidir. Modern sanat siirecinde ger¢eklesen toplumsal
olaylar, gelisen ve degisen diinya yapisi, Ikinci Diinya Savasi, Fransiz Devrimi’nin etkisi, atomun

* Bu makale, Kader Aydin’in Hatay Mustafa Kemal Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim Anasanat
Dali, Modern Sanatta Kadin Imgesi adli yiiksek lisans tezinden tiiretilmistir.
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parcalanmasi, fotograf makinesinin icadi gibi gelismeler Diinya ¢apinda dnemli yeniliklere ve sonuglara
imza atmustir.

Bu gelismeler 1s181nda gergeklesen is giicii ihtiyaci kadinlarin da iiretim siirecine girmesine 6n ayak
olmustur. Uretimde aktif rolde olan kadmlar, esit sartlarda calisirken erkeklerle esit haklara ve gelir
hakkina sahip olamamiglardir. Kadinlar bu adaletsiz diisiincelerden rahatsiz olmus wve tepki
gostermislerdir. Bu mantikla ortaya ¢ikan feminizm hareketi modern sanat siirecinde 6nemli dlciide ses
getirmistir. Feminizm gibi énemli bir olgunun ortaya ¢ikmasi ile kadinlar kendi haklarindan haberdar
olup, daha bilingli hareket etmeye baslamislardir. Uretim alaninda aktif rol oynayan kadinlarin tiiketim
noktasinda da hatir1 sayilir bir diizeyde rol aldiklar1 goriilmektedir. fkinci Diinya Savasi’ndan sonra
gerceklesen tiretim ve tliketim furyasi kadinlart aktif tiikketici konumuna getirmistir. Hem {ireten hem
titkketen konumundaki kadin ayni zamanda iiretilenin bir parcasi olma 6zelligine de sahiptir. Tiiketilmek
iizere lretilen iiriinlerin satis ve pazarlama noktasinda reklami ve tamitimi kadin imgesi iizerinden
yapilmistir.

Hem iireten hem tiikketen konumundaki kadin ayni zamanda iiretilenin bir parcasi olma 6zelligine de
sahiptir. Tiiketilmek iizere {iretilen tiriinlerin satig ve pazarlama noktasinda reklami ve tanitimi kadin
imgesi iizerinden yapilmistir. Erkek egemen toplumun ilgi odaginda bulunan kadin figiirii, satin alinan
iriinlerin erkek goziinde daha cazip hale gelmesine sebep olurken kadin tiiketiciler nazarinda ise
hemcinslerine giiven duymalar1 agisindan satig ve pazarlama konusunda etkili olmustur. Modern sanat
stirecinde tapilan kadin roliinden styrilan kadin imgesi, satilan kadin roliine doniismiistiir. Bu agidan ele
alindiginda ise kadin imgesinin metalagtig1 sdylenebilir. Kadin imgesi, toplumsal agidan belirli bir role
biirliniirken sanatsal 6geler igerisinde de metalagarak degisim gostermektedir. Bu degisimi daha detayli
anlayabilmek i¢in toplumda kadin konusunu resimsel ag¢idan irdelemek gerekli olacaktir.

2.  TUKETIM KULTURU VE KADIN

1950-60 yillar1 arasinda yeni bir olusum kendini gostermeye baslamistir. Endiistriyel Cag; gelisen
teknolojisiyle kendini iyiden iyiye gostermekteydi. Yeni olgunlasan modern sanat, savas siirecinde
yorulmus, bezgin halk yeni ve mutlu bir diinya hayaliyle ¢alisip didinmekteyken isin kaymagini yiyecek
olanlar ise kendilerine yeni pazar alanlari olusturmakla mesguldiir. Toplumun bilingaltina
yerlestirilmeye calisilan tiim olgular ¢ok rahat bir bi¢imde empoze edilebilmektedir. “Gazete, kitap,
resimli roman, dergi, el ilanlar1 ve afislerde yer alan renkli ya da siyah beyaz fotograflarin, TV
programlarinda gosterilen garip bir etkisi vardi insanlar tizerinde” (Y1lmaz, 2006: 179).

Ozellikle isci kesim diye adlandirabilecegimiz alt veya orta tabaka kesime hitap eden bu olgu zamanla
maalesef toplumlarin kiiltiirii haline gelecektir. “Durmaksizin piyasaya siirillen mal ya da kisilerin
imgeleri, bir yandan yeni gereksinimlere yol agiyor bir yandan da bu gereksinimlerin, giiya kolayca nasil
giderilebileceginin careleri veriliyordu” (Yilmaz, 2006: 179). Cogaltim ve baski teknolojilerinin
gelismesiyle bu imgeler kentlerin her yerini kaplar hale geldi dyle ki bu gelismelerden haberdar olmayan
koyler dahi kalmayacakt1. “Her seyden 6nce ucuz, albenili ve standartt: bu goriintiiler. insanlar sevdigi
sarkicilarm, film yildizlarmin kart ya da posterlerini kolay bir sekilde edinebiliyor, duvarlarina
asabiliyorlardi” (Yilmaz, 2006: 179).

“Insan varligimin zaaflarindan yararlanarak, cesitli yontemlerle gelistirilen tiiketim
tuzagina ¢ekilen bireylerden olusan tiiketim toplumu tipi, 20. yiizyil baslarinda ABD 'nin
gelistirdigi sistemler sayesinde Bati Avrupa’ya yayilnug, oradan sosyalist iilkeleri de etkisi
altina alarak ¢aga damgasint vurmugstur. Ancak ABD ve Bati Avrupa, kendi toplumlarmni,
tiiketim toplumu bigimine doniistiirdiikten sonra, ekonomik ve kiiltiirel emperyalizmin
doktrinleri cergevesinde ozellikle, iiciincii diinya iilkelerinin ekonomik kaynaklarini elde
etmek amaciyla ve ozendirici arz yontemiyle onemli talepler yaratarak, bu iilkelerin
toplumlarimin da ‘Tiiketim Toplumu’ haline déniismesine neden olmustur” (Larousse’dan

akt: Dolag, 2010: 50).

Biiyiik giicler bu inandirici giigleri ellerinde bulundurup, kendilerince ‘bilingsiz’ olarak atfettikleri bu
asag1 tabaka insanlan etkisi altina alarak ceplerini doldurmaya devam ettikleri siirecte aslinda onlara
sadece maddi anlamda zarar vermis olmuyorlardi. Bir¢cogunun sonradan fark edecegi belki de hig farkina
varmayacagi bir yozlasmaya dogru gidildiginin farkinda degillerdi. Eksilen 6ge, o toplumlarin kendi 6z
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kiiltiirleri ve kendi yasam bigimleriydi. Kaybolan kiiltiirlerine sahip ¢ikmak bir yana giinden giine bu
imgeler denizinde bogulmaya baslamislardi.

“Kiiltiir, Insanoglunun tarihsel-toplumsal siire¢ iginde bagimsizligmin, 6zgiirliigiiniin ve daha iyiye,
daha giizele, daha dogruya yonelmesinin bir ifadesi, bir siireci ve bir {irliniidiir” (Armagan, 1992: 195).

= /N
Resim-1: Andy Warhol, “Yirmi Marilyn”, 1962, Serigrafi, 197x117 cm. Modern Art Museum of Fort Worth,
Texas. Kaynak: Farthing, (2017).

“1950’lerde acik¢a kendini gosteren bu durumu ¢ok onceden gérenler vardi elbet.
Bunlardan Benjamin, 1936°da mekanik goriintiileme aygitlarimin seri iiretimi yiiziinden
sanatumn biiyiisiiniin bozuldugunu séylemis, bunu da bir devrim olarak selamlamisti.
Fotograf ve film kamerasiyla birlikte elin sorumlulugunu bundan sonra goz iistlenecek,
dolayisiyla da el becerisi eski 6nemini kaybedecekti. Bu yeni durum Benjamin’in arkadasi
Adorno agisindan da devrim demekti; ancak bu devrim, sanatin yozlagmasi gibi ciddi bir
tehlikeyi de beraberinde getirmisti. Daha acik soylenirse, gorsel iletisim araglarini kendi
ctkarlart dogrultusunda kullanan kapitalist simif, seckin (agw) sanat ile hafif sanat
arasindaki siirt umrsamaksizin, her ikisini de piyasanmn insafina biraknigti. ‘Tiiket ve
mutlu ol’, ‘tikettigin kadar varsin’ ya da ‘sunu kullan ve farkli ol’ gibi sloganlarla
beyinleri yikanan halk, kendine sunulan iiriinleri tiiketirken mutlu ve farkl oldugu gibi
duygularla avunuyordu —halen de dyle” (Yilmaz, 2006: 180).

Resim-2: Andy Warhol, “Campbell’s Konserve Corba Kutusu, 1963. Kaynak: (URL-1)
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Bu baglamda dikkat ceken en Onemli unsurlardan biri ise, sunulan bu imgeler diinyasinin
baskahramaninin ‘kadin imgesi’ olusudur. Aliciya sunulan bu triinler kadinlar agisindan bakildiginda,
hemcinsleri oldugundan giiven duymay: saglarken; erkeklerde ise durum biraz farklidir. Onlarin bakis
agisinda glivenden ziyade gorsel solen s6z konusudur. Duygulari ve hazzi doyuma ugratacak bu imgeler
satin alinmalidir. Isin aslina bakilirsa gerekliliginin ya da fazla tiiketmenin bir énemi yoktur. Miihim
olan goze ve goniile hitap etmesidir. Ki bu baglamda tercih edilecek birincil imge tabi ki de kadin imgesi
olmalidir.

3. METALASAN KADIN

Modern sanatta kadin imgesinin degisimi konusu irdelenirken metalasan kadin konusuna da
deginilmesinin gerekli oldugu diisliniilmektedir. Kadin-meta arasindaki iligkinin modern sanat
baglaminda ele alinmasi ve toplumun kadin imgesine bigtigi roliin irdelenmesi gerekmektedir.

Bu konu acilacak olursa sdyle bir yol izlenmesi uygun olacaktir. Meta nedir? Toplumda kadinin yeri
nedir? Hangi alanlarda metalasma durumu s6z konusudur? Modern sanatin gelisi ve c¢agin
getirdiklerinin kadin imgesi tizerindeki etkileri nelerdir?

Oncelikle meta kavramina kisaca deginilmesi gerekirse; meta: maddi deger tasiyan ticaret mali, elde
bulunan deger ya da kisaca mal, sermaye demektir. Kapitalist toplumun yapitasinin meta oldugunu
savunan Duhm, metay1 sdyle ifade eder:

“Meta, belli bir kullanim ve belli degisim degeri olan bir iiriindiir. Kullanim degerinin ne
oldugu meydandadir: ekmek, yemek icindir, otomobil, binmek ve kullanmak icindir vs...
yani bir metamin kullamm degeri, onunla belli insani ihtiyaglarin tatmin edilmesinde yatar.
Metanin, toplumsal analiz agisindan ¢ok daha nemli olan niteligi, onun degisim degeridir.
Degisim degeri, belli bir nicelik iliskisi bildirir ve bu iliski icinde, bir meta baska bir
metaya ya da paraya karsilik degis tokusa sokulur. Metalar, kullanim degerleri olarak
degil de degisim degerleri olarak birbiriyle ilgilidirler. Meta iiretiminin tiimii, degisim
degeri iizerinden belirlenir. Metalarin tiretimi sirasinda agir basan soru, bu tiretimle hangi
ihtiyaglarin giderilecegi degil meta karsiiginda alacagimiz bedelin ne kadar biiyiik
oldugudur. (...) Herhangi bir yolla satilabilecek ne varsa iiretilmelidir ve her sey, her ¢icek,
her hediye, yerine getirilmesi soz konusu olan her istek satin alinabilir olmalidir. Sadece
meta olan bir sey kdr agisindan kullanilabilir olmaktadwr” (Duhm: Akt: Giderer, 2003:
101).

Kadimin metalagmasi ifadesi ise O’nun estetik bir kaygi giidiilmeksizin yalnizca mal, esya gibi alinip
satilmas1 ya da satim iglerine tesvik edici unsur olarak One siiriilesi, bu baglamda kullanilmasi
durumudur. Burada metalagan, kadinin direk kendisi degil, imgesidir. Yani kadin imgesi gelisen
teknoloji ve toplumsal ihtiyaglarin giderilmesi konusunda birer aract durumundadir. Bu araciligi reklam
unsuru tagityan her tiirlii gorselde gérmek miimkiindiir. Kadin afislerde, dergilerde, gazetelerde,
billboardlarda, videolarda vb. bir¢ok reklamsal alanda bas imge olarak yerini almaktadir.

Erkek egemen toplumun kadina bigtigi rol degistikce kadin imgesinin metalagsmasi durumu kaginilmaz
bir sonug olmustur.

Insanligin kokenine bakacak olursak baslangigta ana soylu bir dénemden s6z etmek miimkiindiir. Bu
donem igerisinde ise ‘kadin’ kavramindan s6z etmek imkansizdir ¢linkii bu siirecte erkek kavraminin
varlig1 da s6z konusu degildir. Ana, toplumun temel tagi konumundadir. Zamanla degisen ana soylu
diizen yerini ataerkil bir diizene birakmistir ve ‘kadin’ kavrami ilk kez o zaman viicut bulmustur. Erkek
egemen topluma gegmeden once kadin kavramindan bahsetmek yanlis olur. Ciinkii kadin kavrami erkek
egemen toplumun ortaya ¢ikmasiyla ortaya ¢ikmustir. Kadin kimligini ortaya ¢ikaran ise erkek kimligi
olmustur (Kizilkaya, 2005: 104).

“Analiktan kadinliga gecis, anasoylu donemin sona ermesi, ataerkil déneme gegisle baslar.
Ataerkil doneme gecgisle ne degismis de kadin birtakim -ya da binlerce- sorunla karst
karsiya gelmistir? Bir defa ataerkil doneme gecisle erkegin, soyun iiremesinde,
cogalmasindaki rolii belirginlesmig, bu rolle birlikte iireme amaci giiden, cinsiyete dayall
is boliimii dogmustur. Bu ig boliimiinde erkek dolleyen, kadin da dollenen, doguran,
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dogurdugunu biiyiiten roliinii tistlenmis, cinsiyet smiflart ortaya ¢ikmistir” (Kizilkaya,
2005:104).

Kadin ve erkegin toplumdaki rolleri goz 6niinde bulunduruldugu zaman esit bir i boliimiinden s6z
etmek miimkiin olamaz. Birbirinden farkli ig boliimiine sahiplerdir, bir denklik s6z konusu degildir.
Kadin ve erkek rolleri birbirinden farklidir, bu farklilik ise birinin digeri {izerinde iistiin ya da asagi
olusunu gosterir. Kadin dogurarak liremeye dayanan roliiyle erkekten farkli oldugu i¢in aslinda kadinla
erkek arasindaki en dnemli fark cinsiyet ayrimi ile ortaya ¢ikmustir.

Kadin ve erkek arasindaki ig boliimiinde cinsiyetten kaynakli bir esitsizlik vardir. Bu esitsizlik, hem
ekonomik a¢idan hem de aile kurumu agisindan ayn1 6zellikler gdsterir. Kadin dogurgan kimligi ile evde
anne olmak, ev islerini yapmak ve esine hizmet etmek zorundadir. Iste ise hem kadin hem galisan olarak
iki tiirli ezilmektedir. Erkek i¢in durum bdyle degildir. Onun tek ezildigi nokta emegidir (Kizilkaya,
2005: 106).

Inang agisindan kadin kavramina bakacak olursak orada da durumun pek degisiklik gostermedigini
goriirliz. Anasoylu donemde tanrilar analardir mukahhak. Ataerkil donemin bas gdstermesiyle durum
tam tersine donmiistiir. Tapilan ana, diglanan, kullanilan, meta olan kadin konumuna gegmistir. Ataerkil
stirecte tanricalar yok edilmis, kadinlar asagilanmus, tirettikleri tiim degerler tarihin sayfalarindan bir bir
silinmigtir. Tanriy1 erkek kimligiyle kabullendirip kadimi ona tapan konumuna getirmistir. Bu noktada
erkek tapilan kadin ise tapan olmustur. Tek tanrili inanglarda elbette ki tapilan erkek tanridir ve erkek
egemen bir inang¢ sistemi hékimdir. Bu durumdan anlagilan ise kadin inan¢ noktasinda da ikinci
plandadir artik (Kizilkaya, 2005: 105-106).

Insanhigin iiretim tarihinde de durum bundan farkli degildir. Bilindigi gibi kdleci toplumlarda kéle ve
efendiler, feodal sistemde toprak sahipleri ve toprak iscileri, kapitalist toplumlarda ise kapitalistler ve
alt siif topluluklar1 bulunmaktadir (Kizilkaya, 2005: 107).

Koéleci toplumda koéleler alinip-satilan meta konumundayken sahiplerin kéleler iizerindeki efendiligi
kaginilmazdir. Kole her seyiyle efendisine aittir ve kullanim hakki da yalnizca ona aittir. Diledigi gibi
sahsi isleri ve zevkleri i¢in kullanabilir hatta cani istediginde onu bir nesne, esya gibi satabilmektedir.
Nitekim bu noktada kole sinifini olusturanlarin ¢ogu kadinlardir. Efendilerin esleri de kadin olmanin
verdigi eksikligin sikintilarin1 gekmektedir. Isin aslina bakilirsa onlarin da kéle kadinlardan pek farki
yoktur. Tek ayrim efendinin soyunu devam ettirecek ¢ocuklarin annesi olmasidir. Kisaca kadin, bu
doénemde her tiirlii ezilen kesimdir. Feodal diizende de durum bundan farkli degildir. Tipki kole-efendi
iligkisi gibi bir iligki durumu hakimdir. Yine lireten meta kadindir. Buna sahip olan ve yararlanan ise
erkektir. Kapitalist slirecte durum esitlik, hak, demokrasi gibi ifadelerle ve girisimlerle ortii altindan
yapilmaya calisilmaktadir. Nitekim durum digerlerinden farkli degildir. Kadin her tiirlii iireten, ¢alisan,
emegi somiiriilen ve kullanilan olmustur. Onun tarih siireci boyunca konumu isim degistirmesine karsin
deger olarak degisim gostermemistir (Kizilkaya, 2005: 106-109).

Kadinin metalagmasini sanatsal olarak degerlendirecek olursak;

Sanat tarihi boyunca bilinen bir gerg¢ek var ki ¢ogu ressamin korkulu riiyasidir sanatin metalagmasi.
Sanatg1 hep 6zgiirce ifade etmek ister duygularini; ve paletini-firgasini 6zgiirce kullanmak ister.

Kadin imgesi Oncelikle degisen cagla birlikte oncelikle tualde degisim gostererek metalagmistir.
Degisen ve gelisen sanat akimlarimin 1s1ginda kadin imgesi de bu degisimden nasibini almistir. Ornegin
kiibizmle birlikte geometrik bir form alan kadin imgesi dadaizmle bambagka bir boyut almistir. Kisaca
degisen akimlar paralelinde kadin imgesi de form olarak degisim gostermistir.

Ikinci asama ise daha biiyiik degisim olan hayatin her alanina giren genel bir metalasma durumudur.
Kadin imgesi gorsel anlamda her alanda yer yerde kendine yer bulmustur. Satis ve pazarlama
diinyasinda, talep ve ihtiyaglar ¢1g gibi biiyiirken tretilen iiriinlerin reklami-sunumu cezbedici olmak
zorundaydi. Bu agidan en cazip imge arayisi baglamistir ki; kadin, anne, bebek, erkek imgeleri arasinda
kendine yer edinecek bag imge kadin olmustur. Kadin hem erkegin diinyasina gorsel bir sélen olarak
hizmet ederken (reklami yapilan iiriine dikkat ¢ekmesi agisindan), hem de kadinin diinyasina hizmet
etmektedir (hemcinsi olarak giiven vermektedir).
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4.  FEMINIiZM

Toplumsal acgidan kadin konusunu irdelerken feminizm konusuna deginmek yararli olacaktir. Ciinkii
feminizm basli bagina toplumsal, demokratik, ekonomik ve sanatsal anlamda kadin imgesinin 6ziine
deginir. Kadin toplumun her alaninda ve kosulunda vardir. Bu anlamda bir kadin hareketi olan feminizm
de bu dongii igerisinde yerini almalidir.

Feminizmi kisaca tamimlanmasi gerekirse, kadinin mevcut toplum i¢indeki konumunu, algilamasi,
sorgulamasi ve (diizeltmek adina) haklarini1 savunmasidir denilebilir. Bilindigi lizere anasoylu ¢aglarin
ardindan, erkek egemen bir toplum olan ataerkil bir toplumda yasamaktayiz. Erkeklerin egemenlik
kurdugu ataerkil bu diizen de kadina bigilen rol annelik vasfiyla birlikte ¢ogunlukla kadinlik roliidiir.
Bu rolii belirleyen durum ise tabi ki kadinin sahip oldugu biyolojik durumu yani cinsiyetidir. Cinsiyetten
kaynakli bir metalasma durumu, kadinin var olan potansiyelinin Ortbas edilmesine, ezilmesine,
kullanilmasina, varlifinin-bedeninin bile yalnizca teshir amacl kullanilmasina neden olmustur.
Gerektiginde calisan gerektiginde kazanan konumdaki kadin tiim {iretkenligine ragmen sadece meta
olmaktan 6teye gidememistir.

Meta durumundaki kadin toplum i¢indeki yerini sorgulamaya basladiginda tabi ki baskilayici tepkiler
almistir. Hem egemen erkek otorite hem de aile, akraba gibi yaptirimlar kadini haklarini arama
konusunda baglayici unsurlar olmustur.

Bahsedildigi gibi kadin toplumdaki yerini sorgularken yalnizca toplumsal agidan yaklasmamuistir,
sanatsal alanda da bir sorgulama durumu s6z konusudur ki tezin asil konusu da kadin sorunsalidir. Kadin
imgesi nedir? Neden kullanilmistir? Nasil kullanilmigtir? Kimin i¢in kullanilmigtir? gibi sorulara cevap
bulma kaygisiyla yapilan bir arastirma ve degerlendirme bu konuyu aydinlatmaya yararli olacaktir.

Bilindigi gibi kadin imgesi bir¢ok ressamin ana imgesidir. Bunun birgok sebebi vardir elbette fakat akla
ilk gelen kadin bedeninin g¢ekiciligi ve egemen olan bir irka hizmet etme amacidir. Kadin bedeni erkegin
gbziline gonliine hitap edebilmeli, onu mutlu edebilmelidir. Erkek; gozleyen, mutlu olan; kadin ise
gdzlenen, teshir nesnesi, ayni zamanda kiskirtan konumdadir. Iste feminist sanat bu noktada var
olmustur. Sanatta kadinin somiiriisiine bir baskaldir1 olarak ortaya ¢ikmistir. Kadinin yalnizca bir meta
olmaktan Gteye gidememisligine bir baskaldiridir. Kadin sadece iireten (dogurganlik) ve iiretilen ( sanat
nesnesi) olmanin 6tesinde bir deger oldugunu ifade etmek icin yiizyillar boyu savasip durmustur. Bu
baglamda ilk sorguladig1 sey tabi ki neden iiretilen olmanin Gtesine gidemeyisi ve neden fireten
konumuna gegemeyisi olmustur.

Sanat tarihinde ilk feminist yaklasgim 1971 yilinda Linda Nochlin’in “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatg1
Yok” isimli makalesiyle baslar.

“Sanat, iistiin giiclerle donanmuis bir bireyin kendinden onceki sanat¢ilardan ve daha
belirsiz, daha yiizeysel bicimde de “toplumsal kosullar” dan “etkilenerek” ortaya koydugu
ozgiin ve ozerk bir etkinlik degildir. (...) sanat yapanmin kogullar: belli bir toplumsal ¢cevrede
gelisir, bu toplumsal yapmin ayrilmaz parcasidir ve ister sanat akademileri, ister himaye
sistemleri, ister oliimsiiz yaratici, tistiin sanat¢i-insan ya da toplumdust ilan edilen yalniz
yaratict efsaneleri olsun, 6zgiil ve tammlanabilir toplumsal kurumlarin dolayimindan
geger ve belirlenir.” (M. Benamou’dan Akt. Antmen, 2008a: 14).

Nochlin, ortaya koydugu bu ifade ile anlatmaya ¢alistig1 seyi somutlastirmak zorundaydi ve bu sebeple
sanat tarihi boyunca goz ardi edilmis ne kadar kadin sanat¢1 varsa hepsini ortaya ¢ikarma ¢abasina girdi.
Hugo Munsterberg, Karen Peterson ve Elenor Tufts ile birlikte J.J. Wilson tarafindan hazirlanan bir dizi
inceleme ve biyografi ortaya koyarlar. Hatta yaptiklar1 bu arastirmalar1 gorsel olarak ta sunarlar. Bircok
insanin ilkkez tanistig1 kadin sanatc¢inin ve eserinin bulundugu bir sergi diizenlerler (Antmen, 2008a:14).

Kadin sanatgilarin eserlerinin yorumlanmasina, degerlendirilmesine ve biyografilerinin belgelenmesine
1970-80’lerde esas olarak arastirmalar yoluyla devam edilmistir. Kadin sanatcilarin eserleri ve hayatlart
Elsa Honig Fine, Josephine Withers ve Wendy Slatkin tarafindan daha kapsamli belgelerle derlenmistir.
Germaine Greer ‘The Obstacle Race’ isimli kadin sanat¢ilar hakkinda bugiine kadar ki en biiyiik eseri
yayinlar. Britanyali iki sanat¢1 olan Rozsika Parker ve Griselda Pollock, sanat, sanata {iretimi ve sanatsal
ideoloji baglamlarinda kadinin tarihsel ve ideolojik konumunun analizi i¢in ‘Old Mistresses: Women,
Art and ldeology’ isimli bir kitap yaymlarlar. Onlar kadinin neden sanat nesnesi oldugunu degil kadin
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sanatcilarin ve eserlerinin yok sayilislarini sorgularalar kitaplarinda. Kadin sanatcilarn tarihine degil,
kadinlar, sanat ve ideoloji arasindaki iliskiye deginirler. Nocklin’in ilk makalesi ve Parker-Pollock un
kitab1 arasinda 10 yil gibi bir siire gegmistir. Bu siire zarfinda pek ¢ok sanat elestirmenleri ve sanat
tarihgileri 6nemli diizenlemeler ve ¢aligmalar yaparlar (Antmen, 2008a: 14-19).

Bu calismay1 yapan sanatgilara ise Birinci Kusak Kadin Sanat¢ilar denilmektedir. Bu sanatcilar, kadin
sanat¢ilarin eserlerine, niteliklerine, degerlendirilmelerine konum ve yerlerine gore degerlendirmeler
yaparlar.

Sanatta feminist hareket 1960’11 y1llarin sonlarinda, birkag yil 6ncesindeki genel feminist hareketin ve
siyasi aktivizmin etkisiyle baslar (Antmen, 2008a: 19).

Tarihte bakisin sekillendirdigi bir elestri kadar giiniimiize ve giincel tiretimin dinamiklerine
odaklanan bir elestirel birikim de feminst sanat tarihinin dinamik yapisini belirleyen
etkenler arasindadir Judith Barry ve Sandy Flitterman-Lewis’in kaleme aldiklart “Metin
Stratejileri: Sanat Uretiminin Politikasi”, Marry Kelly'nin * imgeleri Arzulamak/Arzuyu
Imgelemek” ya da Amelia Jones un “ Beden Sanati: Ozneyi Sahnelemek” gibi makaleleri
1960’lardan giiniimiize izledigimiz pratiklerden siiziilen kadinlarin sanatimi, kadinlarin
acgisindan, kadinlara ozgii ruhsal/bedensel/toplumsal sorunsallar baglaminda ¢oziimleme
cabasimn tiriinleridir. Laura Mulvey’'nin “Gorsel Haz ve Anlati Sinemast” makalesinde
okudugumuz gibi gorsel olanin nesnesi ya da 6znesi olmanin ne anlama geldigini ve hangi
ruhsal dinamikler baglaminda sekillendigini saptamak ¢abasi, feminist sanat tarihi i¢in bir
kadin sanat¢ilar kanonu olusturmaktan daha ¢ok éncelikli ve anlamli gériinmektedir.
Cesitli donemlere, ¢esitli tiretim bicimlerine odaklanan tiim bu ¢calismalarin ortak noktasi
cinsiyet odakli ayrimci bakislari goriiniir kilmanin otesinde, sorgulayict bir elestirel tavri
yontem olarak énermeleridir (Antmen, 2008a: 11).

1985 yilinda bir grup kadin sanatci bir araya gelerek ‘Gerilla Kizlar’ adli bir grup olusturmuslardir.
Feminizmi bir ara¢ olarak kullanan bu grup sanatgilari, sanat diinyasinin bilindik- tekdiize diizenini
degistirmek adina teorik ve uygulamanin i¢ ice oldugu bir alanda gerceklestigi eylemleriyle, sanat
tarihinde cinsiyet ayrimci yaklagimlarin kurdugu sahneleri goriiniir kilmak igin ant i¢mislerdir.
‘Kadinlarin miizeye girebilmeleri igin illa ki ¢iplak mi olmalar1 gerekir?’ sorusunu soran grubun
sorusuna giiniiniizde ‘hayir, gerekmemektedir’ cevabini verebiliyoruz (Antmen, 2008a: 7). Bu,
zamaninda ve yerinde sorulan sorular sayesinde artik kadin sanatcilari ve eserlerini goriip tanima sansina
sahip oluyoruz. Sanat tarihinden tutun da sanat pazarina kadar her alanda bu eylemleri siirdiiren
sanateilar, erkek egemen toplumda sanatin nasil ideolojik bir alan icerisinde ele alindigini ve aslinda bu
sanatsal ayrimciligin tarihin en derin sayfalarina kadar gittigini giin yiiziine ¢ikarmislardir.

“Yakin ge¢mise kadar miize koleksiyonlarina ve sanat tarihi kitaplarina baktigimizda, tarih
boyunca hemen hi¢ kadin sanat¢imin yasamamis oldugu, yasamissa da her hangi onemli
bir sanatsal katkida bulunmadigi kanisina varabilirdik. Bugiin, yani 30-40 yila yayilan bir
feminist elestirel birikim sonucunda yasamamus sayilanlarin izini siirebiliyor, ama daha da
onemlisi, neden yasamamis sayidiklar iizerine diigiiniiyoruz. Nochlin, feminist elestrinin
temel metni haline gelen makalesini “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatgi Yok?” gibi ‘tuzak’
bir soru etrafinda orerken, yeni sorular sormamin yanitlar kadar énemli oldugunun
ipucunu vermisti. Feminist elestiri, bu kitaptaki metinlerde de okudugumuz gibi, sorular
ve yanitlart da kendi i¢inde tartisarak belli bir kuramsal yaklasimin sekillenmesine katkida
bulunmustur. Bu yaklasim, kadinlarin ve erkeklerin tirettigi sanat yapitlari, kurdugu sanat
ortamlari, tarihsellestirdigi iiretim kesitleri tizerinden, kadinlarla erkekler arasindaki
ayrimlarin nedenlerini sorgular. Kadinligin evrensel bir kategori olup olmadigini,
kadinlara 6zgii bir estetikten soz edilip edilemeyecegini irdeler. Kadinlik deneyiminin
sanatsal digavurumlarinda yalmizca dogamn degil toplumun izlerini arar. Sanat
vapitlarinda agiga vurulan tarvihsel/kiiltiirel kurgularla ve bunlarin neden/sonu¢lariyla
ilgilenir. Kadinlarin ve kadinligin mekanlarim arastirir;, somut ve soyut sinirlarin yarattigi
kiiltiirel ve psikolojik algilarin yaratim siirecindeki etkilerine bakar. Bu yaklasim, hig¢
kuskusuz politiktir ve bakig agilarimizda bir doniigiimii talep eder” (Antmen, 2008a: 11-
12).
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Glnlimiize gelindiginde ise feminist hareket yerini kadin sanatcilarin tepkisel eserlerine birakmustir.
Tepkiselden kasit sudur; kadin sanatgilar, erkek sanatgilar tarafindan yapilan sanat eserlerinin 6ziinde
yatan anlami irdelemis ve sonucunda sadece bakana hitap eden ve derinliklerinde kadinin yalnizca
metalastig1 hissini veren eserlere duyulan 6fkeden bahsedilmektedir. Kadin bakilan, teshir edilen,
cezbeden, seydir. Erkek ise ona bakan efendisidir. Kadinin orada imgelesmesinin tek sebebi erkege
verecegi hazdir. Bu amaca hizmet etmenin disinda bir islevi olmayan kadin imgesi feminist sanatcilar
tarafindan kinanmaktadir.

Gegmisten gelen bir ezilmisligin ve seylestirmenin verdigi etkiyle kadin sanat¢ilar da kadin bedenlerini
eserlerinde kullanmaya baslamislardir. Oyle ki bu ¢ogu zaman kendi bedenleri olmustur. Tuallerine
yansittiklar1 bedenler cogunlukla kendi bedenleri olmustur. Ruhlarinda hissettikleri actyr da mutlulugu
da seylestirmeden tuallerine yansitmaya baslamislardir. Avangard sanatin dogusuyla sanat ¢evresinde
gerceklesen degisim kadin sanatgilarin eserlerinde de bas gostermistir. Artik yalnizca tuallerde sinirli
kalmayan bedenler ortaya c¢ikmaya baslamistir. Bedenler tuallerden tasarak gercek hayatin igine
girmistir. Beden ve performans sanati ile 6n plana ¢ikan kadin bedeni, seyirlik kaygilar giitmeksizin
kendi diinyasinin 15181n1 yansitmaya baglamustir.

Bedenlerini sanat nesnesi olarak kullanan kadin sanatgilar (feminist sanatgilar demek daha yerinde
olacaktir), bedenlerini her tiirlii bedensel (sanat yiiklii anlamlar tagimasi amaciyla) performansa tabi
tutmuslardir.

“Kadin bedenine ve temsillerine, kadinlarin dogurganligina ve ana tanri¢a kiiltiine
odaklanan, kadin bedeninin biyolojik ozelliklerini imgesellestiren ve vajinal imgelerden
olugsan bir ikonografiye yonelen ‘ilk kusak’ feminist sanatc¢ilarimn ardindan gelen
sanatcilar, kadin bedeninden cok kadin bedenini kusatan kiiltiirel kodlarin elestirisine
yonelmiglerdir. Bu agidan bakildiginda Carolee Schneeman’in (1939-) “Aybasi Giinliigii”
desenleri (1971) ve “Et Senligi” (1964) performansi;, Monica Sjoo’nun (1935-2005)
Londra’da sergilendiginde kovusturmaya ugrayan resmi “Dogum” (1968); Judy
Chicago’nun (1939-) 22 kadin sanat¢iyla birlikte gerceklestirdigi “Yemek Daveti” (1974)
gibi yaputlar, ilk kugak feministlerin genel tavirlarina ornek gosterilebilir.” (Antmen,
2008hb: 242).

1980’lerden sonra isimlerini ¢ok¢a duydugumuz Barbara Kruger, Cindy Sherman, Sherrie Levine gibi
feminist sanatcilar ilk kusak feminist sanatgilar gibi kadin bedeninin biyolojik yapisina odaklanmak
yerine yapisokiimcii bir Gslupla kiiltiirel ¢oziimlemelerin sanatsal yorumlarina deginmislerdir. Mary
Kelly’nin hazirladigi “Dogum Sonrasi Belgesi” ve Martha Rosler’m “Mutfagin Gostergeleri” adli
videosu geleneksel toplum yapisinin kadina dayattigi geleneksel kadin roliiniin agiga vurulmasi yoniinde
gerceklestirilmis yapisokiimcii eserlerdir.

1960 sonrasi feminist sanati kendini resim, heykel gibi alanlarda ifade etme 6zgiirligii bulurken bu
alanlara bir yenisi olan performans sanati da eklenmistir. Bir¢ok erkek sanatcinin da iretkenlik
gosterdigi bu yaklagim feminist sanatgilar diinyasinda 6nemli bir yer edinmistir.

“Carolee Schneeman in kadin bedeninin bir tiir meta haline getirilisini giindeme getiren
“Et Senligi” (1964), Yoko Ono’nun (1933-) izleyiciye iizerindeki giysileri makasla yirtma
olanagr tamdigi “Kesip Bicme Isi “ (1964), Valie Export’un (1940-) sokaklarda
karsilastigr insanlara bedenine dokunma hakki tamdigi “Dokunmatik Sinema” (1968),
Fait Willding’in geleneksel roliinii benimsemis bir kadimin hayattan beklentilerini dile
getiren “Bekleyig” (1971), Mierle Laderman Ukeles’in (1939-) sokaklar: siipiiriip
temizledigi “Temizlik”(1973), Elenor Antin’in (1935-), “Ideal” viicut dlciilerine
ulasabilmek icin yaptigi rejimin fotografik giinliigiinii tuttugu “Geleneksel Bir Heykel
Yontmak” (1973), Gina Pane’in (1939-)kendi bedenini kanatarak tarihin kadin bedenine
uyguladigi siddete metoforik bir yanit verdigi “Ruh Hali” (1974) gibi performanslar,
yvalnizca feminist sanatin degil, performans sanatimin da belli basli 6rnekleri arasinda
sayilabilir. 1980 lerden sonra goriilebilen feminist performanslarin ilging yonii, 60 lar ve
70’ ler stirecindeki performans birikimini fotograf, video ve hatta resim ve heykel gibi farkl
mecralarla biitiinlesmis disiplinler arasi bir ifadeye ulasmasidir. Cindy Sherman’in
“Isimsiz Film Serileri” nin (1977-1980) performatif boyutu, Bahamali Janine Antoni nin
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(1964-) c¢ikolata ve yag gibi maddeleri ¢igneyerek yonttugu “Cigneyis” (1992) gibi
heykelleri, Ingiliz sanat¢t Tracey Eminlin (1963-)atolyesini tasidigi galeride ¢iplak bir
halde izleyici oniinde yaptigi resimleri gosterdigi “Yaptigim En Son Resmin Giinahint
Crkartmak” gibi performanslari, bu anlamda dikkat ¢ekicidir.” (Antmen, 2008b: 243).

Feminist sanat¢ilarin el sanatina 6zgii calisma yapmalar1 ve buna iliskin calismalara yonelmeleri bu
alanda cesitliligin artmasina sebep olmakla birlikte yeni yeni yontemleri de beraberinde getirmistir.
Kolaj-resimlere yeni bir vasif kazandirilarak “famaj” teknigini gelistiren Miriam Schapiro kumaslardan
faydalanarak yerlestirme sanati yapan Joyce Kozloff gibi sanat¢ilar feminist alanda g¢aligsmalar
yapmistir. Misir asilli Amerikali Ghada Amer (1963-) ise renkli iplikler kullanip kadinlarin ugradigi
haksizliklar1 dile getirerek benzer bir yaklasim sergilemistir.

Feminizmin 6nemli bir bolimiini o donemin kosullarina uygun yapilan eserler olugturmaktadir. Bu
eserler kadin sanat¢ilarin bagkaldirist ve erkek sanatgilarin eserlerinin alaysi: yontemlerle yeniden
sekillenmesi seklinde anlatilir.

“Linda Benglis’in (1941-)Amerikan Soyut Disavurumcu resme ve hi¢ kuskusuz ozellikle de
Jackson Pollok’a gondermede bulundugu resim-performans-enstalasyonu “Sigra” (1969)
Shigeko Kubota’min (1937-) bacaklari arasina yerlestirdigi fircayla yaptigi performansi
“vajina resmi”(1965) ya da 1980’lerden itibaren once modern disavurumcu resmin,
ardindan modern sanatsal fotografciligin —hepsi de erkek olan-usta isimlerinin yapitlarini
kendime mal eden “Atif... " serisiyle sherrie Levine gibi sanat¢ilar, sanatsal kiiltiiriin
olusumunda edilgenlige itilmis kadinlarin pozisyonunu gériiniir kilmakla ilgilidir.bu
baglamda giindeme gelen onemli bir sanat¢r gurubu da sanatin her alanina hakim olan
cinsiyet ayrimci bakig agisini istatistikler esliginde kamusal alanlarda afise eden Guerilla
Girls diir. (Gerilla Kizlar). 1985 'te bir araya gelen bir sanatci kollektifi olarak yola ¢ikan
Gerilla Kizlar, kendi isimlerini gélgede birakarark tarihteki kadin sanatcilarin isimlerini
kullamirlar. Amaglar, hatirlamak, hatirlatmak ve yeniden yazimlarda yeni sergilerde ve
koleksiyonlarda cinsiyet ayrimci egilimleri engellemektir” (Antmen, 2008b: 244).

Feminist sanat, 60’larin sanat anlayisina malzemeler ve de konuyu ele alis sekliyle ¢esitlilik kazandirdigi
gibi postmodern siirecin gelisimine de katkida bulunmustur.

5. SONUC

Sanatsal olusumlarin hemen hemen hepsi i¢cinde bulundugu dénemin giindemine ayna tutar niteliktedir.
O donemde gergeklesen gelisimler hakkinda 6nemli ipuglari vermektedir. 1850-1960 yillar1 arasinda
gerceklesen sanatsal, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve siyasi gelismeler diinya giindeminde en ¢ok
degisimin yasandig1 donem olmustur. Bu gelismeler 1s181inda sekillenen toplumlar, edebiyat, miizik ve
sanat gibi alanlar araciligiyla kendileri hakkinda bilgi vermektedir. Feminist sanatin ortaya g¢iktigi,
tiikketim kiiltiiriiniin arttig1 ve sanatta-toplumda kadin imgesinin metalastig1 bu siiregte bunun etkilerini
acikca gormek miimkiindiir. Sanatginin, sanat alicisinin ve toplumun kadina bigtigi deger 15181nda
gerceklesen sanatsal olusumlarin, bulundugu hizli tiketim siirecinin seri lretime sebep oldugu
goriilmektedir. Bu baglamda degerlendirilen bu ¢alisma toplumda sanat olgusuna énemli bir bakis agisi
getirmigtir.
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