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Cumbhuriyet devrimleri ile bati ve dogu arasinda olugturulmasi hedeflenen koprii beraberinde halkin aliskanliklarinda olusan degisimi
ve bununla baglantili olarak arada kalmiglik hissini getirmigtir. Kimileri oldukg¢a kat1 olarak uygulanan bu devrimler halkin kiiltiirel
diinyasmi da etkilemistir. Ani bir degisim yasayan toplum, gelen yasaklar sonrasi ¢ogu alanda oldugu gibi miizikal anlamda da eskiye
bir 6zlem igine girmis ve bu alandaki zevklerini sinema gibi farkli alanlarda da aramustir. Baglangigta yabanci filmlere yerli 6gelerin
eklenmesi ile karsilanan bu talep, sonralart ozellikle Yesilgam’da dogu-bati, modern-geleneksel, bizler-onlar gibi karsitliklarn
etkisini ortaya ¢ikarmustir. Filmler, geneli kadin olmak lizere, Batililasmaya calisan fakat iki ug arasinda sikisan karakterleri, eslik
eden miizikler yardimiyla anlatmus ve bir anlamda toplumun arada kalmighgini sembollestirerek halkin ilgisini ¢ekmistir.
Gliniimiizde ¢ogunluk tarafindan incelenmeye deger goriilmeyen, birbirinin ayni, basit ve bos olarak tanimlanan ve dogal olarak
arastrma konusu olarak ¢ok dokunulmamis olarak kalan bu filmler -amaglari bu olsun veya olmasin- ge¢misteki, kendi
donemlerindeki ve gelecekteki toplumsal ruh halini gerek hikayeleri gerekse hikayelerine eslik eden ve Yesilgam’in temel
6zelliklerinden biri haline gelen miizikleri ile aktarmglardir.

Anahtar Kelimeler: Batililasma, Modernlesme, Miizik, Yesilgam Sinemasi

ABSTRACT

The Republican revolutions aimed to form a bridge between the west and the east, which in turn brought changes in the habits of the
people and the feeling of being stuck in between. These reforms, some of which have been implemented very strictly, have also
affected the cultural world of the people. The society, which has undergone a sudden change with the prohibitions, has longed for the
old musical habits, as it is in most of the other fields, and searched for it in different areas such as cinema. This demand, which was
originally met with the addition of domestic and generally musical items to foreign films, revealed the effect of oppositions such as
east-west, modern-traditional, us-them, especially in Yesilcam cinema. The films told the story of -generally female- characters
trying to be westernized but trapped between the two extremes, with the help of accompaniment music, and in a sense, they attracted
the attention of the people by symbolizing the stuck between situation of society. These films, which are defined as simple,
meaningless and same with each other, are not considered worthy of study by the majority today, but - whether this is their aim or not
- transmitted the past and future social mood with their stories and their music which has become one of the basic features of
Yesilgam.

Keywords: Westernization, Modernization, Music, Yesilgam Cinema
1. GIRIS

Tirkiye’nin modernlesme siirecinde ortaya g¢ikan sorunlarin halk cephesine en net yansidigi alanlardan
birinin miizik ve bunun beraberinde gelen eglence kiiltiirii oldugu sdylenebilir. Cumhuriyet’in ilan1 ve
ardindan gelen devrimler ile halkin aligkanliklarinin da degismesi hedeflenmis ve bu siiregte gecmise dair
0zlem ve merak ortaya cikmistir. Eskiye dair 6zlemini sert kurallari olan alanlarda gideremeyen halk ise
daha esnek alanlarda eskiye ilgi gostermistir. Seyircinin bu ilgi yonelimi Tiirkiye sinemasinin, 6zellikle de
Yesilgam doneminin sekillenmesinin baslica kaynagidir.

Tiirkiye sinemasi lizerine yapilacak her tiirlii aragtirmanin yolu bir sekilde miizik ile kesisecektir. Yapilan
aragtirma yeni yonelimler {izerinden ilerliyor olsa dahi, yeninin kargisinda duran o eski kavramina dahil olan
her unsur incelemeden gegmek durumundadir. Bu da beraberinde Tiirkiye sinemasinda karsimiza g¢ikan
eserlerin biiylik oraninin 6nemli Ogesi olan miizikle karsilagmak anlamina gelmektedir. Yolun basinda
karsimiza ¢ikan sarkili, sarkicilt Misir filmlerinin etkisi ile gliniimiizde 6rnekleri ¢ogalan, miizik kullanimi
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tercih edilmeyen filmlerin arasinda da bu anlamda bir bag vardir. Miizik, Tiirkiye sinemasi i¢in Oylesine
onemli bir unsurdur ki miiziksiz filmler de ¢ogu kez miizik kullanimina kars1 kendilerini konumlandirislar
iizerinden yorumlanmaktadirlar. Sarkisi, sarkicisi ve sahne performansindan olusan sahneleri olan filmler ise
secilen sarkilar ve o sarkilart yorumlayacak olan karakterin doniisiim cabasi agisindan tam anlamiyla
seyircinin doniisiim ¢abasini1 yansitmaktadir. Tam olarak doniisemeyen karakterin, bir tiirli devrimlerin
hedefledigine doniisemeyen seyirciyi temsil ettigi soylenebilir. Bu agidan modernlesme ve batililagmaya dair
tekrar eden sozler sdylemektedirler. Secilen sarkilar ise, bilingli veya bilingsiz bir sekilde bu doniisememenin
bir diger yansitict unsuru olmaktadir.

Sarkil, sarkicili film kavrami bu noktada onemli bir rol oynamaktadir. Inceleme yapmak iizere secilen
Siirtiik (Ertem Egilmez, 1965-1970), Karagozliim (Atif Yilmaz, 1970) ve Memleketim (Yiicel Cakmakli,
1974) filmleri miizik yolculugu iizerinden Batilasma sancisini islemektedir. Sirtik, Karagozliim ve
benzerleri, merkezlerine bir agk hikayesini alarak, 6ziinden uzaklagmaya dair sézler sdylerken, Memleketim
filmi didaktik bir dil kullanarak bu konuya bir agk hikayesini eslik ettirmektedir. Ayrica iki filmde
karakterlerin donlismeye calistig1 (daha dogru bir tabirle déniismeye zorlandigr) kisi ile miizikler arasinda bir
zithk olsa da gazino kiiltirii agisindan bakildiginda bir tutarlilik mevcuttur. Memleketim filminde ise
yolculuk tamamen farkli miizikal tiirler tizerinden ilerlemektedir ve filmin adin1 veren sarki ile ana fikir
arasinda bir zitlik olusur. Benzer ana fikirdeki filmlere gére ¢ok daha sert ve net bir tutumu olan bu filmin
tutarlilik konusunda ne kadar basarili oldugu tartismalidir. Bu yazidaki amag, batililasmaya, asir1 bati
hayranligina ve modernizme karsi tutumunu miizik iizerinden anlatan Memleketim filmi ile Batililagtirilmaya
caligilan sarkict kadin karakterleri tizerinden bu kavramlara elestiri getiren Siirtiik ve Karagozliim filmlerini
yine miizik tercihleri {izerinden karsilagtirmak ve ortaya ¢ikardiklar fikri tartigmaktir.

2. “EN ZOR DEVRIM, MUZIiK DEVRIMIDIR.” !

Cumhuriyet devrimleri sirasinda gergeklesen, modernlesme, cagdaslasma ve batinin aydinlanma
diistincelerine, bilimsel gelisimlerine, birey hak ve ozgiirlikklerine ulagsma, bunlari Tiirkiye’ye uyarlama
amacindaki degisimler dogrultusunda yapilan diizenlemelere kimi yasaklar da dahildir. Bu yasaklar arasinda,
Tiirk miizigi egitimine ve radyolarda alaturka Tirk miizigi calinmasina yoénelik olan “Alaturka Musiki
Yasag1”, Mustafa Kemal Atatiirk’in halk tarafindan da bilinen miizik sevgisi géz Oniine alindiginda
anlamlandirilmas1 zor bir yasaktir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin Sarayburnu Parki’nda dinleyici olarak
katildigi, Misir’in inlii bir ses sanatgisinin da sahne aldigi (Tiirkiye sinemasinin yolculugu agisindan da
manidar bir durum olarak goriilebilir) bir konserde Alaturka Tiirk Miizigi performans: sergileyen genclerin
ardindan Mustafa Kemal Atatiirk’{in, “Buradaki icra edilen musiki, yliz agartict olmaktan uzaktir” seklinde
elestiride bulunmasi farkli bir yola sapip Siyasi bir dalga olusturarak yasaklarin baslangici olmustur.
(Bardakg1, 2010) Her ne kadar, Mustafa Kemal Atatiirk, bu soziin yanlis anlasildigini belirtse de, alaturka
miizikten alinan zevkin Bat1 tarafindan anlagilmasinin zor olduguna ve Tiirk Miiziginin Bati’ya uygun sekil
alarak tanitilmasi gerektigine dair diisiincelerini sinema ve tiyatro sanat¢isi Vasfi Riza Sobu ile paylasmustir.
(Kultur) Elbette ki bu yasagi tesadiifi yapilmis olarak degerlendirmek dogru olmayacaktir. Bati’ya dogru
yonelis i¢inde bazi degisimlerin halk tarafindan tercihler araciligiyla gergeklesmesi miimkiin olmadig i¢in
dayatmalar devreye girmistir. Bu yontem ile diger uluslar ile iletisim ve etkilesim saglayabilecek, ¢agin
geregi olan coksesli yapiya sahip bir miizik hedeflenmistir. (Ugan, 2005) Bu noktada asil {izerine diisiiniilesi
konu, yasagin nedeninden ¢ok halk tizerindeki etkisidir.

Alistig1, keyif aldigi miizikten uzaklastirilan, radyolarda bunun yerine Bati miizigi ile bas basa kalan halk
bunun ¢ikis yolunu dncelikle Misir radyolarinda bulmustur. Makamsal olarak kendilerine yabanci olmayan
bu miizige olan ilgileri, sarkicili ve bol sarkili Misir filmleri ile de kendisini gdstermistir. Ulkeye gelen Bati
filmlerine ilgi gostermeyen seyirci, Misir filmlerinin rekorlar kirmasini saglamistir. Ardindan gelen Arapga
film yasagi ise adaptasyonlar ile, yani filmdeki bestelerin tlizerine Tiirkge s6z yazilarak delinmistir.
(Ozyildirim, 2014)

Vurgulanan sarkicili ve sarkili olma durumu, bu yogun ilgi sonucu Tiirkiye sinemasinin baslica 6zelligi
haline gelmistir. Ozellikle Yesilcam bunun izlerinin en yogun goriilebilecegi dénemdir. Filmler alaturka
sarkilar barmdirmakta, filmlerin kendine ait bir tema sarkis1 bulunmakta, hikayeler, degismeye zorlanmus,
oziinden ¢ikarilmig bir karakter barmdirmaktadir. Seyircinin Bat1 kiiltiiriinii bir tiirlii kabul etmeyisi, ona
kars1 olan direnisi, kendi kiiltiiriine yakin olan1 bulmak {izerine gelistirdigi yontemler, filmlerde bazen bir
giildiirli unsuru bazense bir ac1 kaynagi olarak yansitilmigtir. Verilecek olan Grneklerin her biri miizikal

! Mustafa Kemal Atatiirk’{in bir dost sohbetinde séyledigi iddia edilen bir sézdiir.
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yolculuk tizerinden ilerlemekte fakat batililasmaya ve 6ziinii terk etmeye yonelik elestiri, farkli kademelerde
islenmektedir. Keskin iyi ve kotii karakterleri ile melodram kodlarin1 uygulayarak batililasma sancisini
hikayenin bir 6gesi yapan Siirtiik, belirgin bir antagonist karakter barindirmayarak 6zden kopus olgusunu
karakterin karsisina koyan Karagozliim ve karakterleri arasinda fikirsel farklar yaratarak tamamen batiy1 ve
batililagsmay1 hedef alan Memleketim filmleri.

2.1. Oziinden Koparilan Sokak Sarkicilari

Ertem Egilmez’in yonetmenligini yaptig1 Sirtiik filminin 1965 ve 1970 yillarinda ¢ekilen iki versiyonu
bulunsa da filmler ayni hikayeyi takip etmektedirler, filmler arasindaki farklar yildizlart ve Kkimi
miiziklerdir.? Tlk film Naciye’nin anonim bir Roman sarkisi1 sdyledigi sahne ile agilirken ikinci film Edirne
yoresine ait Faytoncu isimli tiirkii ile acilir. Kendi giivenli alaninda sarkisini s6yleyen Naciye’nin degisim
yolculuguna sokulacaginin sinyali ise antagonist karakter Kemal’in hikdyeye dahil olusu esnasinda calan
miizik ile verilir. Kemal, basta fotr sapkast olmak iizere (filmin ilerleyen boliimlerinde sapkasindan insanlara
duydugu giliveni sembolize eden bir sekilde bahsedecektir, yani yasam tarzi duygularma kadar etki
altindadir) batili yasam tarzini ifade eden giyimi ve yanindaki gangster filmlerinden ¢ikmis adamlariyla
sahneye girdiginde, her iki filmde de saksafon enstriimani baskin olarak duyulan ve bati miizigi diziminde
bir melodi ¢almaya baslar. Bu, Naciye’nin neye doniistiriilmeye ¢alisacagina dair bir 6zettir. Kemal’in
sahibi oldugu gazinoya girildiginde ise Naciye’nin filmin ilerleyen bolimlerinde yerine gegecegi assolist,
makamsal ozellikleri ile dikkat ceken Tiirk sanat miizigi eseri okumaktadir.®> Hizli bir gecis esliginde sahne
degisip Naciye’nin calistigi mekana doniildiigiinde ise Naciye’nin seslendirdigi bir baska Roman tiirkiisii
duyulur. Kemal ve batililasmasini tamamlamis olan assolist Suzan’mn mekan ile olusturduklari zitlik bu
miizikler aras1 ani gegis ile verilmistir. Burada dikkat ¢eken nokta, ikisi de Tiirkiye sinirlar1 dahilinde yapilan
miiziklerden birinin alt tabakay1 temsil ederken digerinin iist tabakay1 temsil etmesidir. Nasil Bati miizigi
sanatsal acidan ideal ve iistiin olarak klasik Tiirk miiziginin karsisina konumlandirilmigsa, tiirkiiniin karsisina
da boyle bir konumlandirma yapilmistir. Daha farkli bir ifadeyle Tiirk miizigi, Bati miizigini yenmis ve
kendisini kabul ettirmistir fakat temsil ettigi ideoloji ve konumlandig1 yer, halk miizigini, kendisinin daha
once Bati miizigi karsisinda oldugu yere itmistir. Dogal olarak Roman tiirkiileri ile kendisini ifade eden
Dogulu Naciye, sanat miizigi icracist Batili Suzan’in géziinde utanilast bir hal alir. Bu utanca Kemal’in
verdigi karsilik 6nemlidir. Kemal, Naciye’yi de Suzan gibi yapabilecegini belirtir ve onu giivenli ortamindan
c¢ikarir, kendi ortamina getirir.

Naciye’nin bu agsamadan sonra alacagi gorgii kurali ve miizik egitimleri beraberinde hep egreti bir sonucu
getirecektir. Dili, hareketleri hatta ismi 6ziinden koparilir ve ideal olarak adlandirilan batiya yonlendirilmeye
caligilir. Naciye dersler sonucu kaydettigi her asamada Kemal’den bir 6diil alir, motivasyonu artar fakat
Kemal’in kafasindaki asamaya ulasmadan sahneye ¢ikarilmaz. Naciye bu agidan bir “sunudur” ve bir tiirli
Kemal’i temsil edecek derecede Oziinden kopamamaktadir. Kemal’in zorlamalarina karsi “Ne yapsak
kabahat oluyor. Biz de boyleyiz iste.” seklindeki tepkisi Hasan Karabulut’un Kadina Melodram Yakisir adli
kitabinda su sekilde yorumlanir:

Onun bu ¢ikisi, bir kez daha “biz” kimliginin bilesenlerine vurgu yapar. Davranislarindaki dogallik,
dedikoduluk, konusmalarindaki hazircevaplikla Naciye, “biz” kimliginin oOgelerini tasw. Bu kimlik
gosteristen uzak olmak, liiks icinde yasamak yerine gereksinimlerini karsilayabilmek, kétiiliik diigiinmemek,
sevmek, iyi niyetli olmak nitelikleriyle Dogulu kimligin bilesenlerine génderme yapar. Baska bir degisle
“biz” kimligi, Dogulu bir kimlik olarak sunulur. (Akbulut, 2008)

Gergek diinyada bireyler, yiiksek ihtimalle Naciye gibi birisiyle karsilagsalar ondan uzak durmak isteyecek,
iletisimden kaginacaktirlar. Bu bireylerin seyirci konumuna geldiginde Naciye’ye sempati duymasinin
nedeni kendilerinin de ¢ok sik duydugu bu arada kalma hissidir. Filmde bu his dilsel ve “biz” olma vurgusu
disinda miizikal olarak da ortaya konmustur. Miizik dersleri esnasinda, kendi halk tiirkiilerinin kargisina daha
Batili olarak konumlandirilmis klasik Tiirk miiziginin bestekarlarini, sarkilarini ve nota diizenini 6grenirken,
sikilarak kendi istedigi bir sarkiy1 sdylemekte 1srar eder. Soyledigi sarki kendi tiirkiilerinden biri degildir,
Ogrenmesi beklenen sarkilardan biri de degildir. Muhayyer Kiirdi makamindaki Damarimda Kanimsin
sarkisini seslendirir.* Bu sarkinin 6nemli noktasi, Fantezi formunda bir sarki olmasidir. Klasik Tiirk
miiziginin formlari, solist tarafindan farklt yorum katilmasina, icra sirasinda sarkinin geregi disindaki ses

2 Gazinocular krali Kemal karakteri her iki filmde de Ekrem Bora tarafindan canlandiriimaktadir.

31965 yapm filmde Kiirdilihicazkr makaminda, 1970 yapim filmde ise Hicaz makaminda bir eser okunmaktadir. 1970 yapim
film, miizikal agidan daha net farkliliklar1 ortaya koydugu i¢in yazinin kalan kisminda bu versiyondan bahsedilecektir.

4 http://sarkilarnotalar.blogspot.com.tr/2011/07/damarimda-kanimsin.html / Erisim Tarihi: 24.11.2017
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oyunlarinin denenmesine dair kati kurallar1 olan formlardir. Fakat Fantezi formu, soliste daha ¢ok &zgiirliik
taniyan, yorum yapmaya miisait, katt kurallar bulundurmayan bir formdur. (Yiicel, 2016) Kendi 6zgiir hayati
ve Dogulu yasantisi ile kurallar1 belli ve her hareketinin tenkit edildigi bir Batili hayatin arasinda kalan
Naciye’nin konumu ne tiirkiileri kadar 6zglir ne de 6grenmesi beklenenler kadar kati olan bir sarki ile
sembollestirilmistir.

Film, melodram modunun kodlarim izleyerek sonuca ulasir. Naciye’nin Ferdi’yi sevdigini ve duygularina
karsilik alamadigini fark ettigi i¢in git gide bir antagoniste doniigen Kemal, olabilecek tiim kotiiliikleri yapsa
da Naciye’nin fedakarlig1 sonucu iyilige ulasir ve kahramanlarin pesini birakir. Mutlu bir son vardir fakat
yine melodramin bir getirisi olarak Naciye ne eskiye donebilir ne olmasi istenene ulasabilir. Miizik egitimi
sahnesinde oldugu gibi miizikal acidan iki ug arasina konumlanan bir baska Muhayyer Kiirdi sarki I¢in I¢in
Yaniyor ‘un Ferdi ve Naciye tarafindan performe edilmesiyle film sonlanir. °

Stirtiik filmi ile neredeyse bire bir aym1 hikayeye sahip olan Atif Yilmaz yonetmenligindeki 1970 yapim
Karagézliim filmi ise batililagmaya karsi tavrimi bir iist perdeden gostermektedir. Film melodram kodlarina
sahip olsa da karakterler acisindan net bir kotii barindirmayarak 6ziinden kopus olgusunu karakterin karsisina
koymaktadir. Filmlerin kadin kahramanini1 degisime siiriikkleme stireci aynidir. Balik pazarinin gozdesi Azize,
bir gazino sahibinin dikkatini sdyledigi tiirkii ile ¢eker. Bu ornekte agilist yapan bir Karadeniz tirkiisiidiir.
Stirtiik filminde Kemal ve Suzan’in seyirci konumunda Naciye’yi sahnede izlemelerine benzer sekilde,
gazino sahibi Osman ve assolist Handan bir pencere arkasindan sahne goriiniimiindeki sokagi izlerler. Kemal
ve Suzan’in aksine her ikisinin de ge¢misi bu sahnede seyirciye aktarilir. Handan, Sulukule ge¢misini
tamamen silmis ve 6ziinden kopusu tamamlamustir. iki filmde de sokaktan gelen yeni assolist tarafindan
konumundan uzaklastirilan karakterlerin bu kopus siirecini tamamlamig olmalar1 dikkat edilmesi gereken bir
noktadir. Davet ile gazinoya giden balik g¢arsisi ahalisinin gazino ortami ile yarattigi zithik yine davranis
big¢imleri ve miizik lizerinden anlatilmistir. Assolist Handan’in sahnede seslendirdigi, klasik Tiirk miiziginin
en agir makamlarindan olan Rast makamindaki Haci Faik Bey eseri Nikhansin Dideden ey Mest-i Ndzim’a
karsilik Azize kendisi ile dzdeslesen tiirkiiyii seslendirir. 5Seyirci tiirkiiye giiglii bir olumlu tepki verince
Azize’nin doniisiim siireci baslamis olur.

Azize’nin sokak agzi ile konusmasi, hareketleri, miizige bakisi ve aldigi egitim siiregleri Siirtik filmi ile
benzerlik gostermektedir. Fakat filmin merkezindeki askin diger tarafinda bu sefer klasik Bati miizigi icra
eden, bu tarzda besteler yapan Kenan vardir. Hatta Kenan Bati miizigi ile Oylesine 6zdes konuma
getirilmistir ki film boyunca takma adi1 Chopin kullanilir.” Film amacini1 gizlemeyerek karakterlerden birini
Dogu digerini Bati temsili olarak konumlandirmaktadir. Bu agidan miizikal tercihler daha karmasiktir.
Ornegin Siirtiik filminde Bati miizigi sadece yaklasan tehlikeyi anlatmak igin kullanilmisken Karagézliim
filminde Batili bir karakterin temsil ettigi degerleri simgeler. Agir klasik Tiirk miizigi ornekleri ise
kahramanin miicadele ettigi nadir karakterlerden olan Handan’in sahnede sodyledigi eserlerde ortaya ¢ikar.
Belli ki bu miizik donemin seyircisine en az Bati miizigi kadar yabanci gelmektedir. Tiirk Musikisi Yasagi
sonrasinda uzunca bir siire sahiplenilmeyen klasik Tiirk miizigi zaten artik halktan kopmaya baglamis ve
belli bir kesime ait goriilmeye baglanmistir. (Yengi, 2017) Filmde bunun yansimasi, Azize’nin Handan
tarafindan seslendirilen, Nihavent makamimin agir 6rneklerinden Gegti Omriim Yine Hald Ben O Bin Dert
Neyim sarkisim mikrofon kablosunu keserek durdurmasinda gozlenebilir.® Halktan gelen Azize, belli bir
geliri olanlarin girebildigi gazinoda icra edilen sarkiya direkt bir sekilde miidahale etmektedir.

Filmin 6ziinden kopus ve Batililasmaya karsi tutumu kendisini ask duygusu i¢inde gosterir. Kenan
degisimini gergeklestiren Azize’ye, artik o eski saf, neseli, samimi kadin olmadigini séyler. Filmin basinda
Kenan’in temsil ettigi diisiiniilen degerlere ulasan Azize sadece iin, sohret ve para kazandigi i¢in Kenan
tarafindan reddedilmemektedir. Kenan bu siirecte Siirziik filminde de olan “biz” kavramina doner ve
disaridan geleni Azize agisindan bir tehlike olarak goriir. Kendisi Bat1 kiiltiirii i¢inde yasarken hissetmedigi
“biz” benligini kaybetme korkusunu Azize’nin {izerinden yasamaya baglar. Bu erkek olarak kadini1 kontrol
altinda tutma isteginin de bir getirisidir. (Akbulut, 2008) Bu noktada alaturka miizik ile ilgili yaratim
yapmay1 hayat1 boyunca reddetmis olan Kenan, Sevemedim Karagozliim isimli besteyi yaparak bu duvarim

Shttp://www.trtnotaarsivi.com/tsm_detay.php?repno=6596&ad=%DD%E7in%20i%E7in%20yan%F Dyor%20yan%FDyor%20bu%?2
09%F6nI%FCm / Erigim Tarihi: 24.11.2017
Shttp://www.trtnotaarsivi.com/tsm_detay.php?repno=8340&ad=Nihans%FDn%20d%EEdeden%20ey%20mest-i%20n%E22%FDm /
Erigim Tarihi: 24.11.2017

7" Takma ad Polonyali besteci Frederic Chopin’den gelmektedir.

8 http://www.bulentsavas.com/html/althtml/nihavend.htm / Erisim Tarihi: 24.11.2017
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yikar. Yani Bat1 kiiltiirtinli temsil eden karakter Dogu kiiltiirline dogru bir adim atarak uzlagmaya gider.
Filmin basindan itibaren 6ziinii terk etme yolunda olan Azize ise Kenan’in basta temsil ettiklerine yaklasmig
olur. Bu ikiliyi ortada bulusturan sarki ise, arabesk tiiriinii ezgi bakimindan Arap miiziginden, calgilar
yoniinden ise Bati miiziginden izler tasiyan bir sekilde ortaya koyan Orhan Gencebay tarafindan
bestelenmistir. (Oge, 2014)

2.2. Miizikal Yolculugun Didaktik Ornegi

Yiiksel Cakmakli tarafindan 1974 yilinda ¢ekilen Milli Sinema 6rnegi Memleketim filmi iki filmden farkli
olarak merkezine bir sarkiciy1 ve o sarkicinin sdyledigi sarkiy1 almamistir. Fakat filmin miizik {izerinden
ilerleyen yapisi iki filmden de daha belirgin bir sekilde ortaya konmustur.

Milli Sinema bir kavram olarak, yine Yiiksel Cakmakli tarafindan bir makalede sunulmustur. Cok kisaca
Ozetlemek gerekirse bu kavramla, Miisliiman-Tiirk halkinin inanglarini, milli degerlerini, geleneklerini ve
Anadolu gergeklerini ortaya koyan bir sinema arzusu kendini gdstermektedir. (Inci, 1996) Film bu
dogrultuda Cakmakli’nin belirttigi tiim fikirleri filmde sunmakta ve bunu bati hayranligi ve batililagma
kavramlarini elestirerek yapmaktadir.

Filmin agilig1, John Sebastian’in Folk Rock tarzinda sarkis1 Rainbows All Over Your Blues ile yapilmaktadir.
Hippi kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan Woodstock festivalini anlatan Woodstock (Michael Wadleigh, 1970)
belgeselinin film miizikleri arasinda da bulunan bu sarki, filmin ana karakterlerinin karsilasmasina fon
miizigi olur. Hippi genglerin arasinda karsilasan iki Tiirk karakterin daha ilk konusmalar1 hayat tarzlarn
hakkinda bilgi vermektedir. Leyla’nin milleti soruldugunda verdigi farkli cevaplar, yurtsuzlugunu ortaya
koymaktadir. Diger iki filmin aksine bu sefer Batililasmus hatta ailesi nedeniyle Batili dogmus bir karakter
vardir. Mehmet ve Leyla’nin hippi gengler arasinda bulunduklan kisa siirede John Sebastian ve Joan Baez
sarkilar1 ¢almaya devam eder. Bu miizige Mehmet’in sonradan arastirmasini yaptiginin ortaya g¢ikacagi
gengligin Batili yagsam tarzi (bunun yonetmenin bakis agisi oldugunu belirtmekte fayda var) goriintiileri eslik
etmektedir.

Mehmet’in tip Ogrencisi oldugu ve amacinin bu gengleri arastirmak oldugu ortaya c¢ikinca Leyla ile
aralarinda didaktik diyaloglardan olusan bir iligki baglar. Leyla da miizik egitimi almaktadir ve ilgi alan1 Bati
miizigidir. Karakterlerin miizik, farkli kiiltiirler ve kendi Kkiiltiirline yabancilasma {izerine yaptiklari
muhabbetlere eslik eden miizik, bazen konustuklari miizisyenin eserleri, bazense bulunduklari mekanin bir
uzantisi olarak yer almaktadir. Karakterlerin yakinlasip dans ettikleri, vedalastiklar1 Viyana sahnelerinde
Love Story, Mozart iizerine yapilan tartigmalara 40. Senfoni, Tuna Nehri kenarinda yapilan konusmalara
Estergon Kal’ast tiirkiisli, Mehmet’in odasinda gecen sahnelerde ise Dede Efendi eslik etmektedir.

Leyla karakterinin 6ziine inildigi zaman, dayanaksiz bir Bat1 hayranligindan ¢ok yurtsuzluk ve kokstizliik ile
karsilasilmaktadir. lyi egitim goren entelektiiel bir kadin olarak kendisini yeni tanistig1 insanlara Avusturyal
olarak tanitma sansi varken bunun yerine herhangi bir koke bagli degilmiscesine yasayan bir karakterdir.
Fakat Mehmet ile yaptiklari tartismalarda bilingli olarak fikirleri zayif birakilmistir. Mehmet’in uzun,
didaktik konusmalarina klise cevaplar verebilmektedir. Senaryo, Dede Efendi’ye “eskide kaldi” derken
neden yiizyillar Oncesinin Batili miizisyenleri iizerine egildigini, onlarin neden eskide kaldigini
diistinmedigini agiklamamaktadir. Leyla &yle bir karakter haline getirilir ki egitimini aldig1 bati miizigini
savunmaktan aciz goriintiisii ¢izer.

Mehmet’in Tirk kiiltlirii ve tarihi hakkindaki uzun konusmalarin1 ve bati devletlerinin Tiirk diismanligina
dair soOzlerini fazlasiyla kitabi bulacak seyirciler i¢in ise duygusuz Batili imajin1 filme dahil etmistir.
Ailesinden bir birey intihar etmisken isi diisiinen karakter hem seyirciyi hem de Leyla’yr batidan
uzaklagmaya yonlendirir. Milli Sinema’nin bir unsuru olarak da Leyla’nin bati baglar1 kilisede evlenecegi
esnada Hristiyanliga dair imgeler ile kopar. Tiirk miizigi makamlariyla okunan ezan esliginde aydinlanmasi
ve Tirkiye’ye donmesi hem dini duygulara hitap etmek acisindan hem de filmin miizikal yolculugu
acisindan 6nemlidir.

Tiirkiye’ye dondiikten sonra yine ilgisiz, duygusuz olarak resmedilmis Batililasmis ebeveynlerinin organize
ettigi partiye kaftan benzeri bir elbise ile katilmasi, kendisinden bir par¢a calmasi istendiginde Dede
Efendi’nin Giilnihal eserini ¢almasi diger iki filmdeki doniisimiin tam tersini ifade etmektedir. Fakat
Batililastirilan karakterler arafta kalip iki tarafa da tam olarak ulagamazken Leyla kendine bir ideal
belirleyerek mutlu sona ulasir. Askini kaybetmesi de bati hayranliginin bir cezasi olmustur. Yesilcam
melodramlarinin ¢ok iyi farkinda olan ve bunlarin i¢inde yetistigini belirten yonetmen, bu kodlarla oynayip
kendi bakis agisindan bir sonuca ulagmistir. Yonetmen, Mehmet’in bati kiiltiirii hakkindaki yolunu ideal
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kilar, batidan dogru sekilde yararlanilarak milli degerleri gelistirme hedefini ortaya koyar ve bunu yaparken
Cumbhuriyet’in modernlesme yolculugunda kiiltiirel politikalar1 kabul etmemektedir. (Arslan, 2006)

Bu noktada iizerine tartisilmasi gerekilen bir nokta vardir. Film batililasmayi, bati hayranligini ve bati
miizigine verilen Onceligi ¢ok daha sert bir sekilde elestirmektedir. Diger filmlerle karsilastirildiginda
Karagozliim filmindeki arabulucu tavir yoktur, batililasma kavrami Sirtiik filmine oranla ¢ok daha karanlik
cizilmigtir. Fakat bu iki film de kendi i¢inde miizikal bir tutarlilik gosterirken Memleketim filminin film
miizigi kafa karistiricidir. Evet, sozler filmin anlatmak istedigini ortaya koymakta ve seyircideki milli
duygular1 costurmaktadir. Fakat Tiirkiye’nin adini kitlelere duyurabilmis nadir Caz vokallerinden Ayten
Alpman’in seslendirdigi Memleketim sarkis1 Tiirk¢e s6zlii hafif Batt miizigi sinifina girmektedir. Bir diger
anlamiyla sarki aranjmandir. 1960’larda baslayan, 70’lerde yiikselen ve giiniimiizde de Orneklerine eski
siklikta olmasa da rastlanan aranjman miizik, ¢cogunlukla Fransizca sarkilara Tiirk¢e s6z yazilmasi ile ortaya
¢ikmigtir. Tiirk pop miiziginin uzunca bir siire aranjmanlara mahkim kaldigi sdylenebilir. Yine batiya doniis
olarak giincel bati miiziginin halka aligtirllmasi agisindan ortaya ¢ikan bu donemin en dnemli s6z yazari
Fikret Senes Memleketim sarkisinin da sozlerini yazmustir. (Hava & Yildirim, 2013) Her ne kadar sarkinin
orijinali 1935 tarihli Ibranice bir sarki olsa da Fransizca versiyonundan Tiirkceye aktarilmistir. Sarkinin
sOzlerine ragmen filmin savundugu fikir agisindan bu zitlik dikkat ¢ekicidir. Ayn1 durum filmin sonundaki
askeri gecit sirasinda da ortaya c¢ikmaktadir. Film boyunca Dede Efendi’nin 6grenilmesi gerektigi, bati
miiziginden 6nce Tiirk miiziginin anlasilmasi gerektigi tartigilirken, bu egitimleri yasaklayan Mustafa Kemal
Atatiirk’lin portresinin filmin sonunda goziikmesi, filmin dilinin ve devrimin batiya doniik yanlarina olan
elestirinin sertligini yumusatma ¢abasi olarak okunabilecek olsa da yine bir tutarsizlik yaratmaktadir.

3. SONUC

Siirtiik ve Karagozliim filmleri, Batililagtirllmaya galisilan sarkici kadin karakteriyle, Memleketim filmi ise
Batililasma yolculugunu tersine g¢evirmeye c¢alisan kadin Karakteriyle hikayelerini miizikler tizerinden
kurmuslardir. Devrimler esnasinda en ¢ok miidahaleye ugrayan sanatin- ayn1 zamanda eglence dalinin bagka
bir sanatin-eglencenin igine sizmasi ve burada varligini siirdiirmesi, Tiirkiye sinema tarihinin olusumunu
etkilemistir. Halkin kendi kiiltiirtinden uzaklagmasi, topluma yabancilagsmasi ve bir tiirlii adapte olamadigi
Bati kiiltiiriiniin sancisi, hasret kaldig1r miiziklerin Tiirkiye sinemasinda bir dil haline gelmesi ile sonu¢lanmis
ve aymi sancilari ¢eken karakterlerin filmlerini ortaya ¢ikarmustir. Bu acidan Tiirkiye sinemasina dair
aragtirma yapacak her bireyin yolu bu miizikal yolculuklarla kesisecektir.
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