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BERNARD PRAS’IN ESERLERININ ANAMORFOZ,

%  GOSTERGELERARASILIK VE YAPISOKUM BAGLAMINDA IRDELENMESI

5,

& EXAMINATION OF BERNARD PRAS’ WORKS IN THE CONTEXT OF

3 ANAMORPHOSIS, INTERSEMIOTIC, AND DECONSTRUCTION
OZET

S 19.yy.da iliretim ve tiiketim kiiltiiriiniin yiikselise gegmesi ile hazir nesneler ve akabinde olugan atik nesneler yasamin her

= alaninda oldugu gibi sanat alaninda da var olmuslardir. Pek ¢ok sanat¢1 6z amaglari dogrultusunda farkli yontemler ile bu tiir

% nesneleri sanat eserlerine dahil etmiglerdir. Bu sanatgilar arasinda yer alan Bernard Pras kullandig1 nesneler ve anamorfik

g yapidaki farkli tarzi ile diinya ¢apinda ismini duyurmustur. Pras, atik veya buluntu nesneleri kullanarak sanat tarihinin

35 6nemli bagyapitlarini yenideniiretir. Sanatcilar gerek egitim araci, gerekse bireysel ifade bigimi olarak, kendine 6zgii

> teknikler kullanarak, bir bagkasinin yapitimin tamamini veya bir kismimi eserlerinde yeniden ele almiglardir.
Gostergelerarasilik olarak adlandirilan bu yontemi Pras’in eserlerinde de gérmek miimkiindiir.

Bu makalede, Fransiz sanat¢i Bernard Pras’in eserlerinin estetik ve teknik baglamda bigcemi nedir? probleminden yola
¢ikisla, Pras’in sanatsal iiretim siirecinde kullandigi teknikleri ve baska sanatgilarin yapitlarini yeniden iiretme bigimi

o aciklanarak sanatinin kuramsal g¢ergevesini tanimlamak amaglanmistir. Calismada, Bernard Pras’in anamorfoz yontemini

5] kullanimi agiklanmisg, daha sonra gostergelerarasilik ve yapisokiimiin (yapibozum) verilerinin eserlerinde var olma bigimleri

@ ortaya konmustur.

2, Fransiz sanatginin eserlerine ilk bakigta, atik veya buluntu nesne kullanarak gozde bir yamilsama olusturacak bigimde
diizenledigi anamorfik kompozisyonlar dikkati ¢ekmektedir. Bernard Pras’in eserlerinde, anamorfik tasarim 6zelliklerinin
yani sira sanat tarihine mal olmus sanat yapitlarini gostergelerarasi aligverigler ile yenidentiretmesi estetik tavrinin belirleyici
unsurlarindan birisi oldugu gozlemlenmistir. Ancak gériinenin altinda sanatginin eserlerinde, Jacques Derrida tarafindan one

2 siiriilen yapisokiimiin izlerine de rastlanmistir.

= Anahtar Kelimeler: Bernard Pras, Anamorfoz, Yenideniiretim, Gostergelerarasilik, Yapisokiim.

e

2 ABSTRACT

N

pd With the rise of the production and consumption culture in the 19th century, ready-made objects and subsequently the waste

g objects that were formed existed in the field of art as well as in all areas of life. Many artists have included such objects in

their works of art with different methods for their own purposes. Bernard Pras, one of these artists, has made a name for
himself around the world with the objects he uses and his different styles in anamorphic structure. Pras re-creates important
masterpieces of art history using waste or found objects. Artists have rehandled the whole or part of someone else's work in their
works, using their own unique techniques, both as an educational tool and as a form of individual expression. It is possible to see the
method called as intersemiotic, in the works of Pras.
In this article it is aimed to define the theoretical framework of Pras’ s art by explaining the techniques used by him in the artistic
production process and the way he reproduces the works of other artists starting from the problem of what is the aesthetic and
technical style of the works of the French artist Bernard Pras? In the study, Bernard Pras's use of the anamorphosis method is
explained, and then the ways in which the data of intersemiotics and deconstruction exist in his works are revealed.
At first glance, the French artist's anamorphic compositions, which he arranged to create an illusion by using waste or found objects,
draw attention. In Bernard Pras's works, it has been observed that, in addition to anamorphic design features, the reproduction of
works of art that have become a part of art history with intersemiotic exchanges is one of the determining elements of his aesthetic
attitude. However, under the surface, traces of the deconstruction put forward by Jacques Derrida were also found in the works of the
artist.
Keywords: Bernard Pras, Anamorphosis, Re-Creation, Intersemiotics, Deconstruction.
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1.  GIiRis

Insanlik var oldugu andan itibaren dogasi geregi tiikketim odakli bir yasam siirdiirmiistiir. Ancak
insanoglunun tiiketme {izerine eylemsel tavri zaman ve kosula gore degiskenlikler gostermistir: Ilk
zamanlar yasamsal gereksinimler i¢in ihtiyaca bagh tiiketim s6z konusuyken daha sonralari ihtiyacin
yani sira istege bagli tiiketim var olmustur, hatta giderek toplumlar daha g¢ok istek odakli tiiketimi
tercih etmistir. Toplumun ihtiyaci olsun ya da olmasin seri iiretim mantigiyla iiretilen iirlinler ‘retim
kiiltiirii’nii ardindan da “tiiketim kiiltiirii’nii var etmistir (Irgin, 2016, s. 1925). Ozellikle 19. yiizyildan
itibaren sanayilesmenin, teknolojik gelisimler ve seri {iretimin etkisiyle tiikketim hizi artis gostermis
yiiksek oranda hazir nesneler iiretilmis, akabinde de atik nesnelerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Tiiketim kiiltlirtinlin yayginlagsmasi ile hazir veya atik nesneler yasamin her alaninda oldugu gibi
sanatin icine de dahil olmuslardir. Zamanla kimi sanatcilar duygu ve tasarilarini ifade etme amacina
gore farkli yontemler ile tiikketim nesnelerini sanat eserlerine dahil etmislerdir. Bu sanatgilar arasinda
Bernard Pras dikkat ¢eken isimlerin baginda gelmektedir. Pras, atik veya buluntu nesneleri kullanarak
sanat tarihinin 6nemli bagyapitlarin1 yenideniiretir. Kullandigr malzemeler ve farkli tarzi ile diinya
capinda dikkat cekmektedir. Bu nedenle Bernard Pras’in eserlerinin estetik ve teknik baglamda bigemi
nedir? problemi merak konusu olmustur. Makalede Pras’in sanatsal iiretim siirecinde kullandigi
teknikleri ve baska sanatgilarin yapitlarini yeniden iiretme bicimi aciklanarak, sanatinin teknik
cercevesinin yani sira kuramsal gercevesini tanimlamak amaglanmustir.

Ik &nce resimlerin igine nesneler yerlestirirken daha sonra sokaklarda buldugu nesneler ile gegici
enstalasyonlar olusturmaya baslamistir. Ik zamanlar fotograflarin1 cekmek amaciyla renkli plastik
nesneler kullanmistir. Zamanla kumas ve ahsap gibi diger materyalleri fark etmis ve bunu bir stile
doniistiirerek cesit cesit nesneleri bir palet gibi kullanmaya baslamstir (Ilbars, 2020). Pras’in
goriistiigli bir kimyager, sanatgilar tarafindan kullanilan kadmiyum kirmizisinin plastik legenleri
renklendirmek i¢in kullanilan boya ile ayni oldugunu sdyledikten sonra sanat¢i kirmiziya boyanmis
zemine kirmizi bir le§en koydugunda ortaya c¢ikan renk iligskisinden c¢ok etkilenmistir ve
caligmalarinda bu tiir fon figiir iliskilerine yer vererek baglamis ve gelistirmistir (URL17). 1974
yilinda Toulouse’daki Ecole des Beaux-Arts’tan mezun olan Bernard Pras, konulartyla bir titresim
yakaladigimi diisiindtigii eklektik nesneleri 6zenle secerek yan yana getirir ve adeta anamorfozun
virtiidzi gibi dnceden tanimlanmis tek bir bakis acisindan anlasilir bir goriintii yaratir (URL1). Sanatci
giinlik yasantida kullanilan veya kullanim disi kalan nesneleri bir araya getirerek sanat eserine
donistiirmektedir. Calismalarinda genellikle sanat tarihinin basyapitlarimi alisilmisin disinda bir
yontem ile yeniden iiretmektedir. Ge¢misten bugiine sanatgilar yeni arayiglar igerisinde g¢esitli yontem
ve teknikleri sanat edimlerinde degerlendirmislerdir. 1960’11 yillardan itibaren kuramsal bir ¢ergevede
tanimlanan metinlerarasiliktan yola ¢ikigla belirlenen gostergelerarasi alisverisler ile yenideniiretim
teknikleri sik¢a kullanillan yontemler arasinda yer almistir. Plastik sanatlarda gostergelerarasi
aligverigler kimi zaman egitimin bir basamagi olarak klasik tekniklerle kendini gosterirken daha
sonralar1 postmodern yontemler arasinda sanat¢inin ayirict bir estetik tavri olarak benimsenmistir.
Bernard Pras’in eserlerinde anamorfik tasarim Ozelliklerinin yani sira gostergelerarasi aligverisler
estetik tavrinin belirleyici unsurlarindan birisidir. Ancak goriinenin altinda sanatginin eserlerinde
yapisokiimiin izlerine rastlanmistir.

Literatiir taramasinda Bernard Pras ile ilgili ¢esitli ¢caligmalar yapildigi gozlemlenmistir. Almanya,
Belgika, Afrika, Tiirkiye, italya, Brezilya, Avusturya, Cin, Kore gibi iilkelerde sergi veya etkinlikler
gercgeklestiren sanate ile ilgili diinya ¢apinda pek ¢ok yazili roportajin yani sira Télé matin, France 2,
TV5 Monde, TRT2, DW Euromaxx gibi televizyon kanallarinda roportajlart ve mini belgeselleri
yaymlanmistir. 2020 yilinda TRT2 (Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu) kanalinda Tunahan ilbars’m
yonetiminde ve Emrah Demir Tosun’un yapimciliginda gerceklestirilen “Geri Doniisen Sanat” baglikli
belgesel serisinin besinci boliimii Bernard Pras’a ayrilmistir. Tiirkiye’de yapilan diger bir ¢aligma ise
22-23 Kasim, 29-30 Kasim ve 6-7 Aralik 2019 tarihlerinde Kiiltiir I¢in Alan destegiyle, Galeri A
Gincel Sanat Merkezi’nde “Giincel Sanat Atolyeleri: Anlama ve Yazma” basgligiyla gerceklestirilen
bir projedir. Proje kapsaminda diizenlenen at6lye ¢aligmalarinda yer alan katilimcilar Bernard Pras’nin
[zmir Fransiz Kiiltir Merkezi’ndeki “DORA” adli enstalasyonunu, Merkez’in Direktorii Caroline
David ve Kiiltiirel Etkinlikler Sorumlusu Dilek Kurt’un rehberliginde ziyaret ederek sergi hakkinda
birer elestiri yazisi hazirlamiglardir. Ayrica proje sonunda “Sanat Elestirmenligi” atdlyesinin
katilimcilarindan  Aysegiil Kayci, Buse Mutan, Defne Tozkoparan, Nazile Oztiirk, Seval Deniz
Karahaliloglu ve Yusuf Bulut’un Pras’in “Dora” adli eserini ele alan yazilarinin yer aldig1 bir kitapgik
yaymlanmistir (Tatari, 2020, s. 3). Ayrica bu proje ile ilgili olarak (IEU+KREA) Izmir Ekonomi
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Universitesi Yaratict Ekonomi Arastirma ve Uygulamalari Dergisi’nde, Galeri A Giincel Sanat
Merkez’in Direktorii Caroline David ile “Picasso ve Bir Pras Enstalasyonu” baslikli bir réportaj
yayinlanmistir. Farkli iilkelerde yaymlanan dergi, kitap vb. basili kaynaklarda sanatc1 ile ilgili bilgi
ve/veya eserlerinin yer aldigi yaklasik 15 adet yazi ve ¢ katalog kitap mevcuttur (URL17).
Tiirkiye’de ise daha gok optik illiizyon, anamorfik, anamorfoz, atik nesne, hazir nesne gibi konular ele
alan makale ve tezlerde sanatcimin ad1 gegmektedir. Ancak yazili kaynaklarda (katalog kitaplar haric)
sadece Bernard Pras’a odakli bir ¢alisma bulunamamustir. Bu nedenle atik; buluntu nesneler ile
meydana getirdigi anamorfik kurgulari ile dikkat ceken sanat¢cinin bicemine odakli bir ¢alismanin
literatiire katki saglar nitelikte olacag: diistilmiistiir.

Bernard Pras eserlerini ortaya koyma siirecinde kullandigi malzemeler ve bu malzemeleri bir araya
getirme teknikleri oldukca etkileyicidir. Sanatci eserlerini olusturmadan 6nce igsellestirdigi bir konu
secimi ve kurgulama siireci gecirmektedir. Daha sonra uygulama asmasinda kendine 6zgii bir teknikle
sanatin1 icra etmeye baglar. Eserlerin ortaya konmasinda tinsel olanin yani sira yonteminin teknik
asamas1 da onemli bir yer edinmektedir. Makalede Bernard Pras eserleri iki ana baslik altinda
incelenmistir. Birincil olarak Bernard Pras’in kurgulama ve uygulama teknigi incelenmis daha sonra
sanat¢inin sanat bigceminin (iislubunu) kuramsal ¢ergevesi irdelenmistir. Buna gore sanat¢inin ilk
olarak kurgulama siirecinde ig¢sel bir arayisin ardindan, teknolojinden de yaralanarak kurgusunu
uygulamaya baslamaktadir. Uretim siireci icerisinde gostergeleraras1 aligverislerden yararlanir: Sanat
tarihinde yer edinen basyapitlar1 ya da topluma mal olmus kisilerin fotograflarini kendine 6zgii bigemi
ile yenideniiretir. Ayrica ayrik, eklektik nesnelerin bir araya getirilmesi ile ortaya ¢ikan eserlerin hem
olusum asamasinda hem de bitiminde bir nevi yapisokiime (yapibozuma) gider ve ayni zamanda da
izleyiciyi de yapisokiimii yapmaya yonlendirir.

2. BERNARD PRAS’IN KURGU VE TEKNIiK SURECI
2.1. Kurgulama Siireci ve Nesne Kullanim

22 Mart 1952°de Roumaziés (Charente)’de dogan Bernard Pras su anda Montreuil’de yasamaktadir
(URL17). Cocuklugunun bir boliimiinii bityiikkannesinin bakkalinda gegirdiginden, her tiirden nesne ve
meta ile giiclii ve ayricalikli bir iliski gelistirmistir (URL1). Ge¢misinden gelen bu deneyimin, sanatini
icra ederken nesneleri kullanmay1 tercih etmesinin bir nedeni olarak goriilebilir. Gegmis ile kurdugu
baglantinin bir habercisi de kurdugu su ciimle olabilir: “Babam metali bisiklete ¢evirirdi, ben ise
¢opleri esere geviriyorum” (URL17).

Konular1 arasinda Albert Einstein, Mao Zedong, Che Guevara, Michael Jordan, Marilyn Monreo, Amy
Winehouse, Jack Nicholson, Michael Jackson,Bruce Lee ve Bob Marley gibi topluma mal olmus tinlii
isimlerin fotograflar1 veya Vincent van Gogh, Sandro Botticelli, Edouard Manet, Salvador Dali, James
Montgomery Flagg, Picasso, Claude Monet, Guiseppe Arcimboldo, Henri Rousseau, Frida Kahlo,
Japon graviir sanat¢ist Hiroshige gibi pek ¢ok sanat¢inin basyapitlar1 yer almaktadir. Ayrica kimi
filmlerden sahneler, film afisleri, Disney’in ¢izgi film karakterleri ve masal kahramanlar1 da tercih
ettigi konulara arasindadir. Bernard Pras, eserlerinin kurgulama siirecinin ilk asamasi olan konu
se¢imini s0yle anlatmaktadir:

“Bir eseri yapmam yaklasik 10 giiniimii altyor asil uzun siiren sey konu se¢gmek. Benim i¢in en
uzun ve zor olan asama bu. Bir eserin yapilis siireci somut bir asamadir, giicliiklerle
karsilasirsiniz bazen bir nesneyi bulamadiginiz olur ama bunlari bir sekilde ¢ozebilirsiniz.
Ancak bir konuya karar verecegim zaman ne yapacagim bilemiyorum. Cok perisan oluyorum.
Boslukta gibi hissediyorum.” (Ilbars, 2020).

Isinin zor olarak niteledigi kistmlarindan biri de sanatginin konuya gore nesneleri toplarken duygusal
bir bag kurabilmesidir. Aslinda Pras’in yaptigi salt bir atik veya buluntu nesne toplamak degildir,
nesnelerin ona hissettirecegi anlamsal bir kesiftir. Nesneleri sadece bi¢im ve rengi uygun oldugu i¢in
secmiyor: Nesneler, duyusal bir iletisimin, tinsel bir aktarimin sonucu yeni bir anlam ile goriiniir
oluyorlar. Pras nesnelerin kolektif bilingdiginin veya boyle bir hafizanin par¢asindan dogan hikayeleri
oldugunu belirtir ve bir araya gelerek canlanan nesnelerin kendine ait gizli diinyalarinin oldugunu
sOyler (Pras, 2015). Nesnelerin ona hissettirdikleri, konuyu belirlemesindeki en 6nemli unsurlardandir.
Paleti buluntu nesnelerden olusur. Ahsap, demir, giysi, artiklari ve plastik oyuncak nesneleri
yerlestirmede kendisine rehberlik edecek dogru renge sahip her seyi kullamir. Ornegin Claude
Monet’in ‘Stormy Sea at Etretat’ resmi i¢in kullandig1 nesnelerin bir kismuini kaynak resmin ruhuna
uygun oldugunu diisiindiigii kumsalda buldugu pargalardan olugturmustur (bkz. Resim 3). Sanat¢inin
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topladig1 pargalarin segimindeki ana etken, tasvir ettigi resimle nesneler arasi bir bag kurabilmesidir
(Deutsche Welle, 2014).

Resim 1. Claude Monet, Stormy Sea at Etretat, 1883, Resim 2. Bernard Pras, Les Fasalises Etretat, 2013,
T.i.y.b., 81.4x100,4 cm, Lyon Giizel Sanatlar Miizesi, Brikolaj, Kaynak: URL3
Kaynak: URL2

Resim 3. Bernard Pras, Les Fasalises Etretat’an detaylar, 2013, Brikolaj, Kaynak: URL3

Sanatgi, ¢aligmalarinda sadece buluntu nesneleri kullanarak ¢ogu zaman ¢6p olarak nitelendirilecek
nesneleri dahi bir hazineye doniistiiriir. Yaptig1 isler yakindan incelediginde tuvalet kagidindan, soda
sigselerinden, kus tliylerine kadar her tiir nesneyi gormek miimkiindiir (URL4). Sanat¢1 kullanacag:
nesneleri belirleme agsamasi i¢in sunlar1 séylemektedir:

Paris’e neredeyse hicbir seyin ¢ép olmadigr kirsal bir yerden gelmigtim. Her seyin ¢ope
atildigimi goriince biraz sasirdim. Sonrasinda isime yarayacak ikinci el esyalarin satildigi
bitpazart gibi yerlere gittim simdi ise diinyada gezinip duruyorum, malzemeleri boyle
buluyorum. Atilacak esyasi olan her tirlii insanla karsilasiyyorum. Elden ¢ikarilan bu
esyalarin sembolik olarak kullaniyorum. Kullanmilmis esyalardan yeni bir seyler yapma fikri
hosuma gidiyor, ikinci bir sans gibi... (Ilbars, 2020).

Pras konuya goére farkli tiirden segtigi nesneleri ii¢ grup altinda toplamaktadir: ilki, ¢ogu islenen
konuyla ilgili sembolik nesnelerdir, ikincisi, esere bi¢im veren nesnelere yer verir ve liglincii olarak da
kompozisyon igerisinde baglant1 unsuru olan nesneler bulunmaktadir ve bu nesnelerin yerlestirilme
siirecinde sanatg1 kafasinda olusan ani bir fikre gore dogaglama sekillendirdigini ve bunun kendisine
diizensiz duran bu seylere bir anlam verme, bulma ve diizenleme sevki verdigini belirtmektedir (ilbars,
2020). Gorildiigi tizere sanat¢inin sanatsal eyleminin en zor asamasi olarak niteledigi konu secimi ile
nesnelerin belirlenmesi diisiinsel baglamda birbiriyle ilintili bir siirectir. Eserlerinde her tiirlii buluntu
nesne ile ¢alisan sanatci, nesneleri birer meta ya da bi¢im ve renk kaynagi olarak gérmez, daha ¢ok
nesnelerin tinsel baglamda kendisine hissettirdikleri ile ilgilenir.

2.2. Uygulama Asamasinda Kullamlan Teknikler

Konuya karar verdikten sonra, cogunlukla projeye bir taslak yaparak baslayan veya bazen yeniden
iretecegi eserin dig konturlarini biiyiik firgalar ile ¢izen Bernard Pras bunun nedenini su bigimde
aciklar: “Goriintliye girmeme, goriintiiniin i¢ kismina asina olmami sagliyor. Bana bulmam ve
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kullanmam gereken nesneler hakkinda ipuglar1 veriyor. Hangi nesnelerin projemi olusturma
kapasitesine sahip olacagini ve bu tiir detaylar1 daha kolay goriiyorum.” (Pras, 2015).

Resim 4. Bernard Pras, Gainsbourg’iin ilk taslak agamalari, 2014, Kaynak: URL5

Ancak her eserinde bu yontemin aynisim1 kullanmaz; kimi zaman sadece dig hatlarin ana taslaginm
bantlar veya boya ile lokal olarak belirler ve asama asama nesneler ile detaylara girer. Sanatci
konusunu belirmesinin ardindan mekanda fotograf makinesi i¢in dogru aciy1 belirler ve yerlestirir.
Fotograf makinasi bilgisayara baglidir ve tiim agamalarin1 buradan takip etmektedir. Fotograf makinesi
tuvali her zaman karsidan goriir ve bir ¢erceve olustur ardindan ilk nesneleri yerlestirmeye baslar. Her
nesneyi yerlestirdikten sonra fotograf c¢ekerek bilgisayarindan kontrol eder. Eser tamamlanincaya
kadar bu siire¢ oldukca kontrollii bir bicimde devam eder (ilbars, 2020). Baslangicta geleneksel bir
kamera ve icinde bir film rulosu ile enstalasyonlar yapmaya bagslayan sanatgi, teknolojinin
gelismesiyle yonteminde teknik agidan 6nemli degisikler olmus. Bugiin dijital kamera ve bilgisayar ile
diizenlemelerini gergeklestirmektedir (Pras, 2015). Kimi calismalarinda mekéni da —¢ogunlukla fon
olusturmasi amaciyla- resmin bir pargasi olarak kullanir,

Sanatg1, birbirleriyle higbir baglantisi olmayan, ¢esitli nesne yiginindan olusan eserlerinde kullandigi
yapistirma, askiya alma veya pozlama gibi yontemler ile higbir seyi sansa birakmaz. Izleyici
sanat¢inin belirledigi yerden esere baktiginda, eser bir biitiin olarak sekillenir. Christian-Louis
Eclimont, Bernard Pras’in ¢aligmalarini su sekilde tanimlamaktadir: “Kabartmalar, pigmentler ve
pikseller, nesneler, dokunuslar, ¢izgiler, virgiiller, hatirlaticilar, resimli hileler gibi goriiniir ve birikir.
Bir Eyfel Kulesi bir buruna, devrilmis bir sandalye elmacik kemigine, bir balon goze, bir kabuk
kulaga, bir ¢atal 6n kola doniisiiyor” (Ali, 2018, s. 59). Ancak Pras, nesneleri temsile uygun hale
getirmek i¢in ¢ok da egip biikmez: “Nesneler ruhlarini kimliklerini kaybetmemeli. Bu ylizden
nesneleri ¢ok az doniistiiriiyorum. Zaten nesnenin kendi bi¢im ve renkleri benim doniistiirecegim
hallerinden daha ilgingler.” olarak ifade eder (Ilbars, 2020). Bir nevi nesnelerin 6ziinde gizli olan
hikayeleri de eserlerine tagimay1 amaglar.

3. BERNARD PRAS’IN SANAT BiCEMIi

Bernard Pras’in eserleri incelendiginde postmodern sanatin ¢ok sesli yapisina kosut bir durus sergiler.
Onun eserlerinde bir taraftan eski ve yeni olan yeni bir baglamda bulusurken, bigimsel ve anlamsal
diizlemde c¢ok katmanli yapilar olusur. Diger bir taraftan da birden fazla yonteme iligkin verileri
eserlerinde barindirir. Bu dogrultuda Bernard Pras’in kullandig1 yontemler ele alindiginda, sanat¢inin
sanat bigemi ii¢ baslk altinda incelemek miimkiindiir. Oncelikli olarak izleyicinin ilk dikkatini ¢eken
kullanmig oldugu anamorfoz yontemi agiklanmis, daha sonra sanatgimnin bigeminin kuramsal
cercevesini daha derinlemesine tanimlayacak olan gostergelerarast aligverisler ve yapisokiim
baglaminda ele alinmustir.

3.1. Anamorfoz Yontemi

Aydinlanma Cagi’nin en 6nemli yazar ve diisliniirlerinden olan Denis Diderot’un bas editorligiinii
yaptigi, 1751 yilinda yaymlanan Ansiklopedi’sinde (L’Encyclopédie), ‘Anamorfoz’ bashg: altindaki
acgiklamada: Anamorfoz terimi, belirli bir agidan bakildiginda dogru orantilar igerisinde dogal goriinen
gercekdisi veya ¢arpik figiirlere atifta bulunur (Istvan, 1999). “Anamorfik illiizyon, anamorfik goriintii
ve anamorfik sanat gibi gesitli adlandirmalarla da bilinen Anamorfoz; Ronesans’tan giiniimiize kadar
cesitli sanat pratiklerinde bazi perspektif kurallari, matematiksel hesaplamalar ve 6zel yontemlerle
uygulanmig bir yanilsama teknigidir” (Kocalan ve Tiirkdogan, 2018, s. 529). Fred Leeman Anamorfoz
sOzciigiiniin etimolojik kdkeninin Yunanca, ana (yeniden), morphe (sekil) kelimelerinden geldigini
aciklamaktadir. BaltruSaitis’e gore anamorfoz terimi ilk olarak Gaspar Schott tarafindan yayinlanan
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Magia Universalis’inde (1657-59) kullanilmistir (Castillo, 2011, s. 10, 11). Zdziarski ve Jonak’a
(2017) gore ise 1638 tarihinde yayinlanan Fransiz matematik¢i, Minim rahibi ve anamorfik sanat
ressami olan Jean Frangois Niceron’un “La Perspektif Curieuse” adli eserinde kullanilmistir. 16. y.y.
da, “sanatta bir mucize” olarak kabul edilen, temelleri klasik perspektiften baslayan anamorfizm
sistemi gelistirilmesine karsin amorf deformasyonlarin mucitleri Leonardo da Vinci ve Albrecht
Durer’in olmas1 muhtemeldir (Zdziarski ve Jonak, 2017, s. 29). Giiniimiize kadar ulagan ilk anamorfik
cizimler Leonardo da Vinci’ye aittir: Bu ¢izimler Milano’da korunan eskiz defteri Codex Atlanticus’ta
yer almaktadir: Da Vinci’nin bu eskiz defterinde yer alan iki kiiciik garip, uzun figiire, sayfalar1 egerek
ve kisaltilmis bir bi¢imde bakilirsa, bir g6z ve bir bebek kafasi betimlemesi ortaya ¢ikmaktadir (Istvan,
1999) Anamorfoz formlar, yalnizca belirli tek bir acidan (uzatma yoluyla anamorfozlar) veya dolayl
olarak (silindirik, konik bir aynada vb. kullanarak) bakildiginda ger¢ek yapilandirmasini siirdiirecek
sekilde bozulan bir ¢aligma veya bir ¢alismanin grafik veya resimsel bir pargasidir (Ali, 2018, s. 42).
Bir baska deyisle Anamorfoz uygulamalarinin, optik anamorfoz (belirli bir bakis agisindan izlenir) ve
katoptrik / catoptric anamorfoz (uygun bir ayna veya mercek kullanilir) olmak iizere iki bigimi vardir
(Sanchez-Reyes ve Chacon, 2016, s. 30)

Muhtemelen sanatta, anamorfoz yonteminin kullanildigi en iinlii 6rnek Hans Holbein tarafindan
resmedilen 1533 tarihli “Elgiler” tablosudur (Ravnik, Batagelj, Kverh ve Solina, 2014, s. 47).
Anamorfoz yontemini kimi eserlerinde kullanan diger sanatcilar arasinda, Albrecht Durer, William
Scrots, Emmanuel Mignam, Jean Frangois Niceron, Henry Kettle yer alir (Zdziarski ve Jonak, 2017, s.
31-33). Ayrica Philippe Comar, Erhard Schon, Kurt Wenner, Julian Beever ve Edgar Muller, Jonty
Hurwitz, Istvan Orosz ve Kelly M. Houle, Karen Mortillaro, Markus Raetz, Shigeo Fukuda, Doyle
Partners, Fanette Guilloud, Hans Hamngren, Myrna Hoffman, Georges Rousse ve Felice Varini gibi
pek ¢ok sanat¢t ve dahasi sanatin farkli uygulama bigimleri ile anamorfik eserler liretmislerdir
(Kocalan ve Tiirkdogan, 2018, s. 530,533,534). Anamorfozlar sanat alan1 disinda giiniimiizde askeri
techizat, sinematografik projeksiyon, haritacilik, trafik isaretleri, reklamcilik ve hatta paketleme gibi
birgok alanda kullanilmaktadir (Ali, 2018, s. 45-47).

Calismasinin konusu olan Bernard Pras’in eserlerine bakildiginda izleyicinin ilk dikkatini ¢eken unsur
anamorfik yapida olmasidir. Alisilmig sanat yontemlerinin disinda gériinen sanat¢inin optik anamorfoz
yontemini kullanarak olusturdugu enstalasyonlar1 izleyici sasirtmakta, hayranlik duygusunu
arttirmaktadir. Birbirinden bagimsiz farkli, ayrisik nesnelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan bu
eserler ile izleyici bulustugu andan baslayarak mekandan ayrilma siirecine kadar, her an sanat eserinin
farkli acilarindan farkli goriintiilere tanik olur. Resim 5’te drneklendirildigi iizere her bir ag1 yeni bir
goriintiidiir ve bir dncekinden farklidir. Ancak ana/nihai goriintii Resim 6’da yer alan betimlemedir.
Yani Resim 5°te yer alan agamalarda eserin sagdan sola dogru farkli acgilardan goriiniimiinii yer
almaktadir; seyirci icin belirlenen dogru agidaki kadrajdan izlendiginde Resim 6’da yer alan “Le
Joureure de Fifre” adli eser ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 5. Bernard Pras, Le Joureure de Fifre’nin farkli agilardan goriiniimii, 2019, Brikolaj, Kaynak: URL5

Bernard Pras bu eserini Resim 7’de goriilen Edouard Manet’in 1866 yilinda yaptig1 “Le Fifre” adl
yapitim yeniden iiretmistir. Manet bu resminde taninmayan Ispanyol bir ¢ocugu biiyiik ve énemli bir
kisi gibi resmederek donemin temsil hiyerarsilerini altiist etmistir (Musée d’Orsay, t.y.). Bernard Pras
her agidan farkli temsillerin yer aldigi eserinde, Manet’in zamaninda temsil tamimlara karsit
sergiledigi durusu kendi bicemi ile yeniden sergiledigi sdylenebilir.
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Resim 6. Bernard Pras, Le Jou}eure de Fifre, 2019, Resim 7. Edouard Manet, Le Fifre, 1866, T.iL.y.b.,
Brikolaj, Kaynak: URL5 160,5x97 cm., Kont Isaac de Camondo’un mirasi,
Kaynak: URL6

Calismada anamorfoz sadece bir eser iizerinden agiklansa da, Bernard Pras’in iirettigi tiim eserler
buluntu nesnelerin bir araya getirilerek anamorfoz yontemine uygun yapilandirilmistir. “Anamorfoz,
gercekligin zihnin goriisii tarafindan islendigi normdan bir sapma degildir. Goriinenin gercegi Orttiigii
optik bir hiledir” (Baltrusaitis, 2009, akt. Zdziarski ve Jonak, 2017, s. 26)" Bernard Pras’in kullandig1
yontem ise ilk denemelerini Leonardo da Vinci’nin kagit iizeri ¢izimler ile yaptigi, belirli tek bir
acidan izlenebilen optik anamorfozun, nesneler ile uygulanmis bigimidir. Pras giinlimiizde postmodern
bir bakis agisiyla pek ¢ok topluma mal olmus figiirleri ve sanat tarihinin bagyapitlarini ornekte
aciklanan yontem ile optik anamorfoza uygun yapida yenideniiretmistir.

3.2. Bernard Pras’in Eserlerinde Gostergelerarasi Ahsverisler

Bernard Pras belirtildigi lizere malzeme tercihini kullanilan ya da kullanim dis1 kalan nesneler
arasindan yapmaktadir. Renk, doku, agik-koyu, leke vb. plastik unsurlar1 bu malzemelerin olanaklar
dahilinde gerceklestirir. Halihazirda eserlerinin teknik yonii bu simirlar igerisinde gerceklesir. Ancak
sanat¢inin da belirttigi gibi isinin en zor kismi konu se¢imidir. Sanat¢i konularint ¢ogunlukla sanat
tarihinin bagyapitlarindan ya da ikonlagsmig fotograflardan se¢mektedir ki bu da sanat¢inin bigemini
gostergelerarasilik yontemi ile bagdasmasinin nedenidir. “El, nesne ve kamera i¢in boya fir¢alarindan
ve resimden vazgecerek, 1998’den beri sanat tarihi ve ¢agdas toplumun goriintiilerini kendine mal
eder. Renk ve firga darbesi yerine, diizinelerce goriintiiyle noktalanan bir enstalasyonun igindeki nesne
ve kompozisyonu kullanir” (URL1).

1960’11 yillardan itibaren kuramsal bir ¢ercevede tanimlanan Metinlerarasilik sadece yazili alanda
gerceklesmemis yansimalari plastik sanat alaninda da kendini gostermistir. Yazin alanini diginda
metinlerarasi aligveriglerden yola ¢ikarak plastik sanatlarda da tanimlanan gdstergelerarasi aligverigler
ile yenideniiretim teknikleri postmodern sanatta sikca kullanilan yontemler arasinda yer almustir.
Bernard Pras neredeyse tiim eserlerinde goOstergelerarasi aligverigsler gergeklestirmistir.
“Gostergelerarasilik iki farkli gosterge dizgisi arasindaki (6rnegin yazinin resimle, resmin miizikle
vb.) aligveris islemini, degisik gosterge dizgelerini ayet yapitlar arasindaki agik ya da kapali iliskileri
belirtir.” (Aktulum, 2011, s.17). Bir baska deyisle Gostergelerarasilik bir bagka yapitin tamamini veya
bir boliimiiniin ilk baglamindan koparilarak yeni bir baglama aktarilmasidir. Bu islemin sonucunda
aktarilan unsur bigimsel olmasa bile anlamsal doniisiime ugramaktadir (Aktulum, 2021, s. 668). Bu
tanima uygun olarak Bernard Pras resim, fotograf, ¢izgi film (canlandirma sanati), film gibi sanat
alanlar1 ile goOstergelerarasi aligverisler gerceklestirmektedir: Resim sanat tarihinin en {inli
basyapitlarindan, topluma mal olmus isimlerin ya da ikon karakterlerinin fotograflarindan, masal
kahramanlarinin ¢izgi animasyon karakterlerinden, film sahnelerinden ve afislerinden &6diing alir,
onlar1 yenideniiretir. Aktulum’a (2021) gore:

Baska yapitlara iliskin unsurlart bicimsel ve anlamsal olarak doniistiiriip “yeni” bir yapitta
kullanmamn degisik yontemlerinden soz edilir. Ornegin alinti, yansilama, 6ykiinme, kolaj,
gonderge vd. Bu ve benzeri kullamimlar ile bir yapitin yiizeyinde degisik etkiler yaratilir.
Ornegin, cogullasmadan baska, ayrisiklik, siireksizlik, senkretik (biresimsel) yapilanma vd. (S.
667,668).
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Pras’in eserlerinde 6zellikle ayrisiklik belirgin olarak gézlemlenir. Calismalarinda klasik yonteme ve
malzemeleri kullanmayan sanat¢1 eklektik nesne kullanimini tercih etmesi nedeniyle ayrigiklik unsuru
oldukea belirgindir. Ancak sadece nesne kullanimina dayal bir ayrisiklik yoktur.

Ayrisiklik iki bigimde tanimlanabilir 6nce yapitin kendi icerisinde, bilesenlerin aralarindaki
iliskileri bakimindan; ardindan yapitin, yapit disi unsurlarla iliskileri bakimindan. Ilk
segenekte resim diizeyinde anlatisal boyut, yapist bakimindan gozlemlenir. ...Ikinci secenekte
ise bir sanatcimin kullandigi gere¢c sorgulamir. ...ayrisiklik bir c¢ogullasma oldugu kadar
degisik gereglerin i¢ ice sokulmasiyla yapiti daha devingen kilan bicimsel bir oyun alanidir.
Yaput, belli bir on planlamaya pek fazla bagl kalmadan degisik olgularin, unsurlarin,
gereglerin vb. biraz da rastlantisal olarak yan yana getirilmesiyle ilerler. “Cok degerlilik”

ona bagh olarak “belirsizlik” onun en baskin ¢ikan bir ozelligi durumuna gelir (Aktulum,
2016, s. 246, 247).

Pras’in eserlerini olusturan bilesenlerin yapit i¢i ve dis1 iliskilerinin anlatisal boyutu baglaminda hem
de malzeme tercihi ve kullanim bi¢imi ayrisikliga kosut durumlar sergilemektedir. Bu ayrisiklik teknik
diizlemde belirgin olarak gozlemlenir. Bu durum izleyiciyi bir taraftan sasirtir, hayran birakir; bir
taraftan da anlamsal diizlemdeki ayrisikliga dogru ¢eker.

“En az iki yapit arasinda bir aligveris islemi s6z konusu olacak; o zaman “alint1 boyle bir aligveris
siirecinde temel unsurdur (buna elbette dykiinme, yansilama, anigtirma, yalin bir gonderme, alayct
donistiirim vb. yontemleri ekleyebiliriz.)” (Aktulum, 2021, s. 669). Bernard Pras bir bagkasinin
eserinin bir kismin1 ya da tamamini alintilar. Ancak onlar1 pek c¢ok gostergelerarasi aligveriste
yapildig1 gibi yeni bir kompozisyonun igerisinde bir parcga olarak degerlendirmez. Alintiladig1 yapinin
aslina olabildigince sadik kalir. Bu noktada alintidan ¢ok kopya ya da rdprodiiksiyon mu? sorusu
giindeme gelebilir. Ancak Pras’in eserleri bir kopya ya da roprodiiksiyon degildir. Her ne kadar nihai
goriintii gonderge (kaynak) yapita benzer olsa dahi kullanilan malzemenin farkliligt ve ayrisiklik
durumu kopya ya da roprodiiksiyondan uzaklastirir. Bir baskasindan 6diing aldig1 goriintiileri hem
bigim, hem teknik, hem de anlam diizleminde yenideniiretir. Belki, daha ¢ok tiirsel bir donisiim
islemini yani bir sanatsal bicimden bagka bir sanatsal bi¢cime gecisleri (6rnegin resimden heykele)
belirten ve yeni bir teknik kullanimi ile bi¢imsel dontisiimii niteleyen uyarlama diger adiyla
adaptasyon (Aktulum, 2016, s. 134) yontemi ile de bag kurmak miimkiin olabilir.

Pras’in gostergelerarasilik baglaminda yenideniirettigi eserlerinden birkagi ele alinacak olunursa:
Resim 8’de gorillen “Le cri” adli eserini Edvard Munch’in 1893 yilinda yaptigi “The Scream”
(Cighk) adl iinli basyapitindan yeniden iiretmistir. Pras, Munch’in eSerinde kullandigi boya
malzemelerinin yerine pek ¢ok farkll nesne kullannmustir: Cocuk makasindan, oyuncak figiirlere, boya
fir¢alarindan, pipetlere kadar ¢ok cesitli nesnelere yer vermesine karsin gokyiiziinde kullanilan sart
kirmizi borular ve denizde kullanilan mavi plastik sandalye dikkati ¢ekmektedir. Tabii ki resmin
egemen noktasi olan ¢ighk atan maskeli figiir on plandadir. Bu maskenin orijinalini Fun World Sirketi
tasarimcist Brigitte Sleiertin’in tasarlamis ve The Scream (1996) adli filimde kullaniimistir (URLT).
“Le cri”de sadece Munch’in figiirii yeniden iiretilmemis ayni zamanda bu maske ile The Scream
filmine de gonderme yapilmistir. Orijinal yapitta kullamilan renklerin siddeti daha giiclii olanlar
tercih edilen enstalasyonda adeta giiniimiiz insaninin kusatilmigh@ina karst bir ¢iglik atilmaktadir:
Kalabalik sehir goriintiisii, kisitli bir alana sikistirilmis dogal yasamdan hayvan figiirlerinin temsili ve
figiiriin ¢enesine dayanmis oyuncak bir silah araciligiyla diinyanin gidisatina atilan bir ¢iglik gibi
goriinmektedir.
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Resim 9. Edvard Munch, The Scream, 1893, Karton
Kaynak: URL8 lizerine tempera ve yagli pastel, 73.5 x91 cm,
Kaynak: URL9

Bir bagka 6rnek ise Resim 10’da izlenen Vincent Van Gogh’un meshur “The Starry Night” (Yildizh
Gece) adli tablosunun tamamini yeniden resmettigi “Nuit étoiléé” adli eseridir. Pras, Van Gogh’un
resminin bigimsel kurgusuna olduk¢a sadik kalmis, neredeyse kaynak resmin c¢ogu detaymni
yakalamay1 basarmistir. Ayn1 zamanda renk iligkisini de biiylik oranda orijinaline uygun bi¢imde
olusturmaya calismistir. Ancak daha yakindan bakildiginda yiizlerce kumas pargasi, eski ayakkabi ve
terlikler, plastik ve lastik parcalari, renkli teller vb. nesne sanat¢inin ustaca diizenlemesiyle bir araya
gelerek “The Starry Night”1 yenideniiretmistir. Yakindan incelenmedikg¢e neredeyse buluntu nesneler
oldugu anlasilmamaktadir. Pras bu ¢alismasinda her ne kadar kullandig1 malzeme ¢ok farkli olsa da
almtilamis oldugu Van Gogh’un eserindeki fir¢a vuruslarini taklit edebilmistir.
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Resim 11. Vincent van Gogh, The Starry Night,

Resim 10. Bernard Pras, Nuit étoiléé 2010, Brikolaj, T.iiy.b, 1889, Kaynak: URL11

Kaynak: URL10

Pras {inli ressamlarin eserlerinin yami sira popiiler insanlarin fotograflarin1 da yenideniiretmistir.
Resim 12’de yer alan “Sotigui Kouyaté” adli enstalasyonunda montaj yapilan mekanda bulunan boya,
ahsap, kaucuk, giysiler, biblolar, canak c¢omlek gibi pek c¢ok farklt buluntu nesnelerden
olusturulmustur. Hem zemini hem de arka duvarin kullanimi dikkate alindiginda, eserde olusturulan
derinlik olduk¢a gercek¢i bir goriiniim kazandirmaktadir. Sanatgi belirli bir ama¢ dogrultusunda
nesneleri bir araya getirerek aslina uygun miikemmel bir goriintii yakalamistir (URL12). Oldukga
biiyiik bir alan1 kaplayan bu enstalasyonunda Sotigui Kouyate’yi betimledigi poz 2009 yili yapim
Londan River filminden bir sahneden alintilanmigtir (bkz. Resim 13). Pras, olduk¢a genis bir alana
yerlestirilen ayrisik nesnelerden olusturdugu Sotigui Kouyate’nin portresini oldukga gergekei
kurgulamis hatta Kouyate’ nin bakislarindaki duyguyu dahi yakalamay1 basarmistir.
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Resim 12. Bernard Pras, Sotigui Kouyate, Resim 13. Sotigui Kouyate ve Brenda Blethyn, London River
2013, Brikolaj, Kaynak: URL12 Filminden bir sahne, 2009, Yazan ve Yoneten Rachid Bouchareb,
Kaynak: URL13
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Resim 14. Bernard Pras, Sotigui Kouyate’nin farkli agidan yapim asaam, 2013, Brikolaj, Kaynak: URL14

Bernard Pras elbette ki incelenen 6rneklerin disinda pek ¢ok esere imza atmugtir: Albert Einstein, Che
Guevara, Mao Zedong, Michael Jordan, Marilyn Monreo, Amy Winehouse, Jack Nicholson, Michael
Jackson, Bruce Lee ve Bob Marley gibi topluma mal olmus iinlii isimlerin fotograflarini veya Sandro
Botticelli, Salvador Dali, James Montgomery Flagg, Picasso, Claude Monet, Guiseppe Arcimboldo,
Henri Rousseau, Frida Kahlo, Japon graviir sanatgisi Hiroshige ve gibi pek ¢ok sanat¢inin resimlerini
yeniden tiretmistir. Ayrica kimi filmlerden sahneler, film afisleri, ikonik karakterler, Disney’in ¢izgi
film karakterleri ve masal kahramanlari ¢alismalar1 arasindadir.

3.3. Bernard Pras’in Eserlerinde Yapisokiim (Yapibozum)

Bernard Pras’in eserlerinde yapisokiimiin izlerini incelemeden 6nce konunun anlagilirhigini arttirmak
icin Once yapisokiimiin ortaya ¢ikis siirecine ve neyi ifade ettigine kisaca deginmek yerinde olacaktir.
Yapisokiim sozciigii Fransizcada “déconstruction” olarak gegmektedir. “Yapisokiim terimi, metin ve
anlam arasindaki iliskiyi anlamaya yonelik yaklasimlari ifade eder. Yapisokiimii, Platonizm’in
goriiniiglerden once gelen ‘gercek’ formlar ve 6zler hakkindaki fikirlerinden uzaklagmak, bunun yerine
dilin siirekli degisen karmagik iglevini g6z oniinde bulundurmak, onun statik ve idealist fikirlerini
yetersiz kilmak olarak tanimlayan filozof Jacques Derrida tarafindan ortaya atilmistir” (URL15).

Ekim 1966°da, Paris’te az tammman 36 yasindaki felsefe Ogretmeni olan Jacques Derrida,
Baltimore’daki Johns Hopkins Universitesi'nde “Elestiri Dilleri ve Insan Bilimleri” baghkli
yapisalcilik iizerine bir konferansa katildi. Derrida’nin konferansta sunmus oldugu “Insan Bilimlerinin
Séyleminde Yapi, Im ve Oyun” (Structure, Sign and Play in the Discourse of the Human Sciences)
baslikli makalesi gercekte yapisalciligt 6vmek degil, elestirel bir bakis acisina sahipti. Makale,
yapisalciligt Amerika’ya tanitmak i¢in olusturulan bir sempozyumda, yapisalciligin temellerini
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yikmist1 (Salmon, 2016). “Mevcudiyeti kesinlik olarak goren ve ayricalikli kilan filozoflara karsit
Derrida bu konusmasinda metafizigin tarihinin merkeze bir merkez bulma ve bu merkezlerin yerini
stirekli degistirme tarihi olarak okuyarak ve yapi sokiim hareketiyle merkezi merkezsizlestirerek,
mevcudiyet kavramini ve yapinin yapisalligini yerinden eder.” (Aydmalp, 2017, s. 155). Derrida,
yapisokiimle ilgilenirken aslinda, Heidegger’in konularinin varyasyonlarindan hareket ederek
felsefenin gegmisine yeni bir yaklasgim c¢agrisinda bulunmustu: “Sikistirilmis  bir  gelenegi
parcalamaliy1iz” der ve felsefi kurtarma-arkeoloji alanindaki aligtirmalarini soyle tanimlar: “Yikim...
Olumlu bir amagla...” gerceklestirilen yikim olarak tanimlar (Rée, 2021).

Heidegger gibi Derrida da mevcudiyet metafizigini metafizik diistinme bicimiyle iliskili bir
sorun olarak ele alir. ....Derrida’nmin elestirdigi ‘mevcudiyet metafizigi’, yani konusmacinin
fiziki varligimin onun konusmasini belgeledigi diisiincesi, yazarin, metnin okunmasi sirasinda
onu dogrulamak igin hazir bulunmamas fikrine atifla konusmayr éncelikli hale getirmistir. Bu
anlayisa gore, dil direkt bir sekilde diistince ile ilgili oldugundan, yazi konusma diline nazaran
ikinci plandadir. Oysa Derrida gostergelerden dte mutlak bir gosterilen fikrini reddederek,
diialist karakterli s6z konusu anlayisin gosteren-gosterilen ayrimini ortadan kaldwmaktadir.
... Bu yiizden Derrida, geleneksel yazi modeline, bu modelin metafizik karsithiklar (gosteren-
gosterilen) itizerine insa edilmis olmasindan otiirii karst ¢ikar. Bununla birlikte Derrida’nin
yapmaya calistigi sey, karsitliklarin yerlerini degistirmek ya da karsithiklar: inkar etmek
suretiyle onlarin disinda kalmamn miimkiin oldugu fikrini tesis etmek degil, soz konusu
karsitliklar arasindaki hiyerarsiyi ortadan kaldirmak ve onlar arasindaki iligkinin kompleks
karakterini aciga ¢ikarmaktir (Kiigiikalp, 2016, s. 9, 12).

Derrida’nin 1966 tarihli “Insan Bilimlerinin Soyleminde Yapi, Im ve Oyun” makalesi basit bir
aksiyomu One siirliyordu: Askin gosterilen yoktur. Seyler dagiliyor. Onlar1 tutacak bir merkez yok.
Soyle ki makale dogrudan yapisalciliga yonelik olsa da, ayni zamanda Bati1 Kiiltiiriinde derinden
gizlenmis anlamin kdkeni veya garantorii olarak hizmet eden askin bir varlik arayisina dayali belirli
felsefi varsayimlarin ve 6nyargilarin bir elestirisiydi (Salmon, 2016). Derrida’nin yakalamaya ¢alistigt
sey de kelimelerin kullanilma bigimleri. ...sorulmasi gereken dogru sorularin var oldugunu ve bu
sorulart sormamiz gerektigini diigiiniiyordu. Elden gelmeyen sey ise bu sorulari kesin cevap vermek
demistir (URL16). Derrida yapisokiimii bir metot olarak tanimlamayarak bir okuma aktivitesi oldugu
seklinde vurgulamasina ragmen, yapisokiim goézle goriilir belirgin teknikleri ise dahil etmeye
yonelmistir (Balkin, 2004, s. 319, 320). Yapisokiimiin ne olduguna iliskin bir tanimlama yapmaktan
kaginan Derida’nin eger bu kelime tanimlanirsa onu 6ldiirecegini ve bunun kelimeye siddet uygulama
anlamma geldigini dislinmiistiir. Ancak konu ile ilgili sunu ifade eder, “bir sey insa edildiyse
yapisOkiimii de yapilabilir demektir”. O’na gore yapisokiim yikim demek degildir yani bir sey
pargalayip varligina son vermek demek degildir aksine onun nasil insa edildigini arastirmaktir. Bu
sadece metinler i¢in gegerli degildir. Derrida sanatta da dahil olmak iizere her seyi okunacak metinler
olarak gormiistiir (URL16).

Yapisokiime iliskin aciklamalar dogrultusunda Bernard Pras’in eserleri incelendiginde sunlar
sOylemek miimkiindiir: Pras’in hem kullandig1 bicimlendirme yonteminde hem de anlam katmaninda
yapisokiime kosut durumlar mevcuttur. Ilk olarak bir baskasinin eserini ele alir ve diisiinsel baglamda
bir yap1 sokiime gider. Pras i¢in kullandig1 nesneler bigimsel ya da renk agisindan uygun oldugu i¢in
secilen metalar degildir. Sanat¢1 kullanacagi nesnelerin segtigi konu ile diisiinsel baglamda bir bag
olusturmasini arzular. Bu noktada Pras ele aldig1 sanat eserini yapibozuma ugratarak dnce anlamsal
sonra bigimsel katmanlarini kesfeder ve nesne tercihlerini buna gore yapar. Ikincil olarak ayrisik
buluntu nesneleri bir araya getirme teknigi izleyiciyi bir yap1 sokiime dogru yonlendirmektedir.
Izleyici, eserin sergilendigi mekana ilk girisenden itibaren gdzlem yapacag: aciya gelesiye kadar, eseri
farkli asamalardan goézlemleyebilmektedirler (bkz. Resim 15). Boylece betimlenen asil tasarimin
disindaki farkli gergekliklere taniklik ederler. Bir baska deyisle algilanmasi baglanti kurulmasi
gereken asil goriintiiye ulasilasiya kadar farkli farkli goriintiiler ile muhatap olurlar.
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Aslinda Pras eklektik malzemeleri farkli agilardan goriiniir kilarak yapiséker Salmon’un (URL16)
Derrida’nin yapisokiimiinii agiklarken ifade ettigi iizere “bir adim geri ¢ekilip onun iizerine
diisiinmeye” olanak tanir. Derrida’da oldugu gibi tek bir anlama takili kalmaksizin ¢ogul anlamlarin
kesfi saglanir. Hatta bunu izleyici i¢in somutlagtirarak isini kolaylastirir ya da bu kesfe dogru
yonlendirir. Aslinda Pras’in yaptigi Derrida’nin 6nerdigi ¢oziimlemenin yoniiniin tersine bir
cOziimlemedir. Pras, elde olan ‘sey’in nigin; nasil; ne kosullarda vb. insa edildi? sorularini tersine
isletir. Izleyiciye mekana girdigi andan itibaren bu sorularin cevaplari verilerek ‘sey’e ulasmast istenir.
Kullandig1 nesneler bir araya gelerek, gosterge siteminde gosteren gosterilen ikilisinde tek bir
gosterileni temsil etmek islevi disina ¢ikar ve yeni bir gosterilene isaret eder. Ayrica Pras eserlerinde
nesnelerin kullanimi1 ve bir araya getirilmesi asamas1 disindaki farkli bir boyutunda da yapisokiime
gider: Sanatgi kullandig1 nesneler iizerinden anlam katmaninda bu tiir bir sorgulamaya olanak tanir.
Sadece malzemelerin ne oldugu degil ni¢in o malzemelerin secildigi de diislindiiriir. Her nesnenin
hangi bi¢imlerde kullanildigin1 ve onun plastik ve anlamsal etkileri farkli agilardan gozlemlenir. Bu
her bir par¢anin digerleri ile olan iligkisi igin ve kolektif etkisi iginde gegerlidir.

Bir nevi nesnelerini bir yapbozun pargalar1 gibi birlestirir, biitiine ulasir. Ancak bunun i¢in génderge
(kaynak) eserinin yapisokiimiinii gerceklestirir. Eserleri ayrisik eklektik nesnelerden olusan sanatci bu
ayrigikligi ozellikle belirgin kilar. Eserinin izlenmesi gerektigi ve biitiinciil algilandigr noktanin
disindan da izlenmesine olanak tanir ki bunu bazen kamera ile farkli agilardan ¢ekim ile bazen de
izleyicinin mekana giriginde eserin farkli acilardan gorebilecegi aciklikta sergileyerek gerceklestirir.
Bu da eserin biitiincii goriintiisiiniin disindaki izlenebilen bu ayrisiklik durumu estetik bigiminin 6zgiin
yoniinii olusturur. Bir anlamda bagkasinin eserini bi¢imsel ve anlamsal diizlemde kendi bicemiyle
agiklar.

4. SONUC

Bernard Pras’in eserlerinin ana malzemesi giinliik yagsamin kullanilan ya da kullanim dis1 kalan ¢esitli
nesneleridir. Bernard Pras resim, fotograf, ¢izgi film (canlandirma sanati), film gibi sanat alanlar ile
gostergelerarasi aligverisler gerceklestirmektedir. Diinya resim sanat tarihinin en {inlii bagyapitlarini,
topluma mal olmus isimlerin ya da ikon karakterlerin fotograflarini, masal kahramanlarinin ¢izgi
animasyon karakterlerini, film sahnelerini ve afiglerini gostergelerarasi aligverise tabi tutarak onlar
yenidentiretir. Kimi zaman bir bdliimiinii kimi zaman tamamini1 alintiladig1 orijinal eserleri gonderge
konumuna oturtur ve onlar1 eklektik, ayrisik nesneleri bir araya getirerek yeniden iiretir.

Cogunlukla malzemelerini ikinci el esya satan pazarlardan, ¢Oplerden, sokaklardan bulmay1 tercih
eder. Kimi zaman buluntu nesneleri bir araya getirme siireci de eserin sergilenmesinin bir pargasi olur.
Aslinda eserin olusum asamast bir performans niteligindedir. Eserlerini olustururken nesneleri
anamorfoz yontemi dogrultusunda bir araya getirir. Anamorfozun prensibi, gézlerinizin bir veri tabani
olan hipokampiise gonderdigi bilgileri degistirmektir. Bir seyler verecegine dair sinyaller ve fikir verir
ama gercek bu degildir, bir aldatmacadir (Ali, 2018, s. 65) Pras’da bu yontemi oldukca basarili
gerceklestirir: Alintiladigi sanat eserinde kullanilan malzemeler ile hi¢ alakasi olmayan buluntu
nesneleri ¢cok dogru bir bigimde yerlestirir ki gercek olmayan bir goriintiiyii varmis gibi kilar. Nesneler
sadece gerekli rengi tamamlamak icin secilmez konu ile ilgili baglanti kuracagi bir siire¢ arar Ki
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sanat¢ida en sanat ediminin en zor kisimlarindan birinin bu siire¢ oldugunu séylemektedir. Yeniden
resmedecegi eser ile nesneler arasinda ve hatta mekan ile i¢ diinyasinda diisiinsel bir bag kurmasi
gerekmektedir. Konu secimi ile nesnelerin belirlenmesi diisiinsel baglamda birbiriyle ilintili tinsel bir
stirectir. Ayrica Pras’in tek bir doku tanimlamasi yoktur. Doku her eserde kullanilan nesneye gore
degisiklik gostermektedir. Plastik unsur olarak kurguda yer almasinin disinda her eserde dokunun
anlattig1 bir oykdisii, esere kattig1 bir dil vardir.

Sanatginin ¢esitli kaynaklara gore eserlerinin teknigi farkli tanimlanmaktadir. Bunlar arasinda
asamblaj, heykel, brikolaj vb. teknikler yer almaktadir. Her ne kadar asamblaj ve brikolaj terimleri
birbirine ¢ok yakin olsa da ‘Bikolaj’ (yaptakg¢ilik) teriminde Ortiik olarak belirlenmis kural ve malzeme
hiyerarsisine tabi olmadan kaos igerisinden dogaglama cikarimlar yapmak anlami tam da Pras’in
bicemine uygun diiser. Kendisinin de ifade ettigi {izere kurgularini kaosun igerisinde dogaglama olarak
olusturur. “Atik malzemenin yapitlarda yeniden kullanilmasi, ClaudeLévi-Strauss’un tanimladig
bicimiyle, biriktirilen eski malzemeyi zamam geldiginde kullanmaya dayanan bir ‘yaptak¢ilik’
islemiyle benzesmektedir.” (Aktulum, 2016, s.145).

Pras’in eserleri tek noktadan bakildiginda orijinal eseri tanimliyor olsa da hem malzeme hem de iislup
agisindan orijinalinden oldukga farklidir. Ayrica izleyici belirlenen noktadan ayrilip baska bir yere
gectiginde son tanimlanan betimlemede degismektedir. Boylece resim biitiinliigiinii kaybeder ancak
yine bir yapit olarak bagka bir bicimde var olur. Hem anlam baglaminda baskalasim hem de nesnel
baglamda bagkalasim var olur. Bir baskasimin eseri pargalara ayrilir ve yeni bir anlam ile yeniden
birlestirilir. Bir bagkasinin eserini yapisokiime ugratirken kendi sanat bicemini de yapisokiime ugratir.
Ustelik bunlar1 nesnel bir goriiniirliik cercevesinde gerceklestirir. Sanatimin icine izleyiciyi de dahil
eder, sonugta izleyici de Pras’in eserlerini istemsiz bigimde, -gérmek yolu ile- yapisokiime
ugratmaktadir. Bu noktada izleyici somut anlamda eklektik ¢ogulcu bir yapiy1 gozlemlerken, anlam
diizleminde de eklektik yapiya sahit olmaktadir. Bir taraftan sanatci olarak kendi yapisokiim yaparken,
bir taraftan da izleyiciye bu sans1 daha etkin bir rol kapsaminda verir.
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