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OZET

Polonyali yonetmenler komiinist rejime karst her zaman muhalif bir tavir iginde olmuslar, dnemli sinema hareketleri baglatarak
toplumu bu yonde bilinglendirmeye ¢aligsmiglardir. Ancak higbir dsnemde Dayanigma Sendikasinin yarattigi umut ve 6zgiirliikk
ortamindan aldiklar giigle bu denli politiklesmemislerdir.

Ahlaki Kaygi Sinemasi, komiinist rejiminin toplum iizerindeki her tiirlii dayatmasina kargt ¢cikmistir. Bu dénemde yapilan
filmlerle komiinist rejimin topluma uyguladig: baskilar1 ve rejimin anti demokratik yapisim elestirip, toplumda kolektif bir
biling yaratmak icin ugragmislardir. Ozellikle Dayanisma sendikasini toplumda yarattizi dayanigma ruhunu, filmler
araciligryla da halka ulastirmay1 basarmiglardir.

Bu makale siyasetin her daim baskin oldugu Polonya’da muhalif bir gii¢ olan Dayanigma Sendikasinin Polonyal1 yonetmenleri
nasil etkiledigini filmler {izerinden agiklanacaktir. Ayrica, Ahlaki Kaygi sinemasmi diinyaya duyuran Kieslowski’nin
sinemasini bu perspektiften incelemeye calisacaktir.

Anahtar Kelimeler: Polonya Sinemasi, Dayanigsma Sendikasi, Ahlaki Kaygi Sinemasi, Kieslowski Sinemasi

ABSTRACT

Polish directors have always been opposed to the communist regime, they have tried to raise the awareness of the society by
initiating important cinema movements in their countries. However, they have never been so politicized with the power of hope
and freedom created by the Solidarity Union.

Ethical Anxiety Cinema, opposed any kind of imposition of the communist regime on society. Films made in this
period criticized the anti-democratic structure of the regime and the pressures of the communist regime on society, they tried
to create a collective consciousness in society. In particular, the spirit of solidarity created by the solidarity union in society,
they have succeeded in delivering them to the public through films.

This article will explain the films that were shot with the influence of the Polarist Union, which is an oppositional force in
Poland where politics is always dominant, on Polish directors. In addition, the cinema Kieslowski who introduced Ethical
Anxiety Cinema to the world will be studied from this perspective.

Keywords: Polish Cinema, Solidarity Union, Ethical Anxiety Cinema, Kieslowski’s Cinema

1. GIRIS

Polonyali yonetmenler II. Diinya savasi sonrasinda Sovyetler Birligi giidiimlii komiinist rejime karsi her
zaman muhalif bir tavir i¢inde olmuslardir. Bu muhalif durusu, ‘Polonya Film Okulu’ olarak
adlandirdiklar1 1956-1961 yillar1 arasinda yaptiklar filmler iizerinden aktarmiglardir. Ancak dénemin
siyasi baskisinin yogunlugu nedeniyle, Dayanisma Sendikasi donemindeki kadar net bir siyasi tavir

gosterememislerdir. Dayanigsma Sendikasimin giiciinii arkasina alan yonetmenler; 1975-1981 yillar
arasinda yaptiklar1 filmlerde siyasi tavirlarini 6zgiirce ortaya koydular. ‘Polonya Film Okulu’ adiyla
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basladiklar1 komiinist rejim elestirisini, bu kez daha net bir siyasi tavirla yaptilar ve bu filmlerle
sendikanin iilke geneline yayilmasinda da etkili bir rol oynadilar.

1970’lerin sonunda Polonya sinemasinda her tiirlii baski ve yasaklamaya karsin, yeni bir sinema hareketi
olan, Ahlaki Kaygi Sinemasi sadece komiinist rejimin yonetmenlere dayattig1 sosyalist gergekeilik
anlayisinin reddi tizerine kurulu degildir. Ayn1 zamanda politik bir tavir alarak, dayanisma sendikasinin
da savunuculugunu yapmustir.

1980’li yillarda Dayanmigsma sendikasi, yarattigi umut riizgan ile tiim {ilkeyi etkisi altina almus,
Polonya’daki komiinist rejimden rahatsiz olan muhalif sesleri birlestiren gercek bir dayanisma 6rnegi
olusturmustur. Ozellikle ekonomik sikintilarin giindelik hayata yansimasi halki iyice politiklestirmis,
komiinist partinin zayiflamasindan da gii¢ alarak, yasamlarindaki mutsuzluklar1 daha sert bir sekilde
dile getirmeye baslamis olsalar da, Dayanigma Sendikasi siddet icermeyen siyasi bir halk miicadelesine
doniismiistiir.

Polonya’da komiinist rejimin en sert elestirildigi donemin sézciliigiinii yapan Ahlaki Kaygi Sinemasi,
rejiminin toplum iizerindeki her tiirlii dayatmasma kars1 ¢ikar ve partinin halkin isteklerine yanit
veremedigini yaptiklar1 filmlerle gostermeye calisir. Bu donemde Polonya’da yasanilan her tiirlii
ekonomik ve politik karmasa toplumda dogal olarak kayg1 yaratmistir. Yonetmenlerde donemin yaratigi
kaygi ortaminin bireyler tizerindeki olumsuz etkilerini géstermek istedikleri igin, bu harekete Ahlaki
Kaygi Sinemas1 adim1 vermislerdir. Bu donemde yapilan filmlerde komiinist rejimin topluma uyguladigi
baskilar1 ve rejimin anti demokratik yapisini elestirdiler ve toplumda kolektif bir biling yaratmak icin
ugrastilar. Rejimin yarattig1 carpikliklart ve insanlarin rejimin zulmiinden korktuklari i¢in daha kolay
manipiile edilen bireylere donistiiklerini izleyicilere gostermek istediler ve toplumunda ahlaki
degerlerin yipranmasinin nedenin, sistemin yanlis uygulamalar1 oldugunu savundular. Bunu yaparken
bu kez yanlarina bir is¢i sendikasi olan Dayanigma sendikasini da alarak siyasallastilar ve rejime karsi
tavirlarin1 daha keskin bir sekilde ortaya koydular.

Polonya sinemasinin olusumunda ve gelismesinde Andrej Wajda’nin yonetmen olarak 6nemli katkilari
olmustur. Ahlaki Kaygi Sinemasi hareketinin i¢inde de olukg¢a etkin olan Wajda, Polonya halkinin
geemiste yasadigi olumsuzluklari unutmamasi ve bilinglenmesi konusundaki hassasiyetini filmlerine
aktarmigtir. ‘Polonya Sinema Okulu’ doneminin de 6nciiliiglinii yapmis olan yonetmen, baski ortamina
ragmen, dogrularindan asla vazgegmemistir. Ahlaki Kaygi sinemas1 déneminde de komiinist partinin
zayiflamasindan gii¢ alarak ve siyasi tavrini daha da netlestirerek filmler yapmaya devam etmis,
kendisinden sonra gelen geng sinemacilar kusaginin 6nemli isimlerini de bu olusum i¢ine ¢ekmeyi
basarmustir.

2.  DAYANISMA SENDIKASI -NSZZ- SOLIDARITY

Polonya Halk Cumhuriyeti’nde uzun yillar, komiinizme ters diigen birgok grev ve rejim karsiti gosteriler
yapilmasina karsin bu durum halka sahte bir gergeklik algisi1 yaratilarak aktarilmistir. Polonya’da bu
nedenle grev kelimesine bile yasak gelmis, Tv ve radyolarda grevler “is kesintisi”, rejim karsit1 gosteriler
de “karisiklik” olarak duyurulmustur. Toplumdaki ¢atigmanin kaynaginda komiinist rejim vardir ve halk
yonetim seklinden rahatsizdir. W. J. Korab-Karpowicz, Dayanisma Sendikasinin grevlerinin
sonlaniginin 25. Y1ldonlimii i¢in kaleme aldig1 “Nefretten Kurtulus: Polonya’da Dayanisma ve Siddetsiz
Siyasi Miicadele” bagslikli makalesinde komiinist rejimi soyle tanimlamistir;

“Siyasi giiciin tek elde toplanmasi ve geri kalanlarin bu giicten tamamen yoksun
birakilmasi... Gergekleri ¢arpitmak amaciyla kamuoyunun manipiile edilmesi, Polonya
Halk Cumbhuriyeti rejiminin baslica nitelikleriydi. Rejimin bir diger 6zelligi de varligini
korumak i¢in baskici yontemler kullanmastydi”( Karpowicz,2008).

Polonyalilar ¢ok ¢alismalarina ragmen neden diisiik iicret aldiklarini, temel {iriinlere neden ulagmakta
giicliik cektiklerini anlamakta zorlaniyorlar ve giindelik yasamlarini olumsuz etkileyen bu durumlari
protesto edip, grevler yapiyorlar ve her seferinde devletin agir siddetine maruz kaliyorlardi. 1970’lerin
basinda toplumda yasanan ekonomik sikintilar1 protesto etmek amaciyla gerceklestirilen eylemler
sirasinda kirk dort iscinin hayatin1 kaybetmesiyle baslayan is¢i hareketlerinin giderek iilke ¢apina
yayilmastyla orgiitlenme donemine girilmis ve 1976 yilinda gelir diizeyinin hizla diismesini protesto
etmek icin baslatilan grevlere katilim oldukga fazla olmustur. Bu dénemde kurulan o6rgiitlerin amaci
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isten ¢ikartilan iscilerin ailelerine yardim etmektir. Ulkenin her yaninda giderek artan is¢i eylemleri ve
grevler, rejimin dayatmalarindan rahatsizligi daha da gortniir hale getirmistir. “1980 Temmuzunda
temel ihtiya¢ maddelerin fiyatlarinin artigin1 protesto amacl olarak Lech Walesa dnderliginde...,is¢iler
endiistriyel hareketlerin merkezi olan Gdansk’ taki tersaneleri 14 Agustos 1980 tarihinde iggal ederek
orada grev baslattilar”’(Korkusuz, 2003;82). Boylece Lech Walesa dnderliginde ilk grev baslamig olur.

Gdansk kentindeki Lenin Tersanelerinde baslayan grevin canli gériintiilerinden olusan Is¢iler’80 filmi,
Polonyali belgesel yonetmenler tarafindan c¢ekilmistir(Hendrykowski,2003). Boylece Polonyali
yonetmenler bu grevi kayit altina alarak, sendikaya acgik¢a destek vermistir. Toplumsal baski karsisinda
komiinist hiikiimet bir dizi 6nlem almak zorunda kalmis ve bu sayede toplumun biraz da olsa
rahatlamasina olanak taninmaistir;

“31 Agustos’ta Ozgiir ve bagimsiz sendika kurma hakki, grev hakki ve toplanti ve
gosterilerin serbestce yapilabilmesi hakki ve benzeri bir¢ok temel ozgiirliiklere iliskin
haklarm yami sira, cumartesi giiniiniin tatil olarak kabulii gibi sosyal hakki da kabul
etmistir...22 Eyliil 1980° de 36 bagimsiz mahalli sendikadan gelen temsilciler, Gdask’ta
Birlik ad1 altinda Walesa’ nin baskanliginda toplanarak “Dayanisma—NSZZ- Solidarity”
isimli ulusal diizeyde faaliyet gosteren bir is¢i sendikasinin kurulmasina karar vermislerdir.
NSZZ, ilke olarak Hristiyanlik erdemi ve Katolik sosyal 6gretisi temelinde calisanlarin
korunmasi, sosyal ve kiiltiirel haklarinin elde edilmesi amaciyla hiikiimet ve diger
isverenlerden bagimsiz olarak kurulmustur”’(Korkusuz, 2003;83-84).

Komiinist bir hiikiimete karsi ilk is¢i direnisi olarak; “diinya sosyalizm miicadeleleri tarihine gecen
Dayanisma Sendikasi’nin kurulmasi”(Yakakent,2011) bu agidan ayri bir 6nem tasir. “Dayanigsmanin
1980’lerin sonunda zafer kazanana kadar Polonya siyaseti ve ekonomisine karsi konulamayacak 6l¢iide
kitlesel bir is¢i sinif1 hareketi ile rejim arasindaki miicadele hakim oldu. Ancak bu hareketin ideolojisi,
Marksistlerin ~ lizintiiyle belirtmek zorunda kaldiklar1 gibi, anti-kapitalist degil, anti-
sosyalistti”’(Hobsbawn,1996;458). Bu nedenle de Dayanisma Sendikasinin olusumu sosyalist tarih
acgisindan da oldukga tartismalidir.

“Bagimsiz Ozerk Is¢i Sendikasi “Dayanisma” 1980 yazinda dyle hizli genisledi ki, birkag
hafta icinde, 35 milyonluk iilkede 10 milyon ¢alisan insan sendika iiyesi oldu. lk olarak
1956 yilinin isci eylemleri, ardindan 1968'deki 6grenci gosterileri, daha sonra siddetli bir
sekilde bastirilan 1970 ve 1976 is¢i eylemlerinin hepsi, 1980 grevlerinin isaret¢isiydi.
Komiinizm tarihinde ilk defa, Marx'a gore en devrimci sinifi olusturan is¢iler, Marx'in
felsefesinden kaynagini almis olan siyasi sistemi sona erdirmek i¢in harekete gectiler”(
Karpowicz,2008).

Iscinin giiciiyle birlesen ve grev haklarimi da arkasina alan Dayanisma sendikasi, tiim muhalif
gruplarinda sozciiliigiini yapmustir (Hobsbawn,1996). Ayni zamanda en 6nemli muhalif gliglerden biri
olan sinemacilart da yanina alarak daha da giigclenmis, komiinist partinin zayiflamasinin etkisiyle tiim
iilkeye yayilan bir coskuyla desteklenmesi hiikiimeti harekete gegirmis ve iilkede sikiyonetim ilan
edilmistir. Sikiyonetim ilanindan hemen sonra Dayanisma sendikas1 kapatilip, yasaklandi ve Leh
Walesa ile birlikte Dayanigsma sendikasinin liderlerinin bir ¢cogu tutuklandi.

“Dayanisma Hareketi’nin iyice giiglenmesi {izerine, Parti icerisinde endiseler artmistir;
Sovyetler Birligi’nin de miidahalesi ile 1981 yilinda General Jaruzelski komiinizmi
korumak adina sikiyénetim ilan ettikten sonra, hemen arkasindan gelen gdzalti ve
tutuklamalar, 6zellikle Dayanisma Sendikasi ile yakin iligki igerisinde olan pek ¢ok
sinemacty1  Polonya’yi terk  etmeye  veya  caligmalarim durdurmaya
zorlamigtir’(Miczka, 1995,36; Kocabaylioglu,68).

Ancak sikiyonetimin ilanindan sonra da elestirilerine devam eden yonetmenler en muhalif filmlere
imzalarmi atmis ve Polonya sinemasimin varligini yirmi yil sonra diinya sinemasina yeniden gostere
firsattn1 bulmustur. Bu nedenle Dayanigma hareketinin sinemadaki yansimasi olan Ahlaki Kaygi
Sinemas1 bu doneme bayraktarlik etmis, halkin dayanisma ve birliktelik ruhuna, ahlaki degerleri de
katarak giiclenmistir.
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3. DAYANISMA HAREKETIYLE GUCLENEN AHLAKI KAYGI SINEMASI

Polonya’da hem ekonomik hem de ahlaki degerlerdeki kayiplar, toplumda huzursuzluk yaratmis,
ozellikle aydinlar1 oldukga rahatsiz etmistir. Aydinlar muhalif duruglarini Dayanigsma Sendikasi’ndan
aldiklar1 giic ile birlestirip daha da keskinlestiler. “Siiregelen sansiire karsin, 1960’larin sonlarindan
itibaren kiiltiir ve diigiin hayat1 halkin toplumsal bilincinde uyanma sagladi. Yiyecek, ev ve en temel
ihtiyaglarda yokluk ¢ekildigi i¢in halk sanat, kiiltiir, din ve birbirlerinin dostlugu gibi manevi ihtiyaglara
sartlmisti. 70’lerin ortalarma dogru dayanigsma anlayis1 iyiden iyiye yayildi”(Stok, 2010:14). Basta
sinemacilar olmak tizere sanatcilarin destegiyle hizla toplumsal bir harekete doniisen Dayanigma
sendikasi; “ulusal nitelikteki sorunlarda ve ozellikle de Polonya toplumsal direnis hareketinin 6nde
gelen kesimi olan sanayi is¢ilerinin sozciisli haline” de gelmistir (Feher ve Heller, 1995;27). Feher ve
Heller, “Dogu Avrupa Devrimleri; Totaliter Toplumlardan Sivil Toplumlara” baslikli ¢aligmalarinda
aydinlar ve is¢iler arasindaki bu dayanigmanin sonucunda sendika faaliyetlerinin hem yurt i¢inde hem
de yurtdisinda daha fazla dikkat ¢ektiginin altini gizerler;

“Dogu Avrupa muhalif hareketler tarihinde ilk kez, tarafsiz, hatta acik bir sekilde muhalif
aydinlar, sanayi iscileri arasina kok salmig oldular ve bu aydmnlar sanayi is¢ilerinin
koruyucu kanatlar1 altinda faaliyet gdsterebiliyorlar. .. Isciler ise birden fazla lisan konusan,
baglantilar1 ¢cok saglam olan, temsil yetenegine sahip ve yurtdisindaki basinla canli iliskiler
siirdiiren, boylece her gelismeyi hemen yurtdisinda yaymlama firsat1 bulan bir kesimle
iligki kurmus oldu” (Feher ve Heller,1995;27).

Dayanigsma Sendikas1 bu sayede uluslararasi arenada daha fazla goriiniir hale gelmesiyle, sendika ve
Polonya’ya olan ilgi de arttirmistir. Sendikanin ve muhalif aydinlarin 6nemli talepleri vardir; birinci
talepleri ekonomik temellidir. Digeri ise tamamen ahlaki degerlerle ilgilidir.

“Agustos grevlerinde aciga cikan, emekg¢inin miicadelesinin hedeflerinin ekonomik
taleplerden siyasi ve sosyal konulara doniisiimii, daha da ilerleyerek yalanlarin yerine
dogrular1 koyma ve nefretin yiikiinden kurtulma arzusuna doniismiistiir. Dolayisiyla,
Dayanigma ekonomik, sosyal ve siyasal reformlarina esdeger ciddi bir ahlaki igerige
sahiptir. Dayanismay1 bir yenilenmis ahlak hareketi olarak adlandirmak yanlis olmaz,
cliinkii dogruluk, adalet ve Ozgiirlik gibi Komiinist Manifesto’ da asagilanan ve
komiinizmin uygulanmasinda c¢arpitilan geleneksel kavramlar Dayanisma’da asil
anlamlarina tekrar kavusmuglardir” (Karpowicz,2008).

Ulkede yasanan her tiirlii ekonomik ve politik karmasa toplumda dogal olarak kaygi yaratmustir.
Yonetmenlerde donemin yaratigi kaygi ortaminin bireyler lizerindeki olumsuz etkilerini gdstermek ve
Dayanisma Sendikasinin ortaya koydugu ahlaki degerlere vurgu yapmak igin bu harekete ‘ Ahlaki Kaygi
Sinemas1’ adin1 vermiglerdir. Hendrykowski’ye gore bu sinema; “etik sorunlara duyarliligin ve bireyin
toplum ve devletle iliskisine 6zel bir odaklanisin bigimlendirdigi yeni bir sanatsal egilim”dir
(Hendrykowski, 2003;718).

Bu yeni sinema hareketi, komiinist rejimin yonetmenlere dayattig1 sosyalist gercekeilik anlayisinin reddi
tizerine kurulmustur. Filmlerinde ele aldiklar1 konularin basinda komiinist rejimin toplum {izerindeki
baskilarini elestirmek ve etik degerlerin dnemini vurgulamak gelmistir. Rejimin yarattig1 carpikliklari
ve insanlarin rejimin zulmiinden korktuklari i¢in kolay manipiile edilen bireylere doniistiiklerini
filmlerle izleyicilere gostermek istediler ve toplumunda ahlaki degerlerin yipranmasinin nedenini
sistemin yanlis uygulamalari oldugunu savundular. Dogruluk, adalet ve 6zglrliikten yana tavir aldilar.
Komiinist rejimin uygulamalari sonucunda ¢arptirilan bu kavramlari yeniden tartistilar.

“Cilnkii var olan kaostan yeni bir ahlaki diizenin ortaya ¢ikacagina kimse inanmamaktadir. Bu yiizden

de Dayanisma Hareketi icerisinde de kilisenin ve dinin etkisi gibi geleneksel olgulart gérmek
miimkiindiir. Gegmigi geri getirmek en 6nemli noktalardan biri olmustur. 1970’ler gériinmeyen diinyay1
temsil etme gerekliligi ile gecmistir. Ahlaki Kaygi Sinemasi da gergekligi son sinirina kadar ¢izmeyi
kriter olarak benimsemistir’(Miczka,1995, Kocabaylioglu,66).

Wajda bu dénemde yaptiklari filmler i¢in sunlar1 sdyler;

“Yetmisli yillara gelindiginde Polonyali sinemacilar, ¢agdas sinema kiiltiiriinii sonunda
yakalayabileceklerine inaniyorlardi. Cektikleri temposu hizli filmlerle tiilkenmis bir
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toplumsal organin kire¢lenmis damarlarindaki kani tutusturacaklari umuduyla onlarin
filmlerini taklit ettiler. Feliks Falk'un Wodzirej'i, Krzysztof Zanussi'nin Kamuflaj*1 ve
benim Mermer Adam'im iste bu diislinceler 15181nda ortaya ¢ikti” (Wajda, 1993, s.86).

Wajda gibi Polonya sinemasinin énemli yonetmenleri, ‘Polonya Film Okulu’ déneminde de komiinist
partinin iilke ve sinema lizerindeki dayatmalarini elestiren filmler yapmis olsalar da, bu kez meseleyi
toplumsal diizeyde ve etik degerlerle tartismay1 6n plana ¢ikartarak daha politik bir tavirla hareket ettiler.
Dayamigsma Sendikanin iilkede yarattigi 6zgiirliik riizgarimi arkalarina alarak sistemi elestiren siyasi
filmlerdi bunlar. “1972'den 1983'e kadar Wajda'nin yonetimi altindaki sinemaci toplulugu “X” grubu
tarafindan ¢ekilen”’(Hendrykowski,2003;716), bu filmler arasinda yer alan; Wajda’nin Mermer
Adam(1977) ve Demir Adam(1981) ile Zanussi’nin Kamuflaj (1977), Spiral (1978) ve Sabit Faktor
(1980) filmleri bu donemin en iyi filmleridir. Wajda ve Zanussi disinda geng¢ kusak sinemacilarda bu
harekete destek vermistir. Basta Krzysztof Kieslowski olmak iizere, Agnieszka Holland, Janusz Zaorski,
Filip Bajon, Wojciec Marczewski, Ryszard Bugajski’nin de aralarinda bulundugu gen¢ yonetmenler,
Polonyalilarm glinlik hayatlarin1 ¢ekilmez hale sokan siyasi yapisindan kaynaklanan sikimtilari,
gergekei bir dille anlatmayi tercih ettiler. Holland’in Yalniz Bir Kadin(1981) ve Marczewski'nin,
Urpertiler(1981) filmleri ile Kieslowski’nin Sonsuz (1984) filmi, Polonya’da yasanan bu olumsuz
tabloyu yansitmistir. Witkowska(2000), bu donem ¢ekilen filmlerin Dayanigma Sendikasinin giiciiyle
cekildigini soyler.

“Bu yonetmenler, belgesel sinemadan referans aldiklar1 gériintiileri, kurmaca filmlerinin
icine yerlestirerek, Polonya halkinin gilinlik yasamlarinin gergeklerine ve toplumdaki
ahlaki agmazlar gostermislerdir... Dayanisma Sendikasi’nin artan giicii ve popiiler bir
figiir olan Lech Walesa’nin, hiikiimeti yiliksek sesle elestirmesi sayesinde, bu donemdeki
sinema filmleri de giincel topluma ve tarihe yaklasimlarinda daha dogrudan yontemler
kullanmislardir”’(Witkowska, 2000;Kocabaylioglu,65).

Ahlaki Kaygi Sinemasinin yonetmenleri sansiir tarafindan yasaklanmis olan konular ile giindelik
hayatin gercek sorunlarini filmlerinde alegorik alt metinler, metaforlar ve simgeler yoluyla aktarmaya
calisirken, bu gizli referanslar filmlerde bulmaya calisan izleyicilere yeni bir izleme deneyimi
sunmugslardir. Film ve seyirci etkilesiminden dogan bu hareket i¢in Haltof (2002) s6yle demektedir;

“Bu belli bir kusagin deneyimlerinden dogan bir bicimdi. Benzer hisleri paylasan insanlarin
bir araya gelmesi ve seyirciden gelecek olan tepkiye ¢ok ihtiyacimiz vardi. “Ahlaki kaygi”
denen tanimi bulan film elestirmenleri degildir ve bu fenomen yapay, uydurulmus bir sifat
da degildir. Toplumdan gelen talebin temelinde yatan sey buydu ve bu seyirciler tarafindan
yaratildi” (Haltof,2002;Kocabaylioglu,90).

Wajda(1993), film yaparken kendisini en ¢ok ilgilendiren seyin seyirci oldugunu her réportajinda
vurgular;

“Ben, en yiice degerin emek oldugunu cok erken 6grendim. Bizim iilkemizde filmin
yaraticisi, ancak filme en cok emegi gecen kimse o olabilir, yani ekip ve yonetmen. Polonya
sinemasinda yillardan beri, var olan kendi kendini yonetme diislincesi, savas sonrasi
sinemamizin yasadigi biiylik hamlenin baslangi¢ noktasini tegkil eder. Resmi mercilerin
diisiinceleri, filmlerime yonelttikleri itirazlar ya da karsi ¢ikiglar beni higbir zaman fazla
ilgilendirmemistir. Beni bir tek seyirci ilgilendirir, ozellikle onunla iletigim
kuramamigsam”(Wajda,1993;144).

Bu hareket icinde olan yOnetmenler, sosyalist rejimin elestiri kabul etmeyen otoriter yapisini ve
toplumun zaman iginde nasil ¢giiriimeye bagladigini anlatmaya g¢aligirlar. Dayanigma sendikasinin lideri
Lech Walesa'nin hiikiimetin dayatmalarini sert sekilde elestirmesinden gii¢ alan sinemacilar filmlerinde
toplumun sorunlarini ve rejimi daha sert elestirebilmislerdir. Bu filmler sayesinde toplumda bir uyanisg
baslamis ve sendikasinin yarattigi dayanisma ruhu filmlere de yansimistir. Giindelik hayatin iginden
siradan insanlarin hikdyesini anlatan Ahlaki Kaygi Sinemasmin karakterleri, sosyalist gercekgiligin
dayattig1 gibi kahraman 6zelliklerine sahip degildir ve parti yoneticilerinin isteklerini sorgulamadan
kabul etmezler. Karakterler yasadiklar1 toplumun agmazlar karsisinda direnen, bireysel anlamda da
psikolojik sorunlar yasayan siradan kisilerdir. Polonya halkini temsil eden karakterler, sistemin yarattigi
travmalardan kurtulmak i¢in kendi yarattiklar gergeklige siginirlar.
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Toplumdaki ayaklanmalar ve grevleri ¢eken gen¢ yonetmenler donemi kayit altina almis ve bu
goriintiileri kurmaca filmlerinde kullanarak, gergekeiligi giiglendirmisler ve ayni zamanda seyircilerinin
algilayabilecegi giinliik yasamin gerceklerine ve ahlaki agmazlarina odaklanmiglardir. Bu hareketin en
onemli 6rneklerinden olan Wajda’nin “Mermer Adam” filminde tiim bu 6zellikleri gormek miimkiindiir.

Mermer Adam (1977) filmi, 1950’lerden baslayip 1970’lere uzanan bir donemi kapsamaktadir.
Sosyalist diizen sayesinde erdemli ve ¢aligkan bireylerin {ilkenin kalkinmasindaki yerini, kahraman is¢i
miti lizerinden anlatirken, ayni sistem tarafindan bireylerin nasil g¢aresiz birakildiklarii gosteren
elestirel bir filmdir. Filmin konusu ise; Agnieszka isimli sinema 6grencisinin bitirme projesine konu
olan bir belgeselde izledigi duvar is¢isi Birkut’un hikayesi iizerinden gelisir. 1950’lerde ¢ekilen yine bir
bitirme projesi olan filmden yararlanan Agnieszka, bu belgeselin yonetmeni Jerzy Burski ile tanisir.
Burski’nin filmi, savas sonrasi Polonya’daki yeni diizenin ve komiinizmin propagandasi niteligindedir.
Film i¢indeki filmden, 1950’lerdeki sosyalizmin nasil isledigini goriiriiz; bu evrendeki tiim isciler
hayatlarindan memnundurlar ve islerini severek yapmaktadirlar. Komiinist devlet anlayisi iscilere
sadece is vermekle kalmamis, kalacak sorunlarini da halletmis goriinmektedir. Film siradan bir duvar
is¢isi olan Birkut {izerinden, komiinist partinin giinliik yasamlar1 nasil manipiile ettigini gosterir.
Sosyalist diizene inanan ve parti tarafindan da halk kahramani ilan edilen duvar ustas1 Birkut’un, rejime
kars1 duydugu giivenin sarsilmasindan sonra yagsadiklari {izerinden de sistemi elestirir. Film ge¢cmis ve
bugiin lizerinden ilerler; gegmis yani 1950’lerin goriintiileri sosyalist donemi, bugiinii (1977 yil1) temsil
eden sinema 6grencisi Agniezska’ nin bitirme tezinin seriiveni anlatilir. Agniezska, Birkut’un siradan bir
duvar isgisiyken, medya ve parti destegiyle bir anda nasil halk kahramanina doniistiigii anlatan bir film
tizerinden gercegi bulmak istemektedir. Sosyalizmle 6zdeslestirilen insaatin yapim siirecini yliceltmek
ve iscileri daha fazla ¢aligmaya tesvik etmek amaciyla diizenlenen bir rekor denemesinin kurbani olan
Birkut, bir giinliikk vardiyasinda 6rmiis oldugu 30 bin tugla ile rekor kirmis ve bir anda isgilerin
kahramani ilan edilmistir. Ancak ¢ok kisa siire icinde bunun sadece gostermelik oldugunu anlayip,
giiven duydugu rejime karsi mesafeli davranmaya baslamasiyla hayati alt iist olacaktir. Tipki
Agniezska’nin ¢ekmis oldugu bitirme tezi oldukc¢a ilging bulunmasina ragmen, sistemin carpikligini
gosterdigi i¢in ret edilmesi gibi. Film ge¢miste Birkut’un, simdiki zamaninda Agniezska’ nin sistemin
dayattig sartlar1 kabul etmediklerinde neler olabilecegini ve gecen 30 yil iginde aslinda degisen bir seyin
olmadigini gostermektedir. Birkut’un rekor denemesi goriintiilerini 30 y1l dnce ¢ekilmis bir belgeselden
izleriz. Film i¢inde film algis1 nedeniyle Fransiz Yeni Dalga sinemasina da géz kirpan film, siradan
insanlarin yasam miicadelesini gdstermesi acisindan da Italyan Yeni Gercekgiligine yakindir. Bu
nedenle Mermer Adam filmi, modern sinemanin izlerini tagimasi agisindan da dnemlidir. Wajda’'nin
Mermer Adam (1977) filmi Polonya sinemasinda komiinist rejimi en sert elestiren donem filmi olmasi
nedeniyle de onemlidir. Wajda’nin Mermer Adam filmi, Stalin doneminin baskici yanin1 gdsteren ve
sert bir komiinizm elestiridir ve bu nedenle de filmin gdsterime girmesi komiinist rejim tarafindan
kisitlandirilmis, oldukga az bir kopya ile vizyona girebilmistir. Film Elestirmeni Osnos(1977), filmin
sert elestiriler icermesine karsin vizyonda aylarca kaldigindan bahsetmektedir;

“Wajda’nim yakin zamanda cektigi Mermer Adam filmi kadar provakatif bir yapim yakin
zamanda goriilmemistir. Film icerisindeki Stalinist tipler, 6rnegin gizli bir ajanin 20 yil
sonra bir striptiz kuliibli yoneticisine doniismesi oldukega ilgi ¢ekici ayrintilardir. Geng
yonetmene filmini fazla duygusal buldugu i¢in yaymlanamayacagini sdyleyen yapimci da
takim elbiseli, Fransiz goriiniimiine ragmen basindaki otoritelerden korkmaktadir. Mermer
Adam’1 bu kadar dikkat ¢ekici kilansa i¢inde barindirdigi sivri mesaja ragmen gosterime
girebilmis olmasidir. Film mart ayinda gosterime girdiginde kisa siire iginde salonlardan
kaldiracagi  sOylentisi ~ yayillmisti...  Fakat  aylarca  gosterimde  kaldigim
sOyleyebiliriz”’(Osnos, 1977, Kocabaylioglu,138)

Mermer Adam filmi gibi, Krzysztof Zanussi’nin Kamuflaj (1977) filmi de komiinist sistemin
carpikligin1 gostermekle birlikte, toplumsal elestiri de yaparak, seyirciyi sistemin dayatmalarina karst
uyandiran bir filmdir. Film komiinist rejimin yarattig1 ¢arpik iligkiler ve toplumda yasanan yozlagmay1
ele alir. Filmin karakterleri devlet dayatmasi karsisinda kisisel tercihlerinden vazge¢mek zorunda kalan
halki temsil eder. Film komiinist rejimin baskici tutumunu elestirirken, 1976 yilinda meydana gelen
olaylarindan sonra Polonya toplumunun durumunu metaforik olarak canlandirir. Toplumda 6zellikle
liman iscileri sendikasinda olusmaya baslayan dayanigma ruhuna uygun filmlerdir bunlar. Danusia
Stok(1997), dayanisma ruhunu yansitan bu filmlerle ilgili s6yle bir tanimlama yapmaktadir;

I]shsr.com II Journal of Social and Humanities Sciences Research (ISSN:2459-1149) I editor.Jshsr@gmail.com I
3482




Journal of Social And Humanities Sciences Research (JSHSR) | 2018 ‘ Vol:5 ‘ Issue:29 pp:3477-3491

“Etkisi dogrudan ve gorseldi, ayrica icerdigi soze dokiilmemis gizli mesajlar da sansiiriin
goziinden kacgabiliyordu. Sansiirciilerin yakalayamadigi ama seyircinin ¢ok iyi kavradigi
sinematik gizli bir dil olugsmustu. Sinema -hem belgeseller hem de uzun metrajli filmler-
komiinistlerin reddettigi bir yasam tarzimi sergilediginden, kisa siirede halkin toplumsal
vicdanina doniistii” (Stok,1997;13).

Wajda’nin Ahlaki Kaygi Sinemasi iginde anilan diger 6nemli filmi olan Demir Adam, Mermer
Adam’mn devamui niteligindedir. Film geriye doniislerle tarihsel olay ve olgular1 hatirlatmakta,
Dayanisma Hareketi’nin kurulus sartlarin1 yeniden gostermektedir. Bu film Wajda’ya; Polonya’nin
bellegi ve vicdani sifatinin hakli olarak verildigini bir kez daha kanitlamaktadir. “1980°‘lerde yasanan
olaylar geri doniisler ve orijinal ¢ekimler ile ve sanatsal bir anlatim dili kullanilarak film igerisine
yedirilmistir. Tersane grevlerinde yasanan olaylar seyirciye 1980 Agustosunun dogrudan bir sentezi
olarak sunulmaktadir; bu tarih ayrica Polonya siyaset hayatinda 6nemli degisimlerin de baslangicidir”
(Falkowska,1996,Kocabaylioglu,148). Filmin i¢ine basariyla yerlestirilmis olan Lech Walesa’nin ve
greve katilan is¢ilerin gergek goriintiileri, Demir Adam filmini yar1 belgesel bir forma doniistiirmiistiir.
Demir Adam filmi tipki Mermer Adam gibi komiinist rejimin agik¢a elestirildigi ve hatalarin afise
edildigi ve ayn1 zamanda Dayanigma Hareketi’ni olumlayan bakis agisiyla da dnemlidir. “Demir Adam
bu anlatim {islubu ile bir yandan Dayanigma Hareketi‘nin yiikseligini kutlarken, diger taraftan elestirdigi
sosyalist  gercekgiligin = izlerini tagtyan siyasi ~ bir  melodrama  doniismektedir”
(Coates,2004,Kocabaylioglu,153). Wajda, 1980°de Mermer Adam filmiyle Oscar Odiiliinii, 1981
yilinda Demir Adam filmiyle Cannes Film Festivalinde Altin Palmiye 6diiliinii kazanarak, dayanigma
hareketini diinya sinemasina duyurmustur.

1981 yilinda ilan edilen sikiyonetimin ardindan iilkede artan i¢ huzursuzluga bir de ekonomik kriz
etkilenmis, iilke ciddi bir mali krize girmistir. Dayanisma Sendikasina yakinlig1 nedeniyle Wajda bu
donemde hiikiimet tarafindan epey baski gérmiis, Polonya Film Birligi baskanligindan zorla istifa
ettirilirmis ve birgok yonetmen iilkeyi terk etmek zorunda kalmaistir.

Mermer Adam filmiyle baslayan yasaklamalar, Agnieszka Holland’in “Yalmiz Bir Kadin” (1981),
filmine de uygulanmigtir. Sikiyonetimden sonra politik olarak daha da sertlesen parti yetkililerinin
sinema tlizerine baskis1 da artmigtir. Sikiydnetim altindaki sinema adeta yeraltina inmistir. Kiliselerde
film gosterileri yapilmas: film kuliipleri agin1 olusturmustur.

Bu olumsuz ortamda bile, art arda 6nemli filmler yapilmaya devam etmistir. Zanussi “Sakin Giines Y1l1”
(1983) ve Kieslowski “Sonsuz” (1985) ve “Kor Sans” (1987) gibi basarili filmler yapmislardir
(Hendrykowski,2003;s.718). Hatta Kieslowski 6zellikle “Dekaloglar” ve “Veronika’nm Ikili Yasami1”
filmleri ile yurt disinda aldig1 6diillerle dikkatleri yeniden Polonya sinemasina ¢ekmeyi bagarmistir.

4. KIESLOWSKI, POLONYA AHLAKiI KAYGI SINEMASINI DUNYAYA
DUYURAN YONETMEN

“Hayat her zaman bir gizemdir ve dyle kalacaktir. Bu
biiyiileyici bir sey”

Kieslowski?

Dayanigsma ve birliktelik ruhuyla filmler ¢eken Kieslowski, Ahlaki Kaygi sinemasin1 Wajda’dan sonra
diinyaya duyuran isim olmas1 agisindan énemlidir. Ulkesinde yasanilan her tiirlii olumsuzlugu filmlerine
konu edinen yonetmenin kahramanlarinin hemen hemen hepsi tipki Polonya halki gibi; “pusulalari
sasirmig, nasil yagamalari gerektigini bilmeyen, dogru ve yanlisi ayirt edemeyen ve umutsuzca bir arayis
icinde olan insanlar hakkindadir’(Kieslowski, 1996;103).

Lodz Sinema Okulunu bitirdikten sonra sinemaya belgesel filmler ¢ekerek baglayan Kieslowski, ilk
yillarda belgeseller araciligiyla giindelik yasamin anlatilabilecegine inanmaktadir. Ancak kisa bir siire
sonra belgeseller araciligiyla gercegin sadece bir boliimiinii elde ettigini fark eder. Ciinkii sosyalist
gergekeilige gore giindelik yasamin ideallesmesi gerekmektedir. Kieslowski bu durumu sdyle elestirir;
“Yasam bize olmasi gerektigi gibi anlatiliyordu, ama oldugu gibi degil. Asil gercek kesinlikle
gosterilmiyordu”(Kieslowski Belgeseli). Giindelik yasamin i¢inde var olan her tiirli ¢atisma ve

! http://irenkaaa.free.fr/KEPL/Hasard_Europe Europe.pdf, Kieslowski et le Hasard, erisim: 07.05.2018
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olumsuzlugu belgesellerinde gostermek isterken bu kez de sansiire takilan Kieslowski, ¢ogu kez bu
goriintiileri kurguda g¢ikartmak zorunda kalmigtir. Oysa onun ilgisini en ¢ok da giinliikk yagsamin iginde
var olan ¢atismalar ¢ekmekteydi. “Yasam Oykiisii” (1975), “Durgunluk” (1976), “Bir Gece Bekgisinin
Bakis Acisindan” (1977) gibi belgesellerini bu diislince dogrultusunda gergeklestirmistir. Ancak bu
belgeselleri, sadece sansiir kurulunca se¢ilmis bir grup izleyebilmistir.

Belgesellerle bagladig1 sinemaya, iilkesindeki kati1 sansiir uygulamalar1 nedeniyle devam edemeyince
kurmaca sinemaya gegis yapmak zorunda kalan yonetmen, kurmaca filmlerle insanlarin giinliik hayatin
icinde karsilastiklar1 giicliikleri anlatmanin yollarin1 aragtirmigtir. Boylece Kieslowski sinemasinda
gercegin yerini kurmaca almaya baslar. Kurmaca filmler ¢ekmeye basladiginda ise Ahlaki Kaygi
Sinemasiyla tamisir. Toplumdaki her tiilii yozlasmadan rahatsiz olan bir grup yonetmenle yeni bir
seriivene girmis olan Kieslowski(1997), Ahlaki Kaygi sinemasinin o dénemde bir ihtiya¢ oldugunu
sOylemistir.

“...konulu filmler yapmaya basladim ve kendimi, Ahlaki Kaygi Sinemasi diye
adlandirilan, daha farkli bir topluluk i¢inde buldum. Ahlaki Kaygi Sinemasi’nin isim
babasi, meslektaglarimizdan Janusz Kijowski idi. Sanirim Kijowski Polonya’daki
insanlarim ahlaki durumunun bizleri kaygilandirdigmi anlatmak istiyordu...Once Krzysztof
Zanussi’yle sonra da Edek Zebrowski ve Agnieszka Holland ile arkadas oldum. Belli bir
stire i¢in Andrzej Wajda’yla da. Hepimiz birlikte bir seyler yapabilecegimizi, kesinlikle bir
seyler yapmamiz gerektigini, ayrica boyle bir grup i¢inde bir tiir giice sahip olacagimizi
diisiiniiyorduk. Polonya'nin o dénemdeki durumunu diisiiniirsek bu, dogruydu da. Bu tarz
bir gruba ihtiyac vardi” (Kieslowski, 1997;64).

Zaman iginde sansiir kurulundakilerin kafasini karigtirmak Kieslowski i¢in bir zevk haline gelir. “Hig
kimse, anlayamadig1 ve hayal giicilinii asan seyleri sansiir edemez” diyen Wajda(1997) gibi Kieslowski
de farkl bir ¢izgiye yonelir; “Benim roliim, onlarin 6nceden goremedikleri yeni bir seyi kesfetmektir.
Sansiir kurulunun bir fikir sahibi olmadig1 konularla ilgilenmeye basladim; insanlarin gizemi ve
heyecanlar1”(Berkman,1991;13), sansiir kuruluna uzak olan bu kavramlar iizerine diisiinmeye ve filmler
iretmeye baglar. “70°1i yillarda izleyiciler perdede kendilerini gordiiler. Bir baglanti kurdular. Tepki
verdiler ve bagkaldirdilar. Once biri ve sonra digeri. Digeri sonug olarak istedigimizi almanizi sagladi.”
(I’'m So So Keyfim Soyle Boyle/ - Kieslowski-1996)

Bundan sonra filmlerinde giinliik yasam i¢inde bireyin kayitsiz kalamayacagi agk, oliim, yalmizlik,
kaygi, ahlak, yazgi gibi kavramlara yer vermeye baslar. Ancak bunu yapmak onu biraz da tedirgin
etmistir. Kendisine sik sik; “Acaba duygular1 beni ilgilendiren bi¢imiyle goriintileme hakkim var
mrydr’”'(Wierzbicki;1996) sorusunu sormaya baslar. “Personel” (1975) filmi bu perspektifle ¢ektigi ilk
kurmaca filmi olmustur. Bu filmde, giinliik yagamin siradan ya da dogal gelisimini var olduklar1 sekliyle
filmin i¢ine yerlestirir ve yasam tavrini belirlemek i¢in bir se¢im yapmak zorunda olan insanlarin
hayatlarin1 anlatmaya calisir. Ahlaki Kaygi Sinemasini muhtesem bir dénem olarak tanimlayan
Kieslowski yonetmenler arasindaki dayanigmanin da dnemini vurgular;

“Eskiden, Polonya'da birbirimizin senaryolarmin degerlendirmesini yapardik. Bu, ¢ok
yakin arkadaglardan olusan bir grubumuzun oldugu muhtesem bir donemdi. Ahlaki
Kaygilar Sinemasi donemiydi. Hepimiz arkadastik; Agnieszka Holland, Wojtek
Marczewski, Krzys Zanussi, Edek, Zebrowski, Feliks Falk, Janusz Kijowski ve Andrzej
Wajda. Birbirlerimize bir seyler verdigimizi hissediyorduk. Hepimiz farkl yaslardan, farkl
tecriibelerden ve farkli basarilardan gelmisti. Birbirimize fikirlerimizi anlatirdik. Rol
dagilimi, ¢oziimleri ve bagka bir¢ok seyi tartisirdik. Senaryo benim tarafimdan yazilirdi
ama bir¢ok bagka yazar da vardi; pek ¢ok insan bana gesitli fikirler verirdi... Montaji veya
ince montaj1 yapilmadan once birbirimize filmlerimizi gosterirdik” (Kieslowski, 1997,120).

Dayanisma sendikasinin toplumda yarattig1 birliktelik ruhu, sinemacilari da etkilemis ve birlik olmak
ve beraber filmler yapmak bu doneme damgasini vurmustur. Yonetmenlerin ayni sorunlara duyarh
olmasi ve toplumdaki dayatma ve baskilardan kaygilanmalari en 6nemli ortak noktalarini olusturmustur.
Toplumda yasanan olumsuzlarin gérmezden gelinemeyecek kadar ¢cok oldugunu anlamaya baglayan
baz1 parti iyeleri, parti i¢inde reform yapilmasi icin harekete gecmis ve Kieslowski’den
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“Ozgecmis”(1975)filmini yapmasini istemislerdir. Kieslowski neden bdyle bir film yaptigini ise sdyle
agiklar;

“1970’lerde santyorum parti i¢inde pek ¢ok insan iglerin tiimiiyle yanlis yonde ilerledigini
goriliyordu ve bu nedenle reform yapilmasinin zorunlu oldugunu biliyordu; partinin halkin
ihtiyaglarina goére bir degisim gOstermesi gerektiginin anliyorlardi. Komiinistlerin kotii
olduklarini, geride kalan bizim gibi muhaliflerin fantastik ya da olaganiistii insanlar
olduklarimiz1 sdylemek genellemedir, isin ashi boyle degil. Bizim gibi komiinistlerin de
bazilar1 akilliyd: ve digerleri de aptaldi, bazilar iyiydi ve digerleri de kotiiydii. Iste bu
insanlarmn birileriyle anlastik ve hatta Curriculum Vitea (Ozgegmis) gibi bir filmin
yapilmasini istediler... 1970’lerin ortalarindaki partinin bir fraksiyonu, parti iginde bazi
reformlarim baslamasini istediler ve bunun i¢in ugrastilar. Boylesi bir filminde yardimu ile
onlarin diislincelerine gore, ornegin partili kitleleri biraz daha ileriye yonlendirmek
miimkiindii, parti {iyelerine partinin yaptig1 her seyin akil dolu olmadigini ve partinin
demokratiklesmesi gerektigini gostermek istiyorlard... Iste Ozge¢mis filminin tam olarak
tanimi ve islevi budur, ama buna ragmen, parti i¢indeki herhangi bir komisyonun bana
verdigi bir gorev degildi, senaryo ve fikir benimdi. Filmin mesaj1 suydu; parti, halkin
isteklerini gerceklestirmek icin tam olarak uygun bir 6rgiit degildir, halkin yasamina ya da
halkin potansiyeline yanit vermiyor ”(Atam,2017;67).

Kieslowski’nin Ozge¢mis filmi her kesimden tepki almustir. Oncelikle partiyi elestirmesine karsin,
hiikiimetle isbirligi yaptigin1 diigsiinen arkadaslar1 Kieslowski’yi elestirmistir. Ancak ortaya g¢ikan
filmde; icerden bir bakisla parti yoneticilerinden bazilarmin da gidisattan huzursuz oldugunun alti
cizilmistir. Kieslowski i¢in yasam se¢imlerden olusur ve O da bu filmi yapmay1 se¢mistir. Ve ortaya
koydugu mesaj acisindan da film oldukga cesur bir tavrin iirliniidiir. Etik ve ahlaklilikta se¢imin bir
baska ornegidir. Zizek Kieslowski’nin bu konudaki goriislerini Yara(1976) filmi iizerinden sdyle
yorumlar;

“Kieslowski ne gorev adina yagamin ahlak¢i1 goz ardi edilmesini ne de goreve karsi basit
yasami savunmak gibi ucuz bilgeligi savunur; Gorevin sinirliliginin tiimiiyle farkindadir.
Burada The Scar(Yara-1976) filmi 6rnek olabilir; bu film Komiinist kadronun diiriist bir
iiyesinin, kii¢iik bir tagra kasabasina yeni bir kimyasal madde fabrikasi kurmaya gelen bir
miidiirin Oykiisiidiir. Bolge halkin1 daha mutlu kilmak, ilerlemeyi getirmek ister; fakat
fabrika ekolojik sorunlara yol actigi gibi, geleneksel yasam tarzlarini ¢okertir, ayrica
kasaba halkinin kisa vadeli ¢ikarlariyla da g¢elisir. Hayal kirikligina ugrayan miidiir, istifa
eder... Burada sorun Iyi sorunudur - baskalar1 igin Iyi olani1 kim bilir, kendi iyisini
baskalarma kim dayatabilir? Iyilerin bu tutarsizlig1 filmin konusudur: miidiir toplumsal
acidan basarili olsa da (fabrika insa edilir), etik olarak basarisiz oldugunun farkindadir”(
Zizek,2008;65- 66).

Tyi-kétii, dogru-yanlis ve geliskiler iizerinden ahlaki bir sogulama yapan Kieslowski bunu komiinist parti
iyesi iizerinden gerceklestirir ve dayatmanin kotii sonuglarini gosterir. Amator (1979) filminde yine
giindelik hayatin kosusturmasi i¢inde isini, evliligine ve ¢ocuguna zaman ayirmak i¢in miicadele veren
siradan bir insani konu alir. Film kahraman Filip, yasadig1 olumsuzlarla bas etmeye ¢aligirken, elinden
hi¢ diistirmedigi kamerasi sayesinde seylerin arkasina gizlenmis gercekleri gorerek degisim gosterir ve
haksizliklarla miicadele eden birine doniisiir. Kieslowski bu filmde komiinist sistemin yozlasmis
isleyisine dogrudan elestirmek yerine, filmindeki gen¢ adamin elindeki siiper 8’lik kameranin saptadig:
dogrudan goriintiiler iizerinden sembolik bir katman olusturarak sistem elestirisini yapmistir. Zizek
Amatdr filmi i¢indeki bu alegorik duruma dikkat ¢eker;

“Kieslowski’nin kaderi daha dnceden Amator (1979) adl1 filminde yer alir, gergekligi ekran
cer¢evesinin mesafesi araciligiyla gozleyip kaydetme tutumunu mutlu aile yasamina
yegleyen bir adamin portresiydi bu film. Filmin son sahnesinde, karisi onu terk ederken,
kahraman kamerayi kendisine ve karisina ¢evirir, kadinin gidisini filme alir: bu travmatik
kisisel anda bile, tam olarak igine girmez, gozlemci tutumunda 1srar eder - bu da onun film
cekmeyi etik amaci haline yiikselttiginin baslica kanitidir”(Zizek,2008;42-43).
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Amatdr filminin sonunda Filip’in ¢ektigi filmi belli kaygilar nedeniyle yok etmesini Kieslowski sdyle
aciklar; “Neden Filip filmin sonuna dogru ¢ektigi filmi yok ediyor. Bunun anlami nedir? Yaptigini yok
ediyor. Teslim olmuyor, ¢iinkii en sonunda kameray1 kendine ¢eviriyor. Amator bir sinemaci olarak bir
tuzaga diistiigiinii fark ediyor ve iyi niyetle yaptigi filmlerin bagka insanlar tarafindan, kotii niyetlerle
kullanilabilecegini anliyor”(Kieslowski,1997;128). Tamamaiyla iyi niyetle yaptig1 bu film, kétii niyetli
insanlarin eline gectiginde kendisine tehdit olusturacagini anlayan Filip, her seyini ugruna kaybettigi
filmini yakmak zorunda kalir. Kieslowski’de bu filminde de dogrudan sistem elestiri yapmak yerine
kayg1 ve etik lizerinden seyirciyi diisiindiirmek istemistir.

Ahlaki Kayg1 Sinemasinin gergevesinde nesnel gercekligin ne oldugu ya da gercek karsisinda kendisini
stkismis hisseden kisilerin siradan hayatlarini anlatan filmler ¢eken yonetmen, kahramanlarmin ig
diinyas1 ile giinliikk yasam arasindaki ¢atigmalar1 giin 1s181na ¢ikarmaya calisir. Ancak bu ¢atigmada
genellikle kahramanin i¢ diinyasi giinlilk yasam tarafindan ydnlendirilir. Kér Sans (1981) filmi bu
diistincenin triintidiir. Kieslowski igin Kor Sans filmi énemlidir ¢iinkii hayattaki sanslar {izerinedir;
“Kor Sans filmi gercekten fantastiktir. Benim muazzam bir seyi anlamami sagladi. Sans hayatimizda
her seyi degistirir. Sectigimiz okul, baglandigimiz iligkiler... Basar1 ve basarisizliklarimiz biiyiik 6l¢tide
bize baglidir... Ama tamamen degil. Birgok sey bizim kontroliimiiziin 6tesindedir”(Irenka,1987). Zizek
ise; “insanin tutumu konusunda uzlagmay1 reddetmesi en saf haliyle etiktir”(Zizek,2008;42) demektedir.
Bu nedenle Zizek’e gore bu sinema hareketi dogrultusunda g¢ekilen filmlerde ahlaktan ¢ok etik degerler
on plandadir. Zizek, Kieslowski’nin Dekaloglari iizerinden bu durumu soyle agiklar;

“Kieslowski’nin konusu ahlak degil, etiktir: Dekalog’un her bir bdliimiinde gercekten olan
sey ahlaktan etige kaymadir. Baslangi¢ noktas1 hep ahlaki bir emirdir ve kahraman onun
cignenmesi araciligiyla kendini tam etik boyutta bulur... Dekalog 10, Kieslowski’nin biitiin
yapit1 boyunca siiregiden bu etikle ahlak arasindaki se¢imi 6rnekler: iki erkek kardes 6len
babalarmin meslegini (posta pulu koleksiyonculugu) ahlaki yiikiimliiliikkleri pahasina
sahiplenir (biiyiikk kardes ailesini terk etmekle kalmaz, bobregini bile satar, simgesel
mesleginin bedelini o iinlii ifadeyle kaniyla caniyla 6der)”(Zizek,2008;42).

Hendrykowski’de Zizek’le ayni fikirdedir; Ahlaki Kaygi Sinemasini “etik sorunlara duyarliligin ve
bireyin toplum ve devletle iliskisine ©zel bir odaklanigin bigimlendirdigi yeni bir sanatsal
egilim”(Hendrykowski,2003;718) olarak tanimlar. Bu diisiinceyi benimsemis olan yonetmenler rejimin
dayatmalariyla uzlagmay1 reddettiler. Rejimin resmi sanat anlayist olan sosyalist gergekeiligi ve onun
dayattig1 kaliplar kirarak, toplumun gergek sorunlarini ve zafiyetlerini filmlerinde gostermeye ¢alisirlar.

Kieslowski, 1981 yilindan sonra filmlerinde dogrudan politik konulardan uzak durarak Ahlaki Kaygi
sinemasinin 6zelliklerine daha da yakinlagir. Bu anlayisla ¢ekilen filmlerde yasanan giindelik sorunlar
filmin alt metnini olusturur ve metaforlarla sansiirden kurtularak seyircinin bilinglenmesi saglanir.
Ahlaki Kaygi filmleri, halki en ¢ok kaygilandiran esitsizlikleri ve yonetimin topluma dayattig1 haksiz
tutumlarini elestirir. Kieslowski Ahlaki Kaygi sinemasi i¢inde 6zellikle hayatimiza yon veren duygular
tizerine yogunlagmaya baglar; “Bir insanin komiinist veya dayanigma yanlis1 olmasindan, dinsiz ya da
dindar olmasindan daha 6nemli seyler bulundugunu fark ettim; ask, 6liim, yalnizlik, nefret, kayg: gibi.
Bunlar pek soziini etmedigimiz ama birlikte yasadigimiz, hayatimiza yon veren
seylerdir’(Tanriverdi,2015-2016,218). Bu asamadan sonra bireyin i¢ diinyasiin Gtesine gegerek
mistisizme yonelir. Glinlik yasamin karmagasinda ve yasamin ig¢inde var olan mistisizmi 6n plana
cikarmak Kieslowski sinemasinin temellerinden olmaya baslar. “Yasantimizda, anlayamadigimiz
heyecanlarin ¢ok dnemli bir yere sahip oldugunu diisiinmiisiimdiir her zaman. Onsezide kesfedilecek bir
seyler mutlaka vardir. Ben yaptigim filmlerin, gerceklestirmeden 6nce de var olduguna inaniyorum.
Benim sorunum onlar1 uygun zamanlarda ortaya ¢ikarmak”(Bergman,1997;13).

Kieslowski'nin “Sonsuz” (1985) filmi bu doneme iligkin diisiincelerinin en yogun oldugu filmidir ve
sikiyonetim altinda olan toplumda yasanan olaylart anlatmaktadir. Kieslowski toplumsal olaylari
anlatirken, bireyin i¢ diinyasindaki catigmay1 da 6n plana g¢ikartir. “Filmlerimde iki yasam alanim
anlatirim. Biri 6zel yagsantimiz ve bunu kendi kendimize kavramisizdir, 6teki nesnel olarak var olan
gergeklik, toplumsal kosul ve iliskilerdir. Bu iki yasam alanmi uzlastirilmasi olanaksiz iki ayri dil
kullanirlar, bu nedenle ¢atisma kaginilmazdir”’(Cumhuriyet,1983). Sonsuz filminde bu ¢atigma nihilist
bir sonla biter. Filmi asil 6nemli kilan metafizige olan yaklagimidir. Filmdeki 6liimle ilgili goriislerini
Kieslowski(1997) soyle aciklar;
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“Bence Olmiis olan, sevdiklerimizin, bizim i¢in 6nemli olanlarinin siirekli bizim
etrafimizda ve i¢imizde olduklarina inanmaya ihtiyacimiz oldugunu diisiiniiyorum. Onlarin
bizim i¢imizde varliklarini siirdiirmelerinden, bizi yargilamalarindan ve bizim de artik
hayatta olmasalar da onlarin goriiglerini dikkate almamizdan bahsediyorum... Bu igimizde
var olan ahlaki bir sistem”(Kieslowski,1997;s.151).

Sonsuz filminden sonra Polonya'da bir¢ok kisi, Kieslowski'nin ge¢cmisine ve politik goriisiine ihanet
ettigini diistinmiistiir. Oysa O, herhangi bir nedenden dolay1 kendine ve bakis agisina ihanet ettigini asla
diisiinmez; “Veronique, Ug Renk, Dekalog veya Sonsuz'u yapmakla icimdeki herhangi bir seye ihanet
ettigimi sanmiyorum... Batil inanclar, fallar, 6nseziler, sezgiler, riiyalar, tiim bunlar insanoglunun igsel
yasamini olusturuyor. Filmi yapilabilecek en zor seyler de bunlar... Ben, bilmeyen ve arayan biriyim”(
Kieslowski, 1997;209)diyerek aslinda arayisini stirdiigiinii dile getirir.

Politik ortamin siirekli karigiklik yarattigi Polonya gibi bir iilkede politikadan uzak kalmak neredeyse
imkansizdir. Bu agmazi Kieslowski de derinden yagsamistir. Filmlerinde ne denli bireyin i¢ diinyasina
yonelmek istemis olsa da, bireyin kaderinin, i¢inde yasadig1 toplumsal kosullar tarafindan belirlendigi
gergegini unutmamistir;

“Higbir zaman kaderimizde ne yazili oldugunu bilmiyoruz. Sansin bizim i¢in neler
sakladigini bilmiyoruz. Bir mekan, sosyal grup, profesyonel bir meslek ya da yaptigimiz is
anlaminda kaderden bahsediyorum. Duygusal diinyamizda, ¢ok daha fazla ozgiirlige
sahibiz. Toplumsal  hayatimizda  neredeyse  tamaminda  sansimiz  bizi
yonlendiriyor”(Kieslowski, 1997;s.103).

Bu nedenle “Yazg1” bu tarz filmlerde baskin temayi olusturur. Ciinkii ne kendisi ne de yarattifi
kahramanlar, politik gelismeler karsisinda muhalif yonlerini rejimin kat1 tutumu nedeniyle agikca disa
vuramazlar. Kieslowski bu boslugu filmlerinde yazgi kavramiyla doldurmaya calisir. Yazgi kavranmu
izerinden bilinmezlikte olusan olaylar karsisinda nasil hareket edecegi ve nasil davranacagini bilmeyen
insanlarin i¢ diinyasindaki calkantilar1 gdstermek ister; “Ben disaridaki her seyi eklemeye calistyorum.
Insanin disindaki. Tabi bu beni insanin metafizigine yaklastirtyor. Olay olarak, toplumsal ve politik
olan1 reddediyorum”(Kabil,1989;84).

Kieslowskinin biitlin filmleri bir rastlantiyla sekillenir. O, insanlar1 savunmasiz kaldiklari, benliklerini
saran maskelerini yitirdikleri anlarda izler. Onu ilgilendiren de budur. K6r Sans filminde, treni
yakalamasina bagl olarak hayatinin akis1 degisecek olan geng adam, Oldiirme Uzerine Bir Film’de ve
Sonsuz’da katil ya da dul kadinin, kurban ve avukatin bulugmasini saglayan hep rastlantilardir. Kisaca
rastlanti onun sinemasinin merkezinde yer alir. Kieslowski rastlantiyr soyle aciklar; “Hepimiz
rastlantilarin dogurdugu seceneklerle karsi karsiyayiz. Belki de se¢mek, bir sekilde yazgiya hakim
olmaktir. Ancak bu se¢imin bize getirecekleri ya da beklentilerimiz baska bir konu”(Halag,1994;39).
Rastlant1 kavrami da tipki yazgi gibi metafizigi hatirlatir. Ancak Kieslowski filmlerinde metafizige
dinsel bir anlam yiiklemez. Giindelik yasamin sorunlariyla bogusan kahramanlari i¢in metafizik, sadece
kisa siireli bir rahatlama ve kacig aracidir. Kieslowski Sans ve kaderin kendisi i¢in ne ifade ettigini bir
roportajinda soyle aciklar;

“Sans c¢cok Onemli ve kader de. Sans her zaman benim i¢in Onemlidir. Hayattaki
hareketlerimiz siklikla onunla ilgilidir. Kendi varligimdaki roliinii biliyorum ve senaryo
yazarken bunu dislinlirim. Giiniimiiz i¢in ge¢miste yasananlar bilyiikk onem tasiyor.
Hayatimizdaki her sey bizi yonlendirir”(iranka,1987).

Tutku, Kieslowski'nin tiim filmlerinin ortak kelimesidir. Sonsuz filminde esini kaybeden kadin,
kocasinin §liimiinden sonra onu tutkuyla ne kadar ¢ok sevdigini anlar. Ask Uzerine Kiiciik Bir Film’de
Tomek, Magda’ya tutkuyla bagldir. Veronika’nim Ikili Yagamui filminde Veronika hastaligina ragmen
sarki sdylemeyi tutkuyla istemistir. Kendisini mutsuzlugun yonetmeni olarak tanimlayan Kieslowski’ye
gore Polonyali yonetmenlerin ortak temalari trajedi ve mutsuzluktur. Ona gore mutluluk, sakinlikle
baglantili ¢ok genis, anlamli bir sdzciiktiir. Kieslowski mutlulugu soéyle tamimlar; “Hicbir sey yapmak
zorunda olmamaktir. Gergekten istedigim seylere ters diigmeye zorlanmamamdir. Iste benim istegim
boyle yasamaktir... Gergek sakinlige higbir zaman ulagamayacagim ama ilging olan ona ulagsmak degil,
onu hayal etmek ve ona ulasmaya ¢aligmaktir’(Kieslowski Belgeseli) .
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Kieslowski’nin diinya sinemasi tarafindan tanimasini saglayan projesi ise; tiim bu temalar1 kapsayan
Dekalog serisidir. 1980’lerin sonlarina dogru Polonya’da hayatin her alanina kaos hakimdir. Gerilim,
caresizlik ve belirsizlik i¢inde ne yapacagini bilmeyen insanlar, giinliik yasamin iginde sikisip
kalmiglardir. Senaryo yazari1 ve arkadasi Piesiewicz, tam da bu karmasada Kieslowski'nin On Emir’le
ilgili bir film ¢ekmesini ister ve beraberce senaryosunu olusturduklar1 Dekalog®’lar1 gekmeye baslarlar.
Kieslowski'nin bu oneriyi kabul etmesindeki neden ise; zor bir donem yasayan insanlara, binlerce y1l
oncesinden gelen kurallar1 giiniimiiz diinyasina uyarlayip hatirlatmak ve gergekte nesnel olarak degismis
olan diinyay1 bir kez daha sorgulama firsati sunmaktir. “On Emir’e baktigimizda, bunlarin her zaman
var olan temalar oldugunu gériirsiiniiz. insanlik tarihinin baslangicindan beri hangi kitab1 alsaniz, hangi
filme baksaniz, gormeye deger filme, bunlarn On Emir’den birine iliskin oldugu
aciktir’(Kabil,1989;84). Ancak Kieskowski bu yiizyillda On Emir’in uygulanamayacagini gostermeye
caligir.

Zizek modern toplumda On Emirin islevsizligini sdyle tamimlar; “Politika sonrasi liberal ve serbest
birakmaci toplumumuzda, insan Haklar1 son asamada On Emri ¢igneme Haklarna indirgenmistir...
Emirleri cignerken, Maddeci Teoloji Ozgilirliikk¢ii baska insanlar1 dizginsiz hazlarmin araci olarak
kolelestirir ve somiiriir”(Zizek,2008;73). Dekaloglar herkesin yasaminda ortaya ¢ikabilecek olumsuz
kosullarla miicadeleye girmis, yasamda istediklerini elde edememis ve kisirdongiiye yakalandiklarini
fark eden insanlar hakkinda on ayn hikayeyi anlatir. Dekalog ayr1 ayri filmlerden olugmasina karsin,
aym karakterler ara sira da olsa dizinin diger bir boliimiinde ortaya ¢ikarak, filmler arasindaki bagi
olusturur. Aslinda her film, on emrin 6rnek olaymi konu alir. Kieslowski, bu kisa Tv filmleriyle, ¢agdas
insaninin yasadifl giiniimiiz diinyasinda, gecmisten gelen on emire tiimilyle bagli kalmalarinin
imkansiziginin altim ¢izer. Ozellikle Dekalog Sekiz’de, ahlak konusu iizerine yogunlasir. Film
iiniversitede ahlak dersleri veren basarili bir akademisyenin, i¢ diinyasindaki anlam veremedigimiz
mutsuzlugunun nedeni {izerine kurulmustur. Dersine giren gen¢ bir Yahudi kiz, Nazi doneminde
kendisini Nazilerden neden korumadigini sorarak, akademisyenin karanlik ge¢misi ve mutsuzlugunun
nedeniyle yiizlestirir. Artik ahlak hocas1 olmanin ne anlami kalmistir? Dekalog Bes (Oldiirme Uzerine
Kisa Bir Film) ve Dekalog Alti(Ask Uzerine Kisa Bir Film) filmlerinin yeniden kurgusunu yaptiktan
sonra festivallere gonderen yénetmen, Oldiirme Uzerine Bir Film ile 1988 yilinda Cannes Film
Festivalinde Jiiri Ozel Odiiliinii alir. Ask Uzerine Kisa Bir film ise ayn1 y1l San Sebastian’da Biiyiik
Odiil’iin sahibi olur ve tiim dikkatleri Kieslowski’ye ve Polonya sinemasina ¢eker. Hiz kesmeyen
Kieslowski, Diinya sinemasini “Veronique’in Ikili Yasam1”(1991) ile sasirtmaya devam eder. Film
Cannes Film Festivalinde, Jiiri Ozel Odiiliinii, FIPRESCI ve en iyi kadin oyuncu 6diilii de alir. Ozellikle
bu durum Fransizlarin dikkatini ¢ekmis olacak ki, Fransiz devriminin yiiziincii yili nedeniyle
bayraklarinin  simgesi olan; Mavi(Ozgiirliik), Beyaz(esitlik) ve Kirmzi(Kardeslik) {iglemesini
Kieslowski’nin yapmasini isterler ve iilkesi disinda c¢ektigi bu {igleme ile iilkesinin yeniden
hatirlanmasini saglamis, dayanigma ruhunun en 6nemli isimlerinden olmustur.

Ucglemenin ilk filmi Mavi, Goya, En Iyi Avrupa Filmi ile Venedik Film Festivali’nde Altin Aslan dahil
7 6diil kazanmistir. ikinci filmi Beyaz ile Berlin Film Festivali'nde en iyi ydnetmen 6diiliinii alir.
Uglemenin son filmi Kirmizi ise yonetmene Oscar’da en iyi ydnetmen ve en iyi senaryo (Krzysztof
Piesiewicz ile birlikte) adayliklari getirmis, sinema tarihinde esine az rastlanir bagarilara imza atmustir.
Ancak Kirmizi filminden kisa bir siire sonra gergeklesen 6liimii de filmleri gibi garpici bir sondur.

5. SONUC

Polonya’da yonetmenler II. Diinya savasindan sonra, Sovyetler Birligi giidiimiindeki komiinist rejime
karsi her zaman muhalif bir tavir iginde olmus, muhalif duruslarini ilk olarak ‘Polonya Film Okulu’
olarak adlandirdiklar1 1956-1961 yillar1 arasinda yaptiklari filmler iizerinden aktarmislardir. Ancak
donemin baskisindan dolay1 siyasi tavirlarini Dayanigma Sendikasi donemindeki kadar net bir sekilde
gosterememislerdir. Dayanigma Sendikasinin giiciinii arkasina alan yonetmenler bu kez, 1975-1981
yillar1 arasinda yaptiklari filmlerde siyasi tavirlarini 6zgiirce ortaya koymuslardir. ‘Polonya Film Okulu’
adiyla basladiklar1 komiinist rejim elestirisini, bu kez daha net bir siyasi tavirla yapmuglar, 1970’li
yillarda Ahlaki Kaygi Sinemasi olarak adlandirilan yeni bir sinema hareketi baglatmiglardir. Bu yeni
sinema hareketi sadece komiinist rejimin yonetmenlere dayattig1 sosyalist ger¢ekeilik anlayisinin reddi

2 Dekalog ( 1987-1990 )tarihleri arasinda yapilmis 10 tane kisa televizyon filmidir.
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iizerine kurulu degildir. Ayni zamanda politik bir tavir alarak, dayanisma sendikasinin da
savunuculugunu yapmustir.

Polonya komiinist rejimle yonetildigi yillarda, hem ekonomik hem de ahlaki degerlerde 6nemli kayiplar
yasamis, bu durum toplumda huzursuzluk yaratmis, 6zellikle aydinlar1 oldukca rahatsiz etmistir. Bu
nedenle Dayanigsma Sendikasi Polonya i¢in sadece bir sendikay1 degil, dayanigsmanin, birlik olmanin ve
direnmenin de simgesi olmus ve geng¢ sinemacilar1 birliktelik ruhu oldukc¢a etkilemistir. Polonyali
sinemacilar dénemin kosullarinin yaratigi kaygi ortaminin bireyler iizerindeki olumsuz etkilerini
gostermek ve Dayanigma Sendikasinin ortaya koydugu ahlaki degerlere vurgu yapmak adma bu
harekete ‘Ahlaki Kaygi Sinemast’ adini vermislerdir. Kameralarini giinliik hayatin i¢ine yerlestirerek
donemin belgesel goriintiilerini ¢ektikleri kurmaca filmlerin igine yerlestirerek, Polonya halkina
giindelik yasamlarindaki sorunlar ve agmazlar1 gostererek bir ¢ikis yolu olarak gordiikleri dayanisma
sendikasina vurgu yaptilar.

Polonya sinemasinin duayeni kabul edilen Andrej Wajda, ‘Polonya Sinema Okulu’ déneminin baskici
kosullarma ragmen dogrularindan asla taviz vermemistir. Ahlaki Kaygi sinemas: doneminde ise
Dayanisma hareketinden gii¢ alarak ve siyasi tavrini daha da netlestirerek filmler yapmaya devam etmis,
kendisinden sonra gelen gen¢ sinemacilar kusaginin énemli isimlerini de bu olusum icine ¢ekmeyi
basarmustir.

Polonya sinemasinin Dayanisma sendikasiyla birlikte siyasallagtigi bu donemin filmlerin de komiinist
sistemin her tiirlii dayatmaci yapisi sert bir dille elestirilmistir. Ahlaki Kaygi Sinemasinin yonetmenleri
sansiir tarafindan yasaklanmis olan konularin1 ve giindelik hayatin gercek sorunlarini filmlerinde
alegorik alt metinler, metaforlar ve simgeler yoluyla aktarmay1 basarmis ve izleyicilere yeni bir deneyim
firsat1 sunmuslardir.

Bu hareketin en 6nemli filmi olarak kabul edilen A. Wajda’nin “Mermer Adam”(1977) filminde tiim bu
ozellikleri géormek miimkiindiir. Oldukg¢a sert olan komiinizm elestirisine ragmen film uzun siire
vizyonda kalmistir. Mermer Adam’in devami niteliginde olan “Demir Adam” filmi; Dayanisma
Hareketi’ni olumlayan bakis acisiyla siyasallasmistir. Polonyali sinemacilar Dayanisma hareketinin
sinema alanindaki Onderligini yapmislardir. Birbirlerini olumlu anlamda etkilediler ve halkin bu
harekete daha kisa siirede katilmasina olanak sagladilar. Tim nedenlerden Otiirii sinema tarihinde
benzeri az olan bir dayanigma 6rnegi gostermis oldular.

Dayanigma ve Ahlaki Kaygi Sinema hareketine 1970’lerin sonlarinda katilan Kieslowski ise, bu hareketi
diinyaya duyuran ismi olmasi agisindan 6nemlidir. Ahlaki Kaygi Sinemasmin ¢ercevesinde nesnel
gercekligin ne oldugu ya da gercek karsisinda kendisini sikismig hisseden kisilerin siradan hayatlarini
anlatan filmlerle kahramanlariin i¢ diinyasi ile giinlik yasam arasindaki catismalarini giin 1s181na
¢ikarmaya calisir. O doneme kadar gormezlikten gelinen; agk, 6liim, yalnizlik, nefret, kaygi, tutku,
rastlanti, yazgi, sans gibi temalar iizerinden bireyin i¢cinde bulundugu durumu tahlil eder ve seyirciye
sorgulatir. Yapmis oldugu filmlerle Wajda’dan sonra Polonya sinemasinin adini duyurup, ozellikle
Dayanigsma sendikast ve Polonya’daki dayanigma hareketinin varligindan diinyanin da haberdar
olmasini saglamistir.

Diinya sinemasi Kieslowski’yi Dekaloglar-On Emir filmleri ile tanimistir. Kieslowski doneminin
toplumsal kargasasi i¢cinde kendine bir yol bulmaya ve dine siginmaya ¢aligan insanlara, binlerce yil
oncesinden gelen ahlak kurallarin1 glinlimiiz diinyasma uyarlayip hatirlatmakta ve gergekte nesnel
olarak degismis olan diinyay1 bir kez daha sorgulama firsati sunmaktir. Dekaloglar, gegmisten gelen
emirlere tiimiiyle bagli kalmanin imkansizliginin altin1 ¢izer. Dekalog Bes (Oldiirme Uzerine Kisa Bir
Film) ve Dekalog Alti(Ask Uzerine Kisa Bir Film) filmleriyle festivallerden &diiller alan yonetmen
Polonya sinemasini yeniden diinya sinemasinin giindemine oturtur. Fransa igin ¢ektigi renk iiclemesiyle,
basarisinin tesadiifi olmadigini kanitlar. Ne yazik ki ¢cok daha iyi filmler yapacagina inandigimiz
yonetmen, arkasinda Ahlaki Kaygi Sinemasinin mirasi ile Renk iiglemesi, Dekaloglar ve Sonsuz gibi
filmler birakarak ¢ok geng bir yasta aramizdan ayrilir.
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