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OZET

Geleneksel seyirlik oyunlar arasinda 6nemli bir yere sahip olan Karagéz, ikili komik tipler tizerinden yapilan mizahin en sevilen
orneklerinden biridir. Safligy, iyiligi ve daha ¢ok duyguyu temsil etme giiciiyle halkin benimsedigi Karagéz’iin karsisinda
bilgili, kurnaz ve akli 6n plana ¢ikaran Hacivat yer almaktadir. iki farkli diinyanin insam gibi goriinen Karagéz ve Hacivat’in,
Sultan Orhan zamaninda Anadolu’da yagadiklar1 rivayet edilmekle beraber bu kisilerin gergekten yasayip yasamadiklari
konusunda kesin bilgiler mevcut degildir.

Olagan ile olaganiistii arasindaki sinirlar1 kendi diinyas i¢inde kaldiran Karagdz oyunu, izleyenlere biiyiilii gercekgi bir ortamin
kapilarini agar. Giliniimiizde giiclii iletisim kanallarindan biri olarak kabul edilen sinema, bir yaniyla yasamin gerceklerini
ortaya koyarken bir yandan da bu diinyanin sinirlarini zorlayan 6rneklere bir arada yer verir.

2006 yilinda gdsterime giren IFR (istisnai Filmler Reklamlar)’nin yapimcihigimi iistlendigi Hacivat Karagdz Neden Oldiiriildii?
filmi Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ eden Tiirk boylarinin konargdcer yasamdan yerlesik yasama gegis siirecini ve 14. yiizyil
Anadolu’sunun sosyal, kiiltiirel ve siyasi ortamini Karagdz ve Hacivat tipleri odaginda anlatmaktadir. Gergek tarihi sahsiyetler
etrafinda sekillenen hikaye, rivayetlerle aktarilan bir anlatiy1 biiyiilii gercekgeilikle ortaya koyar.

Bu ¢alismada, ilk kez resim sanatinda kullanilan bir kavram olarak ortaya ¢ikan, daha sonra edebiyatta da 6nemli rneklerinin
goriildiigii “bilyiilii gergekgilik” iislibunun Hacivat Karagdz Neden Oldiiriildii? filmindeki yansimalari tespit edilerek Tiirk
kiiltiirti ve Tiirk halk edebiyatinin degerli 6rneklerinden biri olan Karagéz oyununa gelenegin giincellenmesi baglamimdaki
katkilar1 ortaya konulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Karagoz, Hacivat, Biiyiilii Gergekgilik, Golge Oyunu, Sinema.

ABSTRACT

Karagdz, which has an important place among traditional plays, is one of the most beloved examples of humor made over the
comic types. In the face of Karagdz, who is embraced by the people with the power to represent purity, kindness and more
emotion, Hacivat is knowledgeable, cunning and wise. Karagdz and Hacivat, who appear to be the persons of two different
worlds, are told to have lived in Anatolia during the time of Sultan Orhan, but there is no definitive information about whether
these persons actually lived.

Removing the boundaries between ordinary and extraordinary within its own world, Karagdz opens the doors to a magical
realistic environment. Cinema, which is accepted as one of the strongest communication channels today, puts together the
examples that push the boundaries of this world while revealing the realities of life.

The film of “Why were Hacivat and Karagoz killed?”, produced by IFR (istisnai Filmler Reklamlar / Exceptional Movies Ads)
in 2006, depicts the transition period of Turkish tribes migrating from Central Asia to Anatolia from the nomadic settlers life
to the settled life, and the social, cultural and political environment of the 14th century Anatolia, by focusing on the characters
of Karago6z and Hacivat. The story that is shaped around real historical figures reveals a narrative conveyed by narrations with
magical realism.

In this study, of the style of "magical realism", which for the first time appeared as a concept used in painting, and whose most
important examples were seen in literature, the reflections in the film of “Why were Hacivat and Karagoz killed?” will be
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determined, and its contributions to Karag6z, one of the valuable examples of Turkish culture and Turkish folk literature, in
the context of updating the tradition, will be revealed.
Keywords: Karagoz, Hacivat, Magical Realism, Shadow Play, Cinema.

1. GIRIS

2006 yilinda gosterime giren, yonetmenligini Ezel Akay’in, senaristligini Ezel Akay’la Levent Kazak’in
iistlendigi, Karagdz’ii Haluk Bilginer’in, Hacivat’1 Beyazit Oztiirk ’{in, Karagdz’iin annesi Kam Ana’y1
Aysen Gruda’nin, Sultan Orhan’1 Ragip Savas’in, Sultan Orhan’in esi Niliifer Hatun’u Ayse Tolga’ nin,
Baciyan-1 Rum adli kadin savascilardan olusan birligin basi Ayse Hatun’u Sebnem Doénmez’in,
Miislimanlasan Bizans u¢ beyi/tekfuru, Ayse Hatun’un babasi Kdsemihal’i Serdar Gokhan’in, Kad1
Pervane’yi Giiven Kira¢’in, Seyh Kiisteri’yi Hasan Ali Mete nin canlandirdig: film, Tiirk edebiyatinda
ve kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahip olan Hacivat ile Karagdz’ii beyazperdeye tagimistir. Aradan gegen
zamana karsin gerek oyunculuktaki basarisi gerekse konusunun uyandirdigi merak etrafinda Hacivat
Karagéz Neden Oldiiriildii? filmi Tiirk sinemasinda dzel bir yer edinmistir.

1.1. Filmin Konusu

14. ylizy1l Anadolu’sunda gegen film, beylikler aras1 miicadeleler ve Mogol baskis1 arasinda kalan
Anadolu insaninin yasadiklarint mercek altina almaktadir. Sultan Orhan, Bizans karsisinda iist iiste
zaferler kazanirken, Bursa’y1 baskent ilan etmistir. Bursa, Anadolu’da yasayan halk ve Orta Asya’dan
gocerek gelen insanlar i¢in yeni bir yerlesim ve yasam alant olmustur. O donemin sartlart
degerlendirildiginde pek ¢ok kisi Miisliimanliga gecmek istemektedir. S6z konusu karmasik yap1 i¢inde
yerini korumak isteyen beyler, meslek erbabi Ahiler ve diger inanclara sahip kisiler gelecekleri ile ilgili
endise ve merak i¢indedirler.

Sultan Orhan, Bursa’da kendi adini tagiyan bir cami yapilmasini emrederek yeni seferlere ¢ikmustir.
Donemin kaotik yapisinin beraberinde getirdigi karmasa cami insaatin1 da etkilemistir. Bir yoriik olan
Karagdz ile cinleri sayesinde gelecekten haber veren, bilici olan annesi Kam Ana, Anadolu’nun ¢esitli
bolgelerinde ¢adir kurduktan sonra Bursa’ya gelirler. Burada Karagdz’iin inegi Altun’un hastalanmasi
tizerine beylikler arasinda ulaklik yapan, okuryazar, hazircevap bir kisilige sahip olan Hacivat,
Karagdz’le tanisir. Hacivat, bir oyun ederek Altun’u Karagdz’den satin alip bir kasaba satar.

Bir siire sonra Hacivat tarafindan kandirildigin1 anlayan Karagéz, sehirde tesadiifen Hacivat’la
karsilagir. Ikili, halkin ortasinda yasadiklari olaya bagl olarak atigirlar, halk bunu temasa zanneder ve
kahkahalarla giiler. Bursa’da tiyatro sahibi olan bir Rum sanatg¢is1 Dimitri (Levent Kazak)’nin dikkatini
cekerler. Anadolu’nun degisken yapisinda uzun zamandir insanlar tiyatroya boyle ragbet
gdstermemistir. Dimitri Hacivat’la konusur, Hacivat, Karagéz’iin dogaglama oynayabilmesi i¢in bir
seyden haberdar olmamasi gerektigini sdyler. Bu esnada Karagéz, Kam Ana’ya diinyada kendini
tamamlayacak “es”ini buldugunu anlatir. “Tagin surr1”n1 bilen Kam Ana’nin oglu Karagdz, Hacivat’la
yapimi bitmeyen caminin tamamlanmasi i¢in Kiisteri’ye gelerek yardim edebileceklerini sdylerler.

Sultan Orhan seferdeyken Anadolu’nun i¢inde bulundugu karmasik yapiy: firsata cevirmeye calisan,
yikilan Esrefoglu Beyligi’nin kadis1 Pervane’nin de ¢esitli hilelerle aralarinda yer aldig1 pek ¢ok kisi
yiiziinden, toplumda gesitli haksizliklar goriilmiistiir. Hacivat ile Karagdz, Ayse Hatun sayesinde Sultan
Orhan’in yoklugunda yapilan haksizliklarin farkina vararak bu durumu kendisine temasa yoluyla
sunmak isterler. Sultan, sehre donmesine ragmen, Kiisteri, har¢ malzemelerinin, taglarin ¢alinmasi ve
iscilerin bagka isglerde calistirilmalarina g6z yumdugundan cami tamamlanamamistir. Sultan’in
huzurunda bu yanligliklar1 hicveden Hacivat ve Karag6z’iin, Kadi Pervane’nin oyunuyla kellesi vurulur.
Bu durum karsisinda ne yapacagini bilemeyen Kiisteri, odasinda gizlice oynattig1 iki kuklayla kendi
vicdan azabim1 hafifletmeye c¢alisir  (https://www.youtube.com/watch?v=sn7WF6_CoE4 e.t.
02.10.2018).

2.  OYUNICINDE OYUN, BUYU iCINDE GERCEK, GERCEK ICINDE BUYU

Insanlik tarihiyle yasit kabul edilen oyun, yasamin iginde gesitli ihtiyaglari karsilamaya yonelik bir
eylemdir. Bu eylem, eglenme, 6grenme, geng bireyleri ilerde yasamin gerektirdigi ciddi is ve ugraslara
hazirlama, dogustan gelen bir yetenegi gelistirme, yarigma istegi vb. gibi islevleri yerine getirir (And,
2003: 27).
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Tiirk eglence kiiltlirlinde 6nemli bir yere sahip olan golge oyununun mensei ile ilgili pek ¢ok teori ileri
striilmiistiir. Gorisler genellikle bu oyunun Hindistan’dan, Cava’dan veya Cin’den ¢iktig1 ve bu
cografyalardan diger cografyalara yayildig: iizerinde birlesmektedir. Misir’da 12. yiizyildan itibaren
varlig1 kabul edilen ve “gdlge tiyatrosu” adiyla da anilan oyun, menkibeye gore 14. yiizyilda Sustar
sehrinden Bursa’ya gelen Seyh Muhammed Kiisteri tarafindan icat edilmistir (Elgin, 1998: 673). Bir
bagka goriise gore, Tiirkiye’ye golge oyununun XVI. yiizyilda Misir’dan geldigi diisiiniilmektedir.
Zamanla bu oyuna Tiirk yaraticiligi katilarak renkli, hareketli, 6zgiin bir bi¢gim verilmis, kesin bigimini
aldiktan sonra Osmanli Imparatorlugu’nun etki alani ve gevresinde yayilmistir (And, 1985: 272, 278).

Hacivat ile Karagoz’iin gercekten yasayip yasamadigi konusu cesitli rivayetlerle giintimiize
aktarilmistir. Yaygin goriislerden biri Hacivat ile Karag6z’iin cami yapiminda gorevli iki is¢i olduklari,
birbirlerine yaptiklar1 niiktelerin diger iscilerin c¢aligmalarma engel olduklari, bu yiizden devrin
hiikiimdar1 (baz1 rivayetlerde Sultan Orhan, bazilarinda ise Yildirim Bayezit) tarafindan oliim
emirlerinin verildigi rivayet edilir. Hacivat ile Karagéz o6ldiikkten sonra gergeklerin anlatilan gibi
olmadigini 6grenen Sultan’in ¢ok tizlildiigii, ikilinin daha once gittikleri dergahin seyhi Kiisteri’'nin de
bunu duyunca Hacivat ile Karag6z’iin 6lmedigini sdylemesi iizerine Sultan’in huzuruna davet edildigi
bilinir. Seyh Kiisteri, sarigindan perde yapar, arkasindan bir mum yakar. Bu sayede gdlge oyunu
baglamis olur. Seyh Kiisteri de “hayali”lerin piri kabul edilir (Sakaoglu, 2003: 36-39).

Oyun, olagan hayatin disinda hissedilen, 6zgiir ve kurmaca bir eylemdir. Oyuncuyu igine ¢ekme
egilimindedir. Belirli bir diizen iginde, 6zel bir zaman ve mekan ile sinirlandirilmis, kendilerini isteyerek
bir gizem havasiyla gevreleyen ve alisilmis diinyanin yabancisi olduklar kilik degistirerek vurgulanan
bir grubu ve bu grubun oyun i¢inde kurdugu iliskileri yansitmaktadir (Huizinga, 2015: 31). Hacivat
Karagoz Neden Oldiiriildii? filmi Adeta oyun {izerine kurgulanmistir. Birer oyun kahramani olan basrol
oyuncular1 etrafinda anlatilan gercek ile hayal arasindaki hikaye izleyiciyi biiytiilii bir oyunun igine davet
eder. Sinema salonlarinda veya evlerinde bu filmi izleyenler yukarida ifade edilen alanin i¢inde 6zel bir
zamani ve mekani paylasirken isteyerek dahil olduklar1 bu gizemli ortami, kilik degistiren oyuncularla
paylasmaktadirlar.

Oyun alaninin smirlari, kendine 6zgii ve mutlak bir diizen iginde ¢izilir. Her oyunun kendi kurallari
vardir. Oyun i¢in belirlenen bu kurallar, gegici diinyanin ¢ercevesi i¢inde neyin kural olarak kabul
edileceginin sinirlarini ¢izer. Kurallar bozulursa oyun evreni ¢dker, oyunun biiyiilii diinyasi sonra erer.
Yasanilan diinyaya doniiliir (Huizinga, 2015: 28-29). Film boyunca izleyici kendi kurallar1 olan bir
oyunun i¢indedir. Donemin Anadolu Tatar Valisi Demirtas, kendisine hakaret iceren mektubu yiiksek
sesle okuyan yardimcisinin kellesini alir. Cagin sartlar1 iginde etrafindakiler tarafindan normal
karsilanarak, konusmalarina devam ederler. Filmin bir baska karesinde Demirtas’in elinden kagmay1
basaran Hacivat, bolgeden uzaklasirken yolda baglart kesilerek agaca asilmig adamlari goriir, bu
adamlarin tizerinden eline diisen mektubu alip, yoluna devam eder.

Filmde, Hacivat ile Karag6z bir taraftan tarihi sahsiyetler etrafinda anlatilirken 6te yandan gébek
deliklerinin olmayisina yapilan vurgu, onlarin hayali ve efsanevi tipler oldugunu, hi¢ dogmadiklarini,
halk veya sanatkar muhayyilesinde ortaya ¢iktiklarini diisiindiirmektedir (Aca ve Aga, 2009: 12). Filmin
bir sahnesinde Karagdz annesiyle konusur, cinlerin bahsettigi 4demin kim oldugunu sorar. Annesi “onun
da senin gibi gobek deligi yok”, der. Karagdz i¢in annesinin cinlerle konugmasi gayet dogal olmakla
birlikte, annesinin kendisine verdigi cevap ile s6z konusu dogallik bozulur. Bir kisinin gébek deliginin
olmamasi tibben dogum olaymin gerceklesmemis oldugu fikrini izleyicide uyandirirken gercek ile
gergekiistli, yasanmiglikla yasanmamaiglik birbirine eklemlenir, olaganlasir, sinirlar1 sorgulanmaz.

Karag6z oyununda ve sinemada “hareket” temel unsurdur. Karagoz’de “hareket”in temsiline “golge”,
sinemada “gergek” denir. Her iki sanatta yer alan golge ve gercek kavramlar1 aynmi temelden beslenir.
Sanat “gergek”in farkli goriiniimlerini ayni zemin tizerinden aktarir (Pay, 2012: 40). Kadim zamanlardan
glinimiize golge ile hayalin, riiya ile ger¢egin bulustugu Karagdz perdesi, teknolojik gelismelerin
15181nda sinema ile bu kez kapilarini biiyiilii bir gerceklige agmustir.

Biiyiilii gercekcilik kavrami pek cok arastirmact ve yazar tarafindan farkli sekillerde tanimlanmaya
¢alisilmis, ancak uzun bir siire belirli bir tanimda hemfikir olunamamustir. Terim, bir yénden dogatistii
olaylara ve olgulara isaret ederken bir diger yonden kendi iginde barindirdigi gerceklik ifadesinin
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yarattig1 zitlikla insanlarin dikkatini daha ¢ok ¢ekerek kullanimda bir siireklilik saglamistir (Er, 2010:
21).

Magic(al) Realism adli eserin sozliikk bolimiinde magic realism (biiyii gercekgilik), magical realism
(biiyiilii gercekgilik) ve marvellaous realism (olaganiistii ger¢ekgilik) kavramlarina yer verilmistir. Buna
gore biiyii gercekgilik “1925°te sanata isaret eden, giinliik hayatin gizemli unsurlarinin gésterimini igeren
net bir gergeklik tanimu {iretme girisiminde tanitilan bir terim”, biiyiilii gercekcilik “1940’larda iiretilen
giinliik hayatin siradan bir parcasi olarak olaganiistii olaylar1 sunan anlati sanatina karsilik gelen terim”
seklinde tamimlanmistir. Olaganiistii gercekgilik, “giindelik gergekligin biitiinleyici bir parcasi olarak
mistik ve biiylilii unsurlar1 sunan anlati sanatina karsilik bulmak i¢in 1940’larda Latin Amerika’da
iiretilen lo realismo maravilloso Ispanyolca terimden gevrilmistir” (Bowers, 2004: 131).

Biiyiili gergekgilikte biiyli kavraminin iki farkli anlami vardir. Biiyl gercekeilikteki “biliyti” kavrami
“hayatin gizemi”, olaganiistii ve biiytlii gergekeilikteki “bliyi” ise, dzellikle bilime gore mistik ve
sayllamayan “olaganiistii olusumlar1” karsilar (Bowers, 2004: 20). Biiyiilii ger¢eke¢i kavramu ilk kez
Novalis tarafindan ortaya atilmigtir. Bu kavrami sanatta ilk kez Alman sanat tarihgisi ve elestirmeni
Franz Roh ve edebiyatta Italyan yazar ve elestirmen Massimo Bontempelli kullanmistir (Oktemgil
Turgut, 2003: 13-14). Alejo Carpentier, Angel Flores, terimi edebiyat alanina tasiyan diger isimlerdir.
Jorge Luis Borges, Carlos Fuentes, Julio Cortazar, Isabel Allende, Gabrial Garcia Marquez ve Tiirk
edebiyatinda Latife Tekin, Thsan Oktay Anar (Baser Coban, 2011: 196), Hasan Ali Toptas (Onay, 2011,
Yivli, 2013) gibi 6nemli yazarlar bu iisliba eserlerinde yer vermiglerdir. Mitler (Bars, 2013a), destanlar
(Bars, 2012a), halk hikayeleri (Bars, 2012b), efsaneler (Bars, 2013b, Dilek, 2011), masallar (Ulusoy
Aranyosi, 2011) Dede Korkut anlatilar1 (Bager Coban, 2011) ve halk anlatilar1 (Erdem, 2011) {izerine
yapilan ¢aligmalarda biiyiilii ger¢ek¢ilik akiminin kurguya ve {isliiba katkis1 degerlendirilmistir.

Biiyiilii gercekeilik fantastik, tekinsizlik, olaganiistiiliik gibi kavramlarla sik¢a karistirilmaktadir. ilk
bakigta, fantastik bir film gibi algilanabilecek Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii? ayrintili
incelendiginde biiyiilii gercekgilik iislibunun filmin bagindan sonuna kadar hemen her sahnede kendini
hissettirdigini soylemek miimkiindiir.

Fantastik, kendi dogal yasalarindan bagka yasa tanimayan bir 6znenin goriiniiste dogaiistii bir olay
karsisinda yasadig1 bir “kararsizlik” siiresidir. Bu kavram, gercek ve diigsel olana gore tanimlanir.
“Tekinsiz” veya “olaganiistii”, fantastigin yan tiirleridir (Todorov, 2004: 31). Metnin, okuyucunun
oykiideki kisilerin diinyasini canli kisilerin yasadig: bir diinya olarak gdrmesini, anlatilan olaylarla ilgili
olarak dogal bir aciklama ile dogaiistii bir agiklama arasinda kararsizlik duymasini saglamasi sonra bu
kararsizligin bir oykii kisisi tarafindan hissedilmesi fantastigi siralanan bu yakin tiirlerden ayiran
ozelliklerdir. Boylece okuyucunun gorevi, dykii icinde bir kisiye verilmis olur. Ayrica bu kararsizlik
eserin izleklerinden biri haline gelir, saf bir okumada gergek okuyucu oykii kigisiyle 6zdeslesir. Sonug
olarak okuyucu, metin karsisinda bir tavir takinir, hem alegorik, hem de siirsel tiirden yorumlamalar1
reddeder (Todorov, 2004: 39).

Biiyiili ger¢ekei metinlerde ise, dogatistii basit veya agik bir konu degildir ancak siradan bir meseledir.
Her giin olan seyler, kabul edilmis, ger¢ek¢i yazinin rasyonelligine ve somutluguna islenmistir. Bu
metinlerde sira disinin olagan karsilanmasi tek yonliiliik icermez, benzer sekilde olagan olanin sira
distymis gibi sunulmasi veya karsilanmasi séz konusudur. Gergek olmayanin gergekei anlatimi ve
gercegin gercek disi anlatimi, tuhaf, sira dist olanin hayatin siradan bir unsuru olarak ortaya konulmast,
buna karsilik siradan bir olay, durum veya unsurun sira dig1 sunulmasi biyiilii gercek¢i metinlerin
baglica anlatim stratejilerinden biridir. Biiyiilii ger¢ek¢i metinlerde, sira disini olagan karsilama
durumunu bozacak sasirtict bir son goriillmez. Siirprizler, normal karsilanmasi miimkiin olmayan
durumlar yaratilmasini gerektirir. Bilyiilii ger¢cek¢i metinlerde, siirprizler kahramanlar ve anlaticilar i¢in
degil, okur igin yer alir (Erdem 2011: 177-179).

Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii? filminde bir yanda Karagdz, Hacivat ve Kam Ana (Karagdz’iin
Annesi) gibi tipler basta olmak {izere siradan ve sira dis1 bir arada goriiliirken bir diger yanda hikayenin
kendisi yasanan ile yasanmasi akla gelmeyeni biitiinlestirmektedir. Edebiyat tarihi incelendiginde
Hacivat ile Karagdz’iin yasayip yasamadig1r merak konusudur. Cesitli rivayetler iizerinden yasadilarsa
bile siradan insanlara ait 6zellikler gosterdikleri ancak zaman iginde halkin bu rivayetleri aktararak
Hacivat ile Karag6z’e yakistirilan, siradan goriinen sira dig1 yasami ve olaganiistii yapiy1 pekistirdigini

I]shsr.com II Journal of Social and Humanities Sciences Research (ISSN:2459-1149) I editor.Jshsr@gmail.com I
4003




Journal of Social And Humanities Sciences Research (JSHSR) | 2018 ‘ Vol:5 ‘ Issue:30 pp:4000-4008

sOylemek miimkiindiir. Biiyiilii gercek¢i metinlerde oldugu gibi halk anlatilarinda da kahramanlarin,
okur veya dinleyicilerin ve anlaticinin olaganiistii durumlari siradanmuis gibi karsiladiklari goriiliir. Bu
da biiyiilii gergek¢i metinlerin basat 6zelligidir (Erdem 2011: 180).

Biiyiilii gergekeilikte esas olan, gergek ile olaganiistii arasinda, bir anlatim stratejisi olarak siirekli
isleyen bir “dengeleme”nin varligidir (Erdem 2011: 176). 13. ylizy1l Anadolu’sunda ciddi bir varlik
gosteren Anadolu Bacilarinin, 14. yiizyila gelindiginde yavas yavas gii¢ kaybettigi goriilmekle birlikte
gecmislerine dayanarak kuvvetli, cok iyi kili¢ kullanan, at binen yetenekli savas¢i kadinlar olarak filmde
yer aldiklar1 goriilmektedir. Filmin bir sahnesinde Kam Ana’nin yanina gelerek “Biiyiin ak midir, kara
midir” diye sorarlar. Kam Ana, “Akdir, karasin1 da bozarim”, der. Bu olaganiistii diinyanin izlerini
tasiyan bir o kadar da ger¢ek yasamin i¢inde yer alan konusmanin hemen ardindan Kam Ana
giizelliginden etkilendigi Ayse Hatun’un kim oldugunu 6grenmek ister: “Bu kimdir?” diye sorar, nasil
dersiniz? Masallah”, der. Bu diyalog ile olagan diinyanin gerekleri ¢ercevesinde oglunu evlendirmek
isteyen bir annenin dogal tavri izleyiciye sunulur. Izleyicinin yolu biiyiilii gergekgilikle bir kez daha
kesigir. Anadolu Bacilari’nin istegi {izerine Kam Ana cinleri ¢cagirir, Bacilara fal bakar, gelecekten haber
VEerir.

Gergekligin, gercekei ve biiyiilii diizeylerinin uyumlu bir biitiinliigiiniin saglanmas1 olaganiistii ve tuhaf
olanin sasirtma unsuru olarak veya tekinsizlik uyandiracak bir sekilde sunulmamasi, kahramanlarin da
bu tiir unsurlar1 yasamin son derece olagan durumlar1 olarak karsilamasi biiyiilii ger¢ek¢iligin dnemli
ozellikleridir (Erdem, 2011: 177). Karagdz bir kulag1 az duyan, meslegi demircilik olan saf bir yoriiktiir.
Karag6z’iin annesi, onun gelecegi hakkinda endise etmektedir. Kam Ana, cinlerinden haber alabilen
olaganiistiiliige sahip olmakla beraber, oglunun gelecegini diisiinen olagan bir annedir, yaninda Kam
olabilecegi diisiiniilen iki kadinla gerekli hazirliklar1 yapar. Kam Ana’nin cini kendisine goriiniir. Bazi
taklitlerle bir seyler anlatir. Cinin dilinden sadece Kam Ana anlar, etrafindakilere aktarir. Kam Ana, cine
sorar: “Oliimliiler Alemine nam salacak Adem kimdir?” Bu kisinin oglu Karagdz oldugunu dgrenir. Saf
bir yoriik oldugunu bildigi oglunun, bu isi nasil yapacagini sorar, o sirada kamera, ¢adirin kapisina
doner. Kapiya gerilen kumasa, ¢adirin disinda oyun oynar gibi, dans eder gibi eglenen Karagdz’iin
yansimasi diiser. Cadirin disinda varlik gosteren Karagdz ile cinin isaret ettigi ruhun siliieti tipki hayal
perdesi Karagdz’de oldugu gibi kumasin iizerinde birlesir. Bir anda hayal gergek olmustur, gergek ise
hayale doniigmiistiir.

Biiyiili gergekgilikle aktarilan metinlerde anlati kigileri igin biiyiili gergekgiligin “biiyli”sii, metnin
evrenindeki “gercek”ler kadar “olagan”dir (Ulusoy Aranyosi, 2011: 191). Kam Ana’nim yanindaki diger
iki kadin, cinlerin olaganiistiiliiklerini bir yana birakarak, cinlerin haber verdigi olaylarin nasil
gerceklesebilecegini sorgulayarak: “Yahu Kam Ana su oglan mi nam salacak, cinler oyun etmesin
sana?” derler. Kam Ana, cinlerin kendisine oyun etmeyecegini sdyler, iceri girerler. Cadirin kapisinda
yansima goriildiikten sonra Kam Ana cinleri tekrar ¢agirir. Bu durumun nasil gergeklesecegini bir kez
daha sorgular. Cinin gébeginden bir “es” ¢ikar ve karsisina geger, bu goriintii karsisinda Kam Ana
yanindakilere “Bagka bir adem var, anca onunla olur”, “O bunu bulunca tamam olur” diye aktarir. Bu
sirada bir baska belirli ve siirli mekénda, perdenin arkasindan gercek yasamdan bir sahne verilir.
Hacivat eglenmektedir.

Biiyiilii gergekeilik, fantastik veya gergekiistiicli edebiyat gibi bagli bagina bir edebiyat tiirii olmamakla
beraber, farkli edebi tiirlerin bagvurabilecegi bir anlatim iisltibu olarak degerlendirilebilir. Bu iislipla
kaleme alinan eserlerde gergekiistiiliigiin gercekle iligkisini sorgulamamasi beklenir (Baser Coban,
2011: 197). Kam Ana, cinleriyle konusur, onlardan aldig1 bilgilerle Karagéz’iin Hacivat’la “es”
oldugunu 6grenir. Kamera doner, Kam Ana ¢adirdan ¢ikar, Karagdz vergi almaya gelenleri Anasina
sikdyet eder. Kam Ana, “Simdi salacam cinleri tepenize, Altun’u birakin”, der. Bey adina vergi almaya
gelen adamlar, “Kam Ana sen cinleri bize degil, Tatar’a sal. Tatar, Esrefoglu’dan, Esrefoglu bizden
ister”, derler. Bu duruma ¢ok sinirlenen Karagdz, olaganiistii bir giice sahip destan kahramani gibi
elleriyle bir geng erkegi kaldirip yere ¢alacak giice sahip oldugunu izleyiciye gosterir, gelen adamlar
kacarlar. Bu duruma benzer bir 6rnek, Altun hastalandiginda Karag6z’iin Altun’u ve kendilerine ait olan
diger esyalarin tamamini arabaya yiikleyerek arabayi tek basina ¢ektigi sahnede goriiliir.

Biiyiilii gercekci metinlerin kimi zaman halkbilimine ait unsurlart veya halk anlatilarini eserde
kullandiklar1 goriiliir. Bu unsurlara veya anlatilara eserlerde yer verilmesinin amaci, yaratilan diinyay1
okura tanidik kilmak degil, okuru/izleyiciyi yabanci bir tiire alistirmaktir (Erdem, 2011: 182). Hacivat
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ile Karagoz’ii hayal perdesinde gormeye alismis izleyici, boylelikle “tanidiklagtirma” baglaminda
geemiste agina oldugu bir metin ile i¢sel bir bag kurarak yeni bir ortam olan sinemada izledigi bu
tiplemeleri yadirgamamistir. Tatar, Esrefoglu Beyligi’nden vergi isteyince Bey, Esrefoglu Beyligi’nde
“birligin giicli” diye nitelendirilen “Kafinur” adli elmasin bir elgi ile Tatar’a gonderilmesini emreder.
Yanindakiler bu tasin verilmemesi gerektigini, beyliklerinin giicliniin sarsilacagini sdylemelerine
ragmen Esrefoglu Beyi miicevheri gdnderir. Bu olayin ardindan Tatar’in Esrefoglu Beyligi’ni yok ettigi
haberi gelir. Filmde yer alan bu goriintiiler, Tiirk tarihinin sézIlii kiltiir doneminin en Onemli
anlatilarindan Uygurlar’in Gd¢ Destanimi hatirlatmaktadir. Destana gore, kizlarmi Tiirk beyleriyle
evlendiren Cin hiikiimdarlar1, prenseslerin yanlarinda gonderdikleri miisavirlerin goriislerini dikkate
alarak Uygur Devletini ortadan kaldirabilmek i¢in, Uygurlar igin kutsal olan Kutlug Dag1’na ait pargalari
kendi iilkelerine gotiirmek isterler. Uygur Kagani, akrabalik baglarina ve giiler yiizlerine giivenerek
Cinli miisavirlerin bu teklifini kabul eder. Biiyiik kayalar1 iilkelerine gotiiremeyen miisavirler, bu
kayalar1 pargalara ayirip bir kismini yanlarina alarak tilkelerine donerler. Bu taslarin gotiiriilmesinden
sonra cevrede pek ¢ok felaket gozlenir, Uygur Kagani bir hastaliga yakalanarak oliir. Uygurlar
Karakum’dan Turfan’a go¢ etmek zorunda kalirlar (Gokdag ve Ugiincii, 2007: 79-83). Filmin ilerleyen
sahnelerinde Kafinur’u tek basina sahiplenemeyecegini anlayan Kadi Pervane, bir sarraf yardimiyla
miicevheri daha ¢ok kisinin sahip olabilmesi i¢in kii¢iik parcalara ayirtir. Hacivat ile Karagéz, Sultan
Orhan karsisinda olanlar1 hicvederken, Ayse Hatun, Kafinur’un parca parca Kadi Pervane’de, Niliifer
Hatun’da, Vali Eretna’da ve Ahilerde oldugunu goriir. Temasanin ertesi glinii Hacivat ile Karagdz’iin
felaketleri olur, Oliirler.

Biiyiili gercekcei metinlerde yadirgatici olanin kabullenilmesi s6z konusu degildir. Metin, kimi zaman
gerceklikten tamamen bagimsiz olmadigini gostermek ister (Erdem 2011: 179). Kosemihal, Kadi
Pervane ve yardimcist Coban bir sofranin etrafinda oturmaktadirlar. Kadi Pervane’nin daha once
yaptiklarindan haberdar olan Ayse Hatun gelir ve sehre girmeye ¢alisan hirsizlara ne oldugunu, bir anda
nasil ortadan kaybolduklarini ima ederek hesap sorar. Coban, sofranin basindayken daha 6nce sehrin
disinda kesilen kelleyi yanlarindaki torbadan atar, oturup yemege devam ederler.

Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii? filminde ortaya konulan tarihsel veya kiiltiirel bir gerceklikten
ziyade hayal perdesinden beyazperdeye tasinan gobek deligi olmayan kahramanlar, cinler, kale,
kehanetler vb. aracilifiyla sinemasal bir kurgunun varhginim gostergesidir (Ozdemir, 2008: 210).
Karagdz, Hacivat’in kendisini kandirarak inegi Altun’u, kasaba sattigini 6grenir. Yolda Hacivat’i
goriince kovalamaca baglar. Karagoz ipek bocekleriyle dolu bir su birikintisine diiser. Kiyafetleri
boceklenince Hacivat’tan kiyafetlerini ister, almak icin c¢ekistirir, kiyafet yirtilinca Hacivat’in gébek
deligi olmadigini goriir. Hacivat ile Karagdz, Kam Ana’nin yanina gelirler. Hacivat, Kam Ana’ya sorar:
“Kim se¢mistir beni?”, “Yazgu” diye cevap alir. “Yoriik ile Hacivat {in/nam/g6hret salacak dyle mi?”
diye diigiiniir. “Kilitliler”in kullandig1 rivayet edilen “sir”, “tagin sirr1”, suyu tasa ¢evirmenin sirrint bilen
Kam Ana, bunun ancak akil ve kalbin birlesmesi sonucu gergeklesebilecegini soyler. Karagoz, kalbi
kendisinin temsil ettigini sdyler, bu durumda Hacivat aklin temsilcisi olur.

Hacivat ile Karagdéz temasaya ¢ikarlar. Ancak Karagdz bir oyunun i¢inde oldugunu bilmemektedir.
Hacivat, Karagdz’iin oyun oldugunu bilirse dogal olarak davranamayacagini diisiindiigiinden gergegi
Karagdz’e sdylemez. Oyun i¢inde Karagdz annesini 61dii bilir, tam bu sirada Kam Ana temagaya aniden
gelir. Sahnede olduklarimi bilmeden Karagoz’e yiyecek verir. “Hadi minarenin kalibim1 sokiin, ben
biiyiisiinii ederim” der, gider. Her iki sahnede de, olaganiistii ile gercek arasindaki bu geciskenlik
sorgulanmaz, dogal karsilanir. Herkes olani biteni seyretmeye devam eder.

Kam Ana yanlarindan ayrilir, tagin sirrinin tutmasi igin atesin etrafinda doner. Daha sonra caminin
ingaatina gider. Kam Ana cinleri ¢agirir, gelmezler. Biiyli yapmaya calisirken yorulur ve minarenin
dibinde uyuyakalir. Kadi Pervane’nin adamlar1 Hacivat ile Karag6éz’ii Sultan Orhan’in goziinde koti
duruma diigiirebilmek i¢in minarenin kalibin1 gizlice agarlar. Kam Ana, minareden dokiilen harcin
altinda kalir ve oliir.

Tiirklerin gegmis inang sistemlerinden pek unsur giiniimiiz inang sistemiyle sentezlenerek aktarilmaya
devam etmektedir. Kam Ana kaliptan dokiilen harcin altinda kalarak hayatini kaybetmistir. Bulundugu
yer bir yatira donistiiriiliir (Aca ve Aga, 2009: 17). Olaganiistli gii¢lere sahip olagan bir anne roliiyle
filmde yer alan Kam Ana’nin daha 6nce gelecekten haber alan bir kisi iken aniden bu 6zelligini ve
giiciinii kaybedisi, gec¢is doneminin sembolik bir ifadesi olarak degerlendirilebilir.
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Kadi Pervane’nin oyunuyla 6lmeye gonderilen Hacivat ile Karag6z’iin kellesi, halkin gézlerinin 6niinde
vurulmak iizere ingaatin oldugu yere gotiiriiliir. Hacivat Karagoz’e “Korkma Karagéz’iim senin gobek
deligin yoktur, yasamamigsin ki 6lesin”, der. Kelleleri vurulur. Buna ragmen kelleler diistiikleri yerde
konusmaya devam ederler. Ahali ise bir sey olmamis gibi ikilinin sdylediklerine giiler. Aralarindan bir
kadin “ben dediydim, s6z dinlemeyenin hali budur”, der.

Karagéz’in temel malzemesi harekettir. Oyun, perdede hareketin gergeklesmesiyle baslar. Hayalinin,
tasvirleri hareket ettirmesiyle seyirci ile oyun arasinda bir bag kurulur. Hareketin seyirciye goriinmesini
saglayan arag ise “g06lge”dir. Hayall, perdeden cekildiginde 151k soner, gblge/hareket kaybolur. Oyun
sona erer. Perdedeki oyunun kendine gore bir gerceklik zemini oldugu igin “gdlge”nin hareketle
iligkisinin mahiyeti, giindelik hayatta yaygin kullanilan “gercek”le iliskilendirilmesi agisindan 6nem arz
eder. Oyunda bir deneyim alanmi olarak konumlanan “hareket”, seyircinin giinliik hayatindaki
deneyimleriyle Ortlisiir. Hareketle kurulabilen bu ayricalikli iligski, Karagoz’in genis kitlelere
yayilabilmesini saglamigtir. Hayatla kurulan dolaysiz iligkinin bir benzeri Karagoz’de goriilebilmekte,
gdziin gordiigii ve kulagin duydugu gergek, Karagoz’iin perdesinde “gdlgenin “ger¢ek”’ligi araciligiyla
izleyenlerine dolaysiz bir bag kurarak ulagsmaktadir (Pay, 2012: 25). Dimitri ve Ayse Hatun, Hacivat ve
Karag6z’ii evden almaya gelir, golgeleri evin duvarma yansiyan Hacivat ile Karagoz, ates etrafinda
donerek hazirlik yaparlar. Kam Ana biiyii yapmaya gider. Ikili, Sultan Orhan’a oyunu sunarken
golgelerine bakarlar ve gercekler temasaya doniisiir. Bir baska sahnede Karagoz ile Ayse Hatun’un
ellerinin golgeleri yansimada birlesir. Oyun biter, Sultan Orhan sorar: “Bu oyun mudur ger¢ek midir?”
Hacivat cevap verir: “Hem oyundur, hem gergektir, masal gibi.” Sultan Orhan’in “sanki oyun degil,
hakiki” ifadesi gercek ile hayal arasindaki ¢izginin inceligini izleyiciye sunar. Biiyiilii bir yagsami izleyen
seyirci, Sultan Orhan’1n ifadeleriyle kendini ger¢ek yasamin i¢inde bulur.

Anlatinin rivayetlerine uygun olarak Ahi Birligi’nin bagkan1 Seyh Kiisteri, sebep olduklarindan kendini
suglu hissederek, Hacivat ile Karagoz tasvirlerini oynatir. Filmin sonunda tasvirlerin yansitildigi perde
gosterilerek, “bu diinyaya 6rnektir, bu ruhun 15181dir” denir. Bu kez cinler tekrar ortaya ¢ikar. Bunun
iizerine “bu da ete kemige biirlinmiisliigiin, ademin halidir. Bu ruh 15181 artlarindan aydinlattikca
resimler ve viicutlar bu diinyada goriiniir olurlar. Isik soniince viicut kaybolur gider, geriye bombos bir
diinya kalir” ifadeleriyle film tamamlanir.

Filmde adeta bir yazar gorevi Ustlenen anlatici Ezel Akay, biiyiilii gercek¢i metinlerin onemli
Ozelliklerinden biri olan “yazarim ketumlugu”nu film boyunca korumayi basarmustir. Siireci
yargilamadan aktararak seyircinin hayal ile gercek arasinda kurdugu gizemli yolu biiyiilii bir kurgu
icinde izleyiciye iletmeyi bagarmistir.

3.  HACIVAT ILE KARAGOZ’UN GUNCELLENMESINE DAIR

Gegmisten giiniimiize toplumsal anlamda diizenlenen pek ¢ok oyun, ritiiel ve pratik, kiiltiir tasiyiciligi
gorevini Ustlenmistir. Oyunun istisnai ve benzersiz olma durumu, goniilli olarak biiriindiigii gizem
havasi i¢inde en belirgin sekilde ortaya ¢ikar. Kiigiik gocuklarin oyununda bile goriilen bu gizem, oyunu
cekici kilar (Huizinga, 2015: 30). Izleyicide uyanan merak duygusu perginlenir.

Eglenerek 6grenme gerceklesirken, kusaklar aras1 aktarim da saglanir. Degisen yasam kosullar1 eglence
alanlarin1 yeni mekanlara tagimigtir. Birincil sozlii kiiltiir doneminden ikincil so6zlii kiiltiir donemine
gecilmesiyle birlikte toplumlarda 6zellikle kiiltiirel alanlarda goriilen degismeler ve donilismeler ¢cagin
bir geregi halini almistir. Caglar icinde teknolojik gelismeler, degismeler radyo, televizyon, sinema,
internet araciligiyla kiiltiirlerin aktarilmasina katkida bulunan yeni kanallar olmustur.

Kiiltlirtin biiyiik bir boliimiiniin genellikle eglence iginde yaratildigi, gelistirildigi, degistirildigi ve
yasatildig1 diisiincesinden hareketle toplumlarin kiiltiirel gegmislerini agiklama, giliniimiiz kosullarin
yorumlama, gelecekleriyle ilgili ongorii ve planlamalar yapmada eglence arastirmalarindan elde edilen
verilerin ve sonuglarin dikkate alinmasi gerektigi vurgulanmistir (Ozdemir, 2005: 346). Tiirkiye’de halk
tiyatrosu ile sinema yakindan iliskilidir. [lk donemlerde sinema salonlar1 bulunmadigindan filmler, halk
tiyatrosunun icra ortamlarinda kimi zaman da Karagoz perdesinde gosterilmistir. Degisen toplum ve
zevkler, farkl bir kiiltiirel doneme ait tiyatro geleneklerinin yasamasini engellemistir. Degisen baglam,
yenilenemeyen gelenekleri etkisizlestirir, kiiltiirel bellegin ¢cagdas yorumlarini bekleyen boélimiine
gonderir (Ozdemir, 2008: 202-203).
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Filmde, geleneksel Tiirk tiyatrosunun iki 6nemli tipi, 14. yiizyilin tarihi, dini, siyasi, sosyal ve kiiltiirel
sartlarina, yasanan degisim ve doniisiimlere ve bu degisim ve doniisiimden kaynaklanan catigsmalara
bagl olarak yeniden yorumlanmustir (Aca ve Aca, 2009: 19). Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii? filmi
gerek filmin gectigi cagda yasananlara elestiri olarak sunulan hikayesiyle, gerekse ¢agini asarak hem
Karag6z'iin olusum mitine hem de Karag6éz metinlerine dair yeni bir yorumla gelenegin yeniden yaratim
siirecine katkida bulunmaktadir. Bu sayede gelenek siireklilik saglar. Ge¢mise ait bilgilerin bugiine ait
yorumlarla birlestirilmesiyle olusan gelenek, yorumlandikga gesitlenir, yeniden yaratilir. Ezel Akay’in
Hacivat Karagoz Neden Oldiiriildii? adli filminde yaptig1 da geleneksel Karagoz’ii yorumlayarak
yeniden yaratmak olmustur (Hacialioglu, 2010: 38-39).

Kiiltiirel degerlerin siirekliligi, gelenege ait unsurlarin degerlendirilerek ¢agin gereklerine uygun olarak
sekillendirilmesiyle saglanacaktir. Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii? filminde, geleneksel Tiirk
tiyatrosunun bu son derece 6nemli ikili tipinin yeniden yorumlandigi, giiniimiiz insanlarinin bu tiplerden
haberdar edildigi, bilenler icin ise ge¢misle bir bag kuruldugu, bu sayede gelenegin hatirlanmasina
yardimc1 olarak giincellendigi ve yasatilmasina katki sagladigi gortilmiistir.

4.  SONUC

Bir terim olarak uzun yillar tam anlamiyla tanimlanamayan, olaganiistiiliik ile gergekgiligin bir arada
sunuldugu biiyiilii gercekeilik, fantastik, tekinsizlik, olaganiistiiliik tiirlerinden farkli bir {islip olarak
resimden sonra sanatin diger dallarinda ve edebi eserlerde basar ile kullanilmis ve diinya literatiiriinde
okuyuculari/izleyicileri tarafindan ilgiyle karsilanmustir.

Biiyiilii gercekeilik iislibunun Hacivat Karagoz Neden Oldiiriildii? filminin basindan sonuna
hissedildigini s6ylemek miimkiindiir. Oyun kavrami etrafinda hayal ile gergegin bulustugu Karagoz
perdesi, rivayet ile gergegin bulustugu Karag6z oyunlar1 degisen ¢agin gerekleri ¢gergevesinde sinemada
kendine yeni bir mecra bulurken, izleyiciler i¢in hayal ile ger¢egin izdiigiimii olarak perdeye yansimistir.

Caglar i¢inde degisen, doniisen ihtiyaglar, gelisen teknolojinin yardimiyla genis kitlelere ulagsmay1
basarmigtir. Halk biliminin baglica iglevlerinden biri olan eglenmenin, sinema araciligtyla kiiltiirel
unsurlarin aktarilmasinda eglenerek 6gretmeye ve kiiltiiriin gelecek kusaklara taginmasina vesile oldugu
goriilmektedir.

Gelenekten aldig1 ilhamla Tirk halkinin gonliine taht kuran Karagéz oyununun Hacivat Karagoz Neden
Oldiiriildii? filmiyle sinema perdesine tagindigi, konusu ve kurgusu ile dogaclama olarak oynanan
geleneksel Karagdz oyununun giiniimiiz kosullarina basari ile uyarlandigi sdylenebilir.
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