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OZET

Modern dénem sanatinin toplumsal baglamlari modern sonrasi donemde yerini sosyo-kiiltiirel elestirel bir yapiya
birakmistir. Modern sonras1 donemde modernizme yonelik elestirel bir ortamin gelismesi ile bu donemin toplumsal,
politik ve kiiltiirel ¢alkantilarina kars1 hassasiyet, bu degisimin baslica nedenleri olarak anlagilmistir. Modernizmin
elestirisinin veya Batili kiiltiiriin egemenlik anlayisina yoneltilen baskaldirinin {iriinii olan toplumsal ve kiiltiirel kaos
ortami, sanatin karakteristiginde gozle goriiliir bir degisim yaratmistir. Bu kaos ortami, modern sonrasi dénem
sanatgilarin icralarinda 6n plana ¢ikan baslica referans noktalarini igermistir. Sanatgilarin elestirel tutumlarmin
sosyo-kiiltiirel motivasyonlari, toplumsal ve Kkiiltiirel kargasaya yol agan Batili ideallerin ayristirict yapisina
temellenmistir. Postmodern elestiri ve kuramlar gercevesinde sekillenen yeni sanat anlayisi, bu ayristirict yapinin hem
toplumsal ve kiiltiirel hem de sanatsal zemindeki goriiniimlerini sorgulamistir. Bu aragtirmada elestirel tutumlarla
karakterize olan modern sonrasi sanatin sosyo-kiiltiirel motivasyonlarina odaklanmak amaglanmistir. Arastirma
yontemi kapsaminda literatiir taramasi yapilmistir. Konu ¢ercevesinde ilgili kaynaklar analiz edilmis, gerekli goriilen
verilerden faydalanilmistir. Konu objektif diizeyde yorumlanmigtir. Arastirmadan elde edilen veriler dogrultusunda,
modern sonrasi sanatin sosyo-kiiltiirel karakterinin, toplumsal ve kiiltiirel agidan merkezi olanlar ile marjlarda
kalanlar arasindaki ayrimlara yonelik elestirilerle sekillendigi vurgulanmustir. Toplumsal ve kiiltiirel baglamda tiim
orantisiz boliinmelerin, modern sonrasi sanatin sosyo-kiiltiirel motivasyonlarini olusturduguna dikkat ¢ekilmistir.
Anahtar Kelimeler: Sanat, Modern Sonrasi Sanat, Sosyo-Kiiltiirel Motivasyon.

ABSTRACT

The social contexts of the art of the modern period left its place to a socio-cultural critical structure in the post-
modern period. The development of a critical environment towards modernism in the post-modern period and
sensitivity to the social, political, and cultural turmoil of this period were understood as the main reasons for this
change. The social and cultural chaos environment, which is the product of the critique of modernism or the revolt
against the hegemony of Western culture, has created a visible change in the characteristics of art. This chaotic
environment included the main reference points that came to the fore in the artworks of post-modern artists. The socio-
cultural motivations of the artists' critical attitudes are based on the divisive structure of Western ideals that lead to social and
cultural turmoil. The new understanding of art, shaped within the framework of postmodern criticism and theories, has
questioned the appearance of this divisive structure on social, cultural, and artistic grounds. This research aimed to focus on
the socio-cultural motivations of post-modern art, which is characterized by critical attitudes. A literature review was
conducted within the scope of the research method. Within the framework of the subject, the relevant sources were analyzed
and the necessary data were used. The subject has been interpreted objectively. In line with the data obtained from the
research, it has been emphasized that the socio-cultural character of post-modern art is shaped by criticisms of the
distinctions between those who/which are central and those who/which are on the margins socially and culturally. It has been
pointed out that all disproportionate divisions in the social and cultural context constitute the socio-cultural motivations of
post-modern art.
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1.  GIiRis

Modernizm sonrasinda gelen sosyo-kiiltlirel dalgalanma, modern sonras1 donemin sanatin1 da gozle
goriiliir bicimde etkilemistir. Agirlikli olarak modernizmin elestirisini igeren toplumsal ve kiiltiirel
sorgulamalar, postmodern yeni kuramlar perspektifinden geliserek gorsel ifadesini sanatta bulmustur.
Sanatin, modernlesme siireglerindeki toplumsal arayislariyla modern sonrasi donemdeki sosyo-
kiiltiirel elestirel yapis1 farklilik arz etmistir. Bu iki donem arasindaki sanatsal farklilagma, modern
sonrast donemde modernizmin ve modernist teorilerin sorgulanmasina ihtiya¢ doguran; degisen
toplumsal, kiiltiirel ve politik ortamlarin goriiniir kildig1 yeni motivasyonlar ile anlam kazanmaktadir.
Bu motivasyonlar, Batili kiiltiiriin ideallerinden miitevellit toplumsal ve kiiltlirel kapsamlardaki
sinirlandirmalara  dayanmaktadir. Modern sonrast donemde sanat, modern donemin kiiltiirel
kapsamlarini alt iist ederek anaakim kiiltiir ile ¢evre kiiltiirler; yiiksek kiiltiir ile algak kiiltiir; seckin
kiltir ile kitle kiiltiiri ve altkiiltirel olusumlar arasindaki sinirlari elestirel bir tutumla ele alan
diisiinsel siirecler lizerinden ifade bulmustur. Haliyle bu ikiliklerden ilkini merkez alan modernizmin
toplumsal ve kiiltiirel ilerleme fikrinin kosulu gibi algilanan sanat ile giindelik yasam arasindaki ayrim
da modern sonrasi donemin ilgi odagi olmustur. Kiiltlir konusundaki ihtilafli ortam1 goriiniir kilan -ve
bu ihtilafli ortamin tarihsel temellerinin tetikledigi- toplumsal ve politik giindemler, spesifik olarak
sanatsal icralarda referans alinmistir. Donemin tartigmali ortamini meydana getiren ve besleyen
ideolojik saikler ise bu donem sanatinin elestirel odagi haline gelmistir. Postmodern kuramlarla
sekillenen ve bir sorgulama ¢agini ¢agristiran modern sonrasi donem sanati, toplumsal ve kiiltiirel
tanimlamalara tepki gosterdigi gibi sanatsal sinirlandirmalara da karsit koymustur. Esasinda kavramsal
ve kuramsal baglamda cergeveyi asmak, anlatim olanaklarinda ezber bozmay1 da dogallikla igermistir.
Sosyo-kiiltiirel elestirel bir tutum sergileyen yeni donemin sanati, toplumsal ideallere, geleneksel
gercevelere, ayrimlara ve sinirlandirmalara baskaldirmugtir.

Bu arastirmada, modern sonrast dénemde bir elestiri ve sorgulama siirecine giren sanatin, bu siireci
karakterize eden sosyo-kiiltiirel motivasyonlarina odaklanmak amaglanmistir. Arastirmanin amaci
dogrultusunda, konunun sinirlandirildigi dénemi ve bu dénemin sanat anlayigini daha saglikli analiz
edebilmek i¢in 6nce modern sanat diisiincesinde toplumsal baglama deginilmistir. Daha sonra modern
sonrast sanatin sosyo-kiiltiirel motivasyonlari, donemin toplumsal, kiiltiirel ve politik glindemleri
tizerinden yorumlanmustir. Agirlikli olarak muhalefet, isyan kiiltiirii ve elestirel diisiince ile tanimlanan
modern sonrasi donem sanatinin anlasilabilmesi ig¢in onu karakterize eden sosyo-kiiltiirel
motivasyonlara odaklanmak 6nem arz etmektedir. Ayrica s6z konusu donemin sosyo-kiiltiirel elestirel
yapisinin modernizmin toplumsal baglamlarindan ayrildigi hatlar1 gérebilmek, postmodern elestiri ile
anlam kazanan bu donemin modern idealler ile anlam kazanan onceki donemden kopusunun
belirlenmesi adina 6nemli goriilmektedir.

Aragtirma nitel bir ¢alisma oldugundan yontem kapsaminda literatiir taramasi yapilmistir. Konu
kapsamindaki kaynaklar analiz edilmistir. Elde edilen veriler objektif olarak ifade edilmis, ilgili
kaynaklara atif yapilmistir. Konu ¢ercevesinde temalar nesnellikle yorumlanmis ve iliskilendirilmistir.
Calisma, bilimsel aragtirma kurallar ile yayin etigi gozetilerek hazirlanmstir.

2. MODERN SANAT DUSUNCESINDE TOPLUMSAL BAGLAM

Sanat, insanlarin ilk toplu yasam deneyimlerinde din ve bilimle esdeger algilanmis; insani, doganin
gizli gili¢lerine kars1 koruyan en onemli araglardan biri olmustur. Smifli toplumlar diizeninde sinif
ayrimi ve toplumsal c¢atismalarla karsilagildiginda, alternatif gergeklikler yaratmanin, ortak degerler
tizerinden bireyi igine distiigii yalnizliktan kurtarmanin yollarini aramistir. Sanat, sinif ¢atigmalarinin
tirmandig1 burjuva diizeninde toplumsal diislincelerden uzaklasarak bireyi yabancilagtig1 diinyaya daha
cok itse de toplumcu diizen perspektifinden bakildiginda toplumsal aydinlanmanin bir araci olarak
goriilmiigtiir. Bireyle toplumun catismadigi smifsiz toplum diizeninde ise biiylisel, sagaltici veya
aydmlatmaci anlamlarindan siyrilarak kendi iginde ¢eligkiler, farkliliklar ve farkli disluplar
bardirabilmistir (Fischer, 2005, s. 215-216). Sanatsal belirlemelere elestirel yaklagimlarin
gelistirildigi bu tsluplagsma ortami, diigiinsel siiregleri zenginlestirmis ve kiiltiirel ilerlemeye ivme
kazandirmustir.

Kiiltiirel ilerlemenin, bireysel ve toplumsal gelismenin ve bir toplum idealinin s6z konusu edildigi
donemin sanati, modernlesme hareketinin tezahiirli olarak ortaya ¢ikmistir. Modern sanat diigiincesi,
totalde gelenegi reddeden tutumuyla 6zerk bir sanat alaninin miicadelesini vermistir. Bununla birlikte
bu gelenekten kopusun iginde sanatin anlamma dair ikilikler dikkat c¢ekmistir. Modern sanat
doneminin islup ¢esitliligi, sanayi toplumunun getirdigi makinelesmeyle birlikte sanati toplumdan ve
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yasamdan uzaklagtiran yonelimleri igerirken diger taraftan toplum ve yasama donik olmanin
savunusunu iceren tepkisel yaklagimlar1 da kapsamistir. Sanat¢inin duygularinin 6n planda oldugu
disavurumcu bir temsil bi¢imi yiikselirken ona karsit toplumsal sorunlara hassasiyetle ve nesnellikle
yaklasan gercekei ve tepkisel sdylemler meydana gelmistir. Bir taraftan dis diinyanin temsili, alternatif
bicimlerde ve farkli kaygilarla da olsa varligini siirdiiriirken diger taraftan temsilin -haliyle toplumun
ve yasamin- terk edildigi bir bi¢imcilik anlayisi bag gostermistir. Bu ikilikler topluma, yasama ve dig
diinyanin gercekligine uzak ve yakin olma durumlariyla her kosulda sanat ve toplum iligkisinin dl¢iisii
lizerinden tanimlanmistir. Modern sanat doneminde siklikla iizerinde durulan tartisma konusu, insana
dair olmakligin gerekliligi olmustur. Hatta insanin ve toplumun lehine bu tartigmay1 lizumsuz kilan
goriigler de 6n plana ¢ikmustir.

Sanat tarih¢isi M. Schapiro (2020), modern sanatin biiylik oranda toplumsal bir gerekliligi yokmus
gibi goriinmesini, toplumsalin yeterince anlasilmamis olmasina; kolektif kavraminin birey karsiti ve
devlet ya da kilise gibi baskici kurumlarla iligkili bir kavram gibi algilanmasina baglamistir. Modern
sanat¢inin bireysellesmesi ile modern tiretimin kolektif ve mekanik karakteri arasindaki uyusmazligin,
sanatginin toplumsal baglamlardan uzaklastigi anlamina gelmedigini 6ne slirmiistiir. Ona gére, modern
sanatcinin Oznelligiyle 6n plana c¢ikmasi veya sadece bicimsellikle mesgul olmasi, onu, bireysel
Ozgiirliigh sinirlayan toplumla muhalefete veya estetik amaci salt bigimsel estetikle sinirlandirmaya
yoneltiyormus gibi goriinse de sanat¢inin se¢imleri, modern toplum i¢indeki deneyimlerini ve ilgilerini
yansitmigtir (s. 552-553). Modern sanatin bigimsel kaygilar1 bas gosterdiginde heniiz toplumun
gercekligi ve dis diinya ile arasina mesafe koymamis olan bir modernlik perspektifinden bakildiginda
boyle bir ¢ikarim makul goriinmektedir. Kimi sanat tarihgileri ve elestirmenler, sanat¢inin Ronesans
doneminden itibaren yavas yavas besleyip biyiittiigii 6zgiirlesme ¢abalarinin, toplumu ve yasami
timden terk etme manasina gelmeyecegine dair inancin sozciisii olmuslardir. Modern estetigin
cesitliligi ve birbirine tepki gibi algilanan yaklagimlar i¢inde toplumcu bir bakis agisinin, sanat
anlayis1 ne olursa olsun her sanat¢ida toplumsal duyarlilikla veya yararcilikla tamamlanan bir profil
tespit etme yaklasimi sik goriilmiistiir. Ornegin sanat elestirmeni H. Read (2018), soyut sanatin,
mutlaklik ve askinli§i ¢agristirmak, toplumsal gerceklikten tamamen uzak olmak ile elestirildigini
hatirlatarak, kendisi, soyut sanatin toplumla olan iligkisini iddia edildigi kadar mesafeli bulmadigin
belirtmistir. Simirli bir ziimreye hitap etmesinin, onun toplum i¢in faydasiz oldugu anlamina
gelmedigini; mimari ve endiistriyel sanatlarda uygulamaya sokuldugunda toplumsal bir islev
kazanabilecegini 6ne stirmistiir (S. 159-160).

Sanata veya sanatciya dair belirlemeler, sanatin ve sanat¢inin tarihsel siirecte degisen karakteri
oraninda yoruma agik olup farliliklar gosterebilmektedir. Ancak toplum veya alimlayic
perspektifinden bakildiginda tarihginin, elestirmenin veya sanat¢inin bakis agilarmm diginda bir
durumla karsilagilmaktadir. Filozof J. Ortega y Gasset (2020), toplumsal bir bakis agisindan modern
sanatin durumunu, onu anlayanlar ve anlamayanlar seklinde kategorize ederek agiklamigtir. Saf sanat
ihtimalinin, insani igerigin, romantik ve natiiralist imgelerin ortadan kaldirilmasi anlamina geldigine;
sanati, gordiigiinii tanimayi/yasamay1 arzulayan kitlelerden sanat ¢evrelerine indirgedigine dikkat
¢ekmigtir. Diger taraftan sanatin insansizlastirilmasini, sanatginin, gergeklik iddiasinda bulunan
sanatin ani bir heyecandan sonra yarattigi bikkinlik duygusu kargisinda yeni arayiglara yonelmesiyle
acgiklamistir. Bu yonelimin tarihsel temellerine inerek, tarih oncesi sanatin evriminde organik bi¢imi
aramakla baglayan sanatsal ifadenin, daha sonra soyut gostergelere, kozmik ve grotesk bi¢imlere
doniismiis olmasina vurgu yapmustir. Yeni 0zgilin iisluplarin daima geleneksel olanlarla yasanan bir
catiskidan dogdugunu; aksi durumda gelenege teslim olmanin, caglar siirecek yaratict giicii
etkisizlestirme riskini tagidigim belirtmistir (s. 358-363). Haliyle sanat ve dogal gorinimler
arasindaki; sanat ve toplum arasindaki; sanat ve toplumun sanat algisi arasindaki gerilimli iliski,
yaratici siiregler tizerinden anlam kazanmaktadir. Modern sanat, bu tarz gerilimleri besleyen bir zemin
iizerinde kurulmustur. Dolayisiyla modern sanat yapitlari, farkli ve zit anlayislarin ¢agrisimlarin
igeren Ozellikler sergilemistir. Sanat elestirmeni B. Groys’un (2014) belirttigi gibi modern sanat
akimlari, kars1 akimlarla birlikte var olmus; sanat1 kuramsal olarak sinirlandirmaya ¢alisan her girisim,
bu smirlandirmanin disinda kalan bir sanat yapitiyla karsilagmistir. Hatta her modern sanat yapiti,
cesitli nedenlerle diger modern sanat yapitlariyla celisik bir karakter tagimistir. Her tezin, antiteziyle
kavranabilecegini bastan kabul eden bir diisiincenin {irinii olarak modern sanat, biiyiik oranda ¢eligki
mantigma gore insa edilmistir. Tezin ve antitezin temsili, birbirini etkisiz héle getirecek iki
sOylemin/giiciin mitkemmel dengesini arzulamaktadir. Modern sanat, giiciin miikemmel dengesini
gorsel sahada ifade etmeyi mimkiin kilan bir ortam yaratmustir (s. 7-9). Sanatin saflagsmasi ile
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aragsallastirilmasi arasindaki gerilim hatti, modern sanat kuramlarini gesitlendirerek kapsamli ve
genislemeye acik bir sanat tanimini beraberinde getirmistir.

Sanat tanmimlamalarindaki kapsamlilik, dayatmaci tutumlar1 bertaraf etmek gibi bir hikmeti dogal
olarak beslemistir. Ancak sanatin tecimsel karakteri ve Ozerk alani arasindaki tarihi catisma bazi
donemlerde daha yogun bicimde hissedilmistir. Bu kapsamda bazi sanat anlayiglarmin ideolojik
kaliplar1, dayatmaci bir zihniyetin iiriinleri gibi algilanmistir. Ornegin toplumcu gergekgilik akiminin,
toplumsal duyarlilig ifade etmekten, insana veya belirli bir sosyo-kiiltiirel yapiya dair olmaktan Gte bir
ideolojik rejim gergevesinde kati kurallarla ifade bulmasi, sanatin tiimiiyle aragsallastirilmasi ve dzerk
alaninin ihlal edilmesi gibi algilanabilmektedir. Bunun tersine amaci kendinde olan; toplumsal,
kiiltiirel, siyasi, ahlaki vb. anlamlardan yoksun olan; mesaj kaygisi giitmeyen; sadece ilgili sanat
tiirline has bicimsel niteliklerle anlam kazanan bir sanat anlayisi ise organik diinya ve yasamla
baglarii tiimden koparmis sayilmaktadir. Bu anlayis, 20. yiizyilin ilk yarisinda soyut sanatla ifade
bulan bigimei sanat kuramimin, yiizyilin ikinci yarisinda Amerikan soyut disavurumculuk akimiyla
0zdeslesen yeni karakterine karsilik gelmektedir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Amerika Birlesik Devletleri onciiliigiinde modernizmin igsel
kavgalarina geri doniilmiis, sanatin toplumsal baglanimlar1 yeniden arka plana atilmistir. Anlati ve
temsilden yiiziinli ¢eviren yeni sanat anlayisi cergevesinde cesitli elestirmenler tarafindan bigimci
kuramlar glindeme getirilmistir. Modernist bicimcilik, modern isluplar {izerindeki Nazi
yaptirimlarinin etkisinin heniiz dinmedigi; bi¢imciligin, Stalin hiikiimetince kapitalist bir dekadanlik
gostergesi olarak algilandigi bir ortamda dikte kiiltiiriiniin karsisinda yer almistir. Modern Sanat
Miizesi, komiinist blogun uyguladig1 sansiir ve ataletin karsisinda soyut disavurumculuk akimini,
Amerika’nin yaratict ozglrliigliniin gostergesi olarak lanse etmistir (Shiner, 2010, s. 354). Bu
perspektiften bakildiginda sanatin sosyalist 6l¢iilerle kisitlanmasina muhalif bir tavir olarak algilanan
modernist bigimci yaklasim, kati toplumcu kurallarin karsisinda sanati 6zgiirlestiren elestirel bir tavir
takinmigtir. Ancak sanati birtakim ideolojik kisitlardan azade etmenin yani sira bi¢imsel 6lgiiler
tizerinden getirdigi yeni kisitlarla ¢ehresi degistirilmis yeni bir dar alan yaratmistir. Sanatin yagamsal,
toplumsal, kiiltiirel ve siyasi baglamlarini saf dis1 birakan Amerikan modernist bigimciligi, sanati tiim
iceriklerinden arindirmistir. Ayni zamanda bigimsel 6zellikler tlizerinden bir arindirmay1 da arzulamais;
sanatin tiim yaratici disiplinlerinin ayr1 ayr1 kendilerine 6zgii yapilariyla kavranmasi gerektigini
empoze etmigtir. Teorinin ileri gelen savunucusu Amerikali sanat elestirmeni Clement Greenberg
(2020), sanat1 arindirmanin ve sanatlarin birbirine karismasini énlemenin énemine dikkat ¢ekerek bu
arindirmanin, sanatlarin sadece kendi medyumlarina sadik kalinmasi ile miimkiin olabilecegini
belirtmistir. Onun goriisiine gore resim, heykel, miizik, edebiyat vb. sanat alanlar1 birbirine
karismadig1 siirece saflasabilmektedir. Ustelik resim sanatinmn, en iist diizey arilik ve saflasmay1
yakalayabilmesi sadece soyut sanatla miimkiin olmaktadir. Ciinkii taklit ve iki boyutlu diizlemde {i¢
boyutlu tasvir iddiasi, resimsel bir Oznitelik degildir. Bu nedenle resimsel diizlemin nesneden
arindirilmasi ve bigimlerin basitlestirilmesi gerekmektedir (s. 601-607). Greenberg’in imzasini tagiyan
yeni bigimcilik savi {izerinde ingiliz elestirmenler Clive Bell ve Roger Fry’in yam sira 1960’larda
Amerikali elestirmen Michael Fried’in distinceleri de etkili olmustur. Ancak bigimci modernist
Ogretinin ve soyut disavurumculuk akiminin sanata ve sanatin niteliklerine dair tiim tanimlamalari,
1960’11 yillarda ve 1970’11 yillarin baglarinda genis capta bir sorgulamaya tabi tutulmustur (Atakan,
2008, s. 20). Bu yillar modern sanat déneminin sona erdigi, postmodern kuramlarin gelismeye
basladig1 ve sanatta ¢agdaslagsma hareketlerinin ilk etkilerinin sezildigi yillara tekabiil etmektedir.
Bicimci modernist sanat anlayisinin elestirisi, sanatin dogasinda var olan tepkisellik dongiisli ve
elestirellik ile aciklanabilirken; modern sonrasi donemde modernizme ve ilintilerine yoneltilen
elestirel tutumlar ile de anlam kazanmaktadir.

3. MODERN SONRASI SANATIN SOSYO-KULTUREL MOTiVASYONLARI

Ortalama 1860’lardan 1960’lara kadar siirdiigli kabul edilen modern sanat, akademik gelenegin
karsisinda hem bigim hem igerik baglaminda devrimci bir karakter sergilemistir. Modern sanat donemi
kendi i¢inde kimi zaman yasamin, toplumun veya toplumsal duyarliligin kimi zaman politik ve
elestirel avangard olusumlarin kimi zaman sanat¢inin duygu ve deneyimlerinin kimi zaman da yapitin
bigimsel estetiginin 6ncelikli oldugu farkli yaklasimlar igermistir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
Greenbergci modernist kuramlarla sanatin bi¢cimsel degerine atfedilen 6nem hat safthaya ulagmistir.
Modern sonrast donem sanati ise tema ve baglamlari; anlatim big¢imleri; teknik ve materyalleri
agisindan modern sanattan daha fazla cesitlilik arz eden bir kapsamliliga sahip olmustur. Neo-
avangard yaklasimlarla ve postmodern disiince ile ifade bulan bu yeni dénem, toplumsal, yasamsal,
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kiiltiirel, politik ve ekonomik ag¢ilardan genis bir motivasyon agini i¢ermistir. Ancak modern sanat ile
modern sonrasit sanatin toplumsal ve kiiltiirel motivasyonlarinin karakteristik yapis1 degisiklik
gostermistir. Bu durum, modern déonemin toplumsal idealleri ile modernligin elestirisini igeren modern
sonrast donemin sosyo-kiiltiirel kaygilar1 arasindaki farklilik ile paralellik sergilemektedir. Modern
sonrast donemin sanati, Batili modernizmin evrensel toplum idealine, mutlakiyetgiligine, kiiltiirel
ilerlemeye atfettigi dneme ve emperyalist tutkularina; yani1 sira Greenbergci modernist bi¢imciligin
sinirliliklarina elestirel yaklagimlar igermistir.

Modernist sanatsal degerlere karsilik gelmeyen yapitlar: saf dis1 birakan Greenbergci yaklagim, birgok
kesim i¢in seckincilik ve ayrimeilik anlamina gelmistir. Bu yaklasim, giindeme getirildigi donemden
itibaren, modernist bicimci cergeveye uymayil reddeden sanatgilar tarafindan elestirilmistir. Bu
sanatgilar, bigimci estetige, giindelik yasam deneyimlerinden, toplumsal anlam veya politik
mesajlardan daha fazla 6nem veren bu yaklagima karsit olarak igerik ve anlami desteklemisler, ¢esitli
yasam deneyimleriyle mesgul olmuslardir. Modernist Olgiilere bagli sanat, 1960’larin sonlarina
gelindiginde genis capta elestirilmis ve etkisini kaybetmistir (Whitham ve Pooke, 2013, s. 19-20).
Sosyo-kiiltiirel elestiri ile tanimlanan yeni sanat anlayislari, modernizm elestirisini koriikleyen
toplumsal ve kiiltiirel konulardan beslenmistir. Sanatin yeni giindemleri arasinda, devrimler cagi
olarak anilan 1960’lar itibartyla Vietnam Savasi’nin getirdigi kaos ortami, 6grenci hareketleri, sivil
haklar hareketleri; ardindan 1970’lerde yerlesmeye baslayan postmodern kuramlar esliginde feminist
teoriler ve toplumsal cinsiyet sdylemleri, kiiltiir, kimlik, ¢okkiiltiirliiliik ve kiiresellesme tartismalari ile
bunlara iligkin politikalar yer almistir.

Giliney ve Kuzey Vietnam arasinda 1950°1i yillarda patlak veren ve Amerika Birlesik Devletleri’nin
aktif katilim1 ve politikalartyla yonlendirilen Vietnam Savasi’nin yarattigi enkaz, 1960’lar itibariyla
odaklanilan konulardan biri olmustur. Dogu ve Bati bloku arasindaki tarihi gerilimin yani sira
Amerika Birlesik Devletleri’nin sosyalist tilkeler karsisindaki egemenlik politikalarinin bir gostergesi
olarak okunabilecek olan Vietnam savasi, 6zellikle Amerikan topraklarinda genis capli bir savas
karsit1 hareket baslatmistir. Sanat tarihgisi T. Clark’in (2011) belirttigi gibi Uzakdogu’daki militarist
emperyalizm ile Amerika’daki irk¢ilik, cinsiyeteilik ve ekonomik somiirgeciligin genislemesi arasinda
dogrusal bir iliski olduguna dair yaygin bir inang¢ gelismistir. Amerikan sanat ¢evrelerinde Vietnam
Savasini protesto eden bir sanat anlayis1 yayilmistir. Ozellikle kavramsal sanat ve performans sanati
temelinde yeni sOylemler gelistirilmis, politik eylemler gergeklestiren aktivist sanatgilar one ¢ikmistir.
Bunlarin i¢inde sanat okullarini veya iiniversite kampiislerini forum alani olarak kullanan ve
elestirilerini akademik kurumlara yonelten sanatgilar yer almistir. Aktivist eylemlerin yani sira
kamusal alanda sergilenen kolektif ¢aligmalar, muhalif sanatgilar tarafindan diizenlenen festivaller
giindeme gelmistir. Bu etkinlikler kapsaminda kavramsal islerden heykellere ve resimlere kadar
sanatin pek ¢ok formu gosterime girmistir (s. 150-151). Bu dénemde, 20. yiizyilin ilk yarisindaki
avangard olusumlardan daha fazla alternatif ifade bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasi, modernist ilkelerin
bertaraf edilmesinin de Gtesinde, bir sanat formu olarak resim geleneginin popiilerligini yitirmesini
giindeme getirmistir. Ancak bu, resim sanatinin topyekiin rafa kaldirilmasi anlamina gelmemistir.
Soyut disavurumculugun sinirli kapsamlarinin ve ardindan gelen postmodern nesneler diinyasinin,
Vietnam Savasi gibi sosyo-politik ve sosyo-kiiltiirel meseleler tizerindeki kayitsizligindan rahatsizlik
duyan bazi sanatcilar, en etkili ifade bicimlerini yeniden figiiratif resimde bulmuslardir. Modern
sonras1t donemde toplumsal motivasyonlarla resme geri doniisiin etkili 6rnekleri, yeni disavurumculuk
akiminin bazi sanat¢ilarinda goriilebilmistir.

Vietnam Savasi’nin etkileri Avrupa kanadinda da hissedilirken, Paris, 1968 Mayis Olaylari’yla
calkalanmistir. Bu olaylar tipki Vietnam Savasi’nin etkileri gibi uluslararasi ¢apta yayilmis, Avrupa
iilkelerini ve Amerika’y1 etkisi altina almistir. Sanat tarih¢isi D. Hopkins’in (2018) belirttigi gibi 1968
Olaylari, tarihe 6grenci hareketi olarak gegse de Ogrenci sorunlariyla siirli olmamis; Avrupa ve
Amerika’daki geng¢ niifusun Ozerklik duygusu, kapitalist ozgiirliikkler vaat eden kuruluslar siyasi
elestirilerin odagi haline getirmistir. Kapitalist diizenin, gosteri ve tliketim toplumunun elestirisini
yapan Situasyonist Enternasyonal grubu, bu olaylar ekseninde aktif rol oynamustir (s. 185). Kapitalist
diinyaya kars1 sosyal bir devrim hareketi baglatan bazi sanatci ve entelektiiellerin olusturdugu
Situasyonist Enternasyonal’in eylemleri, devrimlerin en etkili silahinin radikal bir sanat anlayist
oldugu gergegini hatirlatmaktadir.

Donemin radikallesen sanatinin bir diger 6rnegi, 1965’ten 1975’e kadar siiren ve sivil haklar sozciisii
Malcolm X’in goriiglerinden ilham alan Afro-Amerikan Black Power hareketinin sanat ayagi olan
Black Arts hareketi olmustur. Beyaz istiinliigiine karsi irksal adaleti savunan Black Power hareketi,
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1950’1er itibariyla siirmekte olan Sivil Haklar Hareketiyle paralellik sergilese de beyaz Amerika ile
arasina bir sinir ¢ekme istegiyle; daha radikal ve daha az bariscil olusuyla bir tiir siyahi milliyetgilik
gibi algilanmistir. Black Arts hareketi kapsamindaki siyahi sanatgilar, diisliniirler ve yazarlar, Malcolm
X’in kiiltiirel devrim idealini ve ayrilik¢ilik fikirlerini benimsemisler, yavas yavas yerlesen kiiltiirel
kimlik kavramindan beslenmiglerdir. Hareket on yillik bir aktivite géstermis olsa da Afro-Amerikan
sanat gevrelerindeki etkisi 21. ylizyila degin uzanmistir (Oswald, 2020, s. 9-11). Batili kiiltiirel ve
toplumsal egemenligin disinda kalan 1rklarin direnisi hem kiiltiirleraras: esitsizlige hem de toplumda
tabakalasmaya yonelik elestirileri beslemistir. Bununla birlikte irk¢ilik doktrinine yonelik siyahi
hareketler sadece siyahi-beyaz ayrimini degil diger kiiltiirel ve toplumsal ayrimciliklarin elestirilerini
de cagristirmaktadir. Haliyle siyahi hareketler kapsaminda meydana gelen muhalif sanatsal
yaklasimlar, diger sosyo-kiiltiirel esitsizlikleri irdeleyen sanat hareketleri ile motivasyonel bir
benzerlik sergilemektedir. Bu dogrultuda kiiltiir ve kimlik sorunsalina yonelik kuramsal elestirinin
koklii paradigmalarindan biri olan feminizmin, 1960°larin devrimsel ortaminin da etkisiyle giindeme
getirdigi feminist sanat sdylemleri dikkat cekmektedir.

Modernizme meydan okumalarin gergeklestirildigi en 6nemli cephelerden biri kadin sanatgilar cephesi
ve feminist sanat olmustur. Batili kiiltiirel kodlara meydan okuyan bazi kadin sanatcilar 1970’1i
yillarin bagindan itibaren, toplumsal ve sanatsal sorgulamalar kapsaminda feminist eserler
iiretmislerdir. Bu sanatcilar, kadin deneyimlerinin marjinallestirilmesinin ve manipiile edilmesinin
ardindaki toplumsal ve tarihsel 6nyargiy1 irdelemislerdir (Chadwick, 1992, s. 312). Feminist sanat ve
feminist elestiri kapsaminda sanatgilar, elestirmenler ve sanat tarihgileri ilk etapta kadinlara ve kadin
sanat¢ilara yonelik tarihl ayrimciligi sorgulamislar; gecmisin ve giiniin kadin sanatgilarini 6n plana
¢ikararak onlara hak ettikleri itibarlarini teslim etmiglerdir. Postmodernizmin derinlesmeye basladigi
donemde ise ikinci kusak feministler, konuya kuramsal bir perspektiften yaklagsmiglardir.
Postyapisalcilik, psikanaliz, gostergebilim veya Marksizm gibi siyaset felsefesi kuramlari iizerinden
elestirel analizlere yonelmislerdir (Gouma-Peterson ve Mathews, 2020, s. 64).

Sanat tarihgisi L. Nochlin (2020), ilk kez 1971°de Art News dergisinde yayinlanan “Neden Hi¢ Biiyiik
Kadin Sanat¢1 Cikmadi?” adli ¢i1gir agan makalesinde, makaleye ismini veren bu sorunun, kadimligin
ne oldugunun degil sanatin ne oldugunun tartisilmasini gerektirdigini 6ne stirmiistiir. Ciinkii kadinlik
savunusuna yonelik bir cevabin ister istemez kadinin ikincil konumunu pekistirdigini; kadin sanatinin
kadinlik deneyimlerine has bir karakter tasidigina yonelik bir cevabin ise geneli kapsayacak ol¢iide
saglikli bir ¢ikarim olmadigini belirtmistir. Ona gore kadinlar i¢in -ayrica beyaz olmayan irklar veya
alt tabakadan insanlar i¢in- esas sorun, onlarin fiziki veya karakteristik yapisindan degil onlara sunulan
kurumlardan, egitimden ve toplumsal rollerden kaynaklanmaktadir (s. 147-150). Kadinlar1 erkeklerle
esit Olclide ve degerde sanat yapmaktan alikoyan nedenleri bu toplumsal yapida aramak
gerekmektedir. Feminist teorilerin ve feminist sanatin, patriarkal toplumlarda kadin olmakhiga dair
elestirel soylemleri, biyolojik cinsiyetle degil toplumsal cinsiyetle iligkili olmustur. Ayni sekilde Batili
modernizmin mesrulastirdig kiiltiirtin ve evrensel toplum idealinin disinda kalan halklar ve onlarin
kiiltiirlerinin miicadelesi de bu toplumsal belirlenimlere karsi geligsmistir. Bu nedenle Batili toplumsal
belirlenimler, postmodern donemin kiiltiir ve kimlik sorgulamalarinin elestiri odagi olmustur.

Modern sonrast donemde, topluma ve toplumsal siniflara 6zgii kavrayislar ve idealler yerini etnisiteye;
mezhepler, tarikatlar ve cemaatler gibi kiiltiirel topluluklara dair kavrayiglara birakmistir.
Toplumsallik diisiincesi ile birlikte 6zdeslige dayali evrensel bir kategori olan toplumsal kimlik
kavrami da etnik kimlik gibi farkliliga dayali kiiltiirel kategorilerin golgesinde kalmistir. Toplumsalin
parcalanisinin ardindan toplumsal iliskiler ve ¢atismalar {izerine kurulu siyasi tarih doniisiime ugramus;
sinif savaglar1 kiiltlir savaslarina, ekonomi politik kiiltiirel politikaya evrilmistir. Postmodernizm ve
postkolonyalizm, postyapisalci etkilerle modernligi ve Avrupamerkezciligi sorgulamis; toplumsal ve
siyasi hareketleri, kiiltiirel farklilik, kiiltiirel gorelilik ve g¢okkiiltiirliiliik gibi cagdas sdylemler ile
elestirmistir (Artun, 2013, s. 26-27, 30). Oziinde modernizmin {ist anlatilarina, tekilligine, mutlak
bilgiye atfettigi Oneme, beyaz Batili kiiltiir ilizerinden evrensellik iddialarina karst gelen
postmodernizm, postyapisalct yaklasimlarla kiiltiir ve kimlik anlatilarini yapisdkiime ugratmistir.
Postmodern ve postyapisalci kuramlar, literatiirde ve diisiince diinyasinda oldugu kadar sanatlarda da
yeni elestirel sahalar agmistir. Postmodern estetik ve postyapisalct elestiri lizerinden okunabilecek
cagdas sanat pratikleri, modern doénemin ardindan gelen kiiltiir ¢alismalarinin mantigini igermistir.
Sanat tarih¢isi ve sanat elestirmeni H. Foster’in (2009) belirttigi gibi ¢agdas sanat, antropolojik ve
kiiltiirel aragtirmalar alanina dogru bir genisleme ile etnografik bir doniisiim yasamistir. Bu doniisiim,
1960’larin basinda minimal sanatla baglayip kavramsal sanat, performans sanati, beden sanati ile
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devam eden, daha sonra 1970’lerin ortam odakli sanatinda ifade bulan bir anlatim olanaklar1 dizisini
icermistir. Kiiltir ve kimlik tanimlamalarindaki tarihi smirliliklar, sanatsal icralarda feminizm,
vatandaglik haklari, kimlik politikalar1, ¢okkiiltiirliiliik ile birlikte psikanaliz, film kuramlari, yeni
kiiltiirel kuramlar, postkolonyal sdylemler vb. {izerinden sorgulanmaya baglanmistir. Yeni elestirel
ortam, medyumdan mekéna, ifade bigimlerinden icerige kadar sanatta genis capli bir degisim
yaratmustir (s. 230). Kiiltiir, kimlik ve siyaset elestirisi lizerine temellenen bu degisim, 1990’11 yillarda
giindeme gelen kiiresellesme kavrami ile ivme kazanmustir. Uluslararast ve kiiltiirleraras: iliskiler
cercevesinde Batili toplumlarin disinda kalan halklarin kiiltiirel kimlikleri ile gog¢ topluluklarin
ulusasirt kimliklerini mesrulagtiran kiiresel gelismeler diinya ¢apinda etki yaratmustir.

1989 yilindan sonra, Dogu ve Bati1 Almanya’nin birlesmesi, Sovyetler Birligi’nin dagilmasi, kiiresel
ticaret anlagmalarinin imzalanmasi, Cin’in kismen kapitalist ekonominin saglayicist konumuna
gelmesi gibi kiiresel olaylar sanati da kiiresel bir boyuta tagimistir. Sanatta kiiresellesme, diinyanin her
yerinden ve Bati’min tarih boyunca goz ardi ettigi kiiltiirlerden sanatgilarin yiikselmesi seklinde
cereyan etmistir. 1989 yilinda, Paris Pompidou Merkezi’nde diizenlenen Magiciens de la Terre ve
Londra Hayward Gallery’de diizenlenen The Other Story adli sergiler, beyaz tistiinliikgiiliigiine tepki
olarak gergeklestirilen ilk c¢okkiltiirlii sergiler olmustur. Cokkiiltiirliliige iliskin etkinlikler
kapsaminda bienaller de dikkat ¢ekmis; Liverpool Bienali, Havana Bienali, Sarjah Bienali, Gwangju
Bienali, Johannesburg Bienali, Sanghay Bienali, Mercosur Bienali, DAK’ART, Busan Bienali, Berlin
Bienali, Prag Bienali ve Yokohama Trienali donemin ilkleri arasinda yer almistir. Sanat cevreleri
acisindan bakildiginda bienal kiiltiirii, modernizmin tekil, beyaz, Batili ve maskiilen sanatini, ¢ogul,
cesitli ve homojen bir yapiya biirlindiirmiistiir (Stallabrass, 2013, s. 19-20, 40-41). Diger taraftan
agirhikli olarak Bati bloku disinda kalan {ilkelerde gerceklestirildigi goriilen bu cokkiiltiirlii
etkinliklerin, Batili kiiltiirel politikalar ile iligkisi de dikkat ¢ekmektedir. Bu {ilkelerde kiiresel
sOylemler altinda gerceklestirilen cagdas sanat, postyapisalct ve sosyo-kiiltiirel elestirel teorilerle
tanimlanmaktadir. Sanat tarihg¢isi ve kiirator O. Esanu’nun (2013) belirttigi gibi Bati topraklarinda
cagdas sanatin kurumsallagsmasi savag sonrasi tiketim toplumunun yiikselisi ile ilintili iken;
postsosyalist bolgelerde ¢cagdas sanatin kurumsallasmasi, marjlarda kalan sanatlarin anaakim kiiltiire
nakledilmesi ile ilintili olmustur. Cagdas sanata yoneltilen elestirilerin 6nemli bir kismi, bu Bati
kiiltiirine kurumsal nakil meselesi ile ilgili olmustur. Bu nakil siireci s6zde demokratiklesme maksadi
tasimig ancak Ozlinde postsosyalist iilkelerin yeni kapital diizenin politik rejim mantigina
oryantasyonunu saglayan bir tasari olagelmistir (s. 98-99). Batili modernizmin elestirisi olarak
yiikselen kiiresel yaklagimlarin, aslinda postmodern dénemin yeni kiiltiirel ve kapitalist stratejilerini
icerdigi anlasilmaktadir. Evrensel/tek toplum diisiincesi, farkliliklara saygi ile halklarin birlesmesine;
Batili kiiltiire atfedilen 6nem, ¢okkiiltiirliiliikk diisiincesine; tekillik, cogulluga ve gesitlilige; kesinlik,
bir olumsalliga ve belirsizlige; sinirlar sinirsizliga doniismiis goriinse mevcut durum, Batili modern
teorilerin yeni bi¢cimde siirdiiriildiigii diislincesini hatirlatmaktadir.

Avrupa ve Amerika’da ¢i8ir agan etkinliklerle gorsellesen ¢okkiiltiirliiliikk sdylemleri, oteki kavraminin
ve otekinin temsilinin elestirisini de beraberinde getirmistir. Cagdas sanat diinyasinin kiiltiirel
sanatgilart kimligin ve dteki olmanin elestirel ifadesini gergeklestirirken; bu elestirilerin odagindaki
tahakkiim kurucular kiiltiir ve kimlik politikalariyla mesgul olmuslardir. Postmodern dénemin tekillige
ve evrensel toplum diisiincesine baskaldiris1 kapsaminda yiikselen ¢ogulcu ve ¢okkiiltiircii sdylemlere
istinaden uluslararas1 ve kiiltiirleraras1 sinirlar1 agma faaliyetleri, esitlik ilkesinden ziyade siyaset ile
iligkili olmustur. Cokkiltiirlillik kapsaminda gergeklestirilen kurumsal destekli faaliyetlerin baglica
aktdrleri sanatcilarmis gibi goriinse de bu faaliyetler biiyiilk oranda uluslararasi politikalar tarafindan
yonlendirilen projelerle sinirli kalmistir. Haliyle oteki olmaklhigin elestirisinin yerini kiiresellesme
mantiginin ardinda yatan uluslararasi kiiltiir politikalar1 almigtir.

Modern sonrasi donemin sanati, sosyo-kiiltiirel baglamda, neo-avangard olusumlarla; siyasi ve
toplumsal dalgalanmalara gosterilen tepkiyle; gelenegi bozan alternatif ve elestirel anlatim
olanaklarmin deneyimlenmesiyle; postmodern teoriler {izerinden modernizmin elestirisiyle; kiiltiir ve
kimlik sorunsalina yonelik sorgulamalarla karakterize olmustur. 1960’11 yillar itibariyla bir devrimler
cagimi yasayan Bati toplumlarinda sanat radikallesmis; neo-avangard yaklagimlarla ve anlatim
olanaklarindaki c¢esitlenmeyle modernist cergevenin disina c¢ikmistir. 1970’lerde derinlesmeye
baslayan postmodern kuramlar ile modernizmin elestirisi, felsefeden edebiyata, kiiltiir calismalarindan
toplum arastirmalarina, siyasetten ekonomiye, dinden sanata kadar tiim alanlarda hiikiim stirmiistir.
Bu kapsamda sanat Batili modernizme ve ilintilerine dair elestirel tutumlarla viicut bulmustur. Etkisini
agirlikli olarak 1980’lerden itibaren hissettiren c¢agdaslasma hareketleri, yeni deneysel siiregler,
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bilimsel ilerleme ve teknolojik imkanlarla baglantili olarak avangardlasma anlaminda modernlesme
hareketleriyle benzerlik gosterse de modernizmin uzaginda sosyo-kiiltiirel baglamlar icermistir.
Modern dénemin toplumsal idealleri ile postmodern donemin sosyo-kiiltiirel elestirel karakteri
arasindaki fark, tarihi ve giindemleri itibariyla ¢agdas sanat pratiklerinin ve stratejilerinin modernist
yaklagimlardan ayrilmasina agiklik getirmektedir. Zira kiiresellesme cergevesinde 20. yiizyilin sonlar
ve 21. yiizyilin baglar1 itibartyla agirlik kazanan gokkiiltiirliiliikk, ¢esitlilik, ¢ogulluk, farklilik
sOylemleri, en dramatik ifadesini ¢agdas sanatta bulmustur. Diger taraftan hem iilkelerin uluslararasi
politikalarinin hem de Batili postemperyalizmin, kiiresel sanati ticari ve siyasi kaygilarla asindirmis
olmasi, yakin dénem sanatiin sosyo-kiiltiirel elestirel yapisini tartismali konuma getirmistir.

4, SONUC

Modern sonrast donem sanatinin sosyo-kiiltiirel karakteri, aralarinda dogrusal bir iliski bulunan iki
kaynaktan sekillenmistir. Bunlarin ilki tarihselci bir bakis agisiyla modernizmin elestirisi digeri ise
donemin toplumsal, kiiltiirel ve politik dalgalanmasi olmustur. Dénemin toplumsal, kiiltiirel ve politik
hareketliligin ardinda modern Batil1 kiiltiiriin toplumsallik ve evrensellik ideali ¢ercevesinde 6n plana
cikan smirli kapsamlarin elestirisi yer almistir. Bu hareketliligi olusturan olaylar ve eylemler,
modernist ideallere ve gegmisten itibaren kiiltiirler, halklar, irklar, sosyal smiflar ve kimlikler
iizerinden beden bulan ayrimlara tepki olarak gelismistir. Ayn1 zamanda modern sonrasi dénemde
kuramsal ve elestirel olarak modern donemin geleneksel kodlarini sokmeye yonelik bir miicadele
ortami1 olugmustur. Toplumsal ve kiiltiirel baglamda iki dénem arasindaki tezatligi ele veren tiim
zitliklar ve ayrimlar sanatta yeni motivasyonlar yaratmis, bununla iligkili olarak anlatim
olanaklarindaki gesitlilik acisindan hatir1 sayilir bir degisim meydana gelmistir.

Modern sonrasi sanatin sosyo-kiiltiirel karakteristigini belirleyen kosullarin, toplumsal ve kiiltiirel
baglamda merkez ve marjlarin karsitligi tizerinden motive olmasi, bu donemin sanatinin muhalif
kiiltiir ve elestirel diislince iizerine temellendigini ortaya koymaktadir. Modern sanat diislincesinin
toplumsal baglami ile birlikte degerlendirildiginde modern sonrasi sanatin sosyo-kiiltiirel elestirel
yapisinin, modern diisiince ve ideolojilere iliskin toplum idealini pargalayan postmodern tavri dikkat
¢cekmektedir. Modern ile postmodern -ve sonrasi- arasindaki karsitlik, toplumsal ideal ve kiiltiirel
ilerleme ile sosyo-kiiltiirel elestiri arasindaki karsithgi cagristirmaktadir. Bu cati altinda anaakim
kiltiir, yiiksek kiiltiir ve topluma dair tstiin degerler ile bunlarin diginda ve marjlarda kalan sosyo-
kiiltiirel yap1 arasindaki karsitligin elestirisinin, modern sonrasi sanatta giiglii bir etki yarattigi
goriilmektedir. Donemin catigmali ortaminin, devrimsel hareketliligin, toplumsal ve kiiltiirel olaylarin,
yeni kiiltiirel ¢aligmalar ile kuramsal gelismelerin, bu etkinin ortaya ¢ikmasi i¢in somut veriler
sagladigi anlagilmaktadir. Son donemin kiiresellesme politikalar1 sanatin sosyo-kiiltiirel karakterini
tartismaya agmis olsa da sinirlar, ayrimlar, esitsizlikler ve bunlara karsi muhalif bir durus var oldugu
stirece sanatin da elestiri kiiltiirlinii besleyecegini soylemek miimkiindiir.
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