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OZET

Bu caligmada 20. ylizyilin énemli Alman bestecisi, orkestra sefi, icracis1 ve egitimcisi Paul Hindemith’in 1936 yilinda
besteledigi Fliit ve Piyano i¢in Sonat1 incelenmistir. Gebrauchsmusik (islevsel veya Yararli Miizik) ve Neo-Klasisizm (Yeni-
Klasikgilik) miizik akiminin 6nciilerinden olan besteci oda miizigi, opera, senfoni gibi tiirlerde fliit ¢algisina yer vermistir.
Besteci “Sonat” formunda ¢ok sayida eser bestelemistir. Tahta ve bakir nefesli ¢algilar igin on adet sonatt bulunan bestecinin,
nefesliler i¢in yazdigi ilk sonat olan “Fliit ve Piyano Sonati”n1 1936 yilinda Berlin’de bestelenmistir. Fliit ve Piyano Sonati’nin
ilk seslendirilisi Georges Barrére ve Jesus Maria Sanroma tarafindan 10 Nisan 1937 tarihinde Hindemith'in o yilki ABD ziyareti
sirasinda, Washington'daki Kongre Kiitiiphanesinde yapilmistir. Hindemith’in Flit ve Piyano Sonati ii¢ boliimden
olugmaktadir: Heiter bewegt, Sehr langsam, Sehr lebhaft ve Marsch. Tonlar arasi iligkilerde belirli bir diizeni olmayan
Hindemith’in Fliit ve Piyano Sonati, bigim ve motif kullanimi agisindan Yeni-Klasikgilik tanimina uygun bir drnektir.
Anahtar Kelimeler: Paul Hindemith, Hindemith Fliit ve Piyano Sonati, Gebrauchsmusik, Yeni-Klasikgilik

ABSTRACT

In this study, the Sonata for Flute and Piano, composed by Paul Hindemith; an important German composer, conductor,
performer and educator of the 20th century, was examined. Hindemith is the pioneer of Gebrauchsmusik and Neo-Classicism.
Composer used flute instrument at his chamber music, opera, symphony works. He composed many works in “Sonata” form.
The composer has ten sonatas for wind instruments, and the first sonata for woodwind was this Flute and Piano Sonata
composed in 1936 in Berlin. The first performance of Flute and Piano Sonata was performed by Georges Barrére and Jesus
Maria Sanroma on April 10, 1937, during Hindemith's visit to the US that year, at the Library of Congress in Washington.
Hindemith's Flute and Piano Sonata consists of three parts: Heiter bewegt, Sehr langsam, Sehr lebhaft and Marsch. Hindemith's
Flute and Piano Sonata, which does not have a certain order in the relations between tones, is an example of neo-classicalism
in terms of form and motif usage.

Key words: Paul Hindemith, Hindemith's Sonata for Flute and Piano, Gebrauchsmusik, Neo-Classicism

1. GIRIS

Alman besteci Hindemith, ¢cok yonliiliigii, yeni fikirleri ortaya koyusu ve miiziginin kendine 6zgii tarzi
ile 20. ylizy1l miiziginde 6nemli bir yere sahiptir. Paul Hindemith 20. yiizy1l Alman bestecisi, orkestra
sefi, icract ve egitimcisidir. 16 Kasim 1895’te Almanya’nin Hanau sehrinde diinyaya gelmistir.

! Bu makale 2019 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Ana Sanat Dal’nda tamamlanmis olan “Paul Hindemith’in
Fliit Edebiyatindaki Yeri” isimli Yiiksek Lisans Tezi’nden tiretilmistir.
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Hindemith’in ¢aligmalar1 miizik {iretimi ile sinirli kalmamistir, ayn1 zamanda ¢ocuklara ve amatorlere
yonelik basit calisma serileriyle de bir egitimci olarak aktif olmus ve bu diisiinceyle Gebrauchsmusik
(Yararli Miizik) yazimina 6nayak olmustur. Bu stil, miizigi daha basit bir diislinceyle anlasilir hale
getirmek, teknik zorluklar1 azaltarak amator icracilara kolaylik saglamak ve besteci ile dinleyici
arasindaki mesafeyi yakinlastirmak amaciyla ortaya c¢ikmustir (Celebioglu, 1986: 72). Hindemith,
besteciliginin yani sira idealist kimligiyle ortaya koydugu Gebrauchsmusik (Yararli Miizik) kavrami ile
halki miizige katmaya c¢alismis ve yalnizca profesyonel miizisyenlerin degil, amatér miizisyenlerin ve
cocuklarin da calabilecegi diizeyde eserler yazmistir. Bu kavramin amaci, toplumun her kesimi ile
miizigi bir araya getirmektir.

Ulkemizin Bati ¢izgisinde bir miizik egitim sisteminin olusmasina katki amaciyla davet alan Hindemith,
Ankara’da konservatuar kurulus ¢aligmalarina katilmis ve yazdigi raporlarla Tiirk ¢oksesli miiziginin
gelisiminde énemli katkilarda bulunmustur. Ulkemizin Bati ¢izgisinde bir miizik egitim sisteminin
olugmasi i¢in olusturdugu, gézlem ve Onerilerini yazdig1 “Vorschlége fiir den Aufbau des tiirkischen
Musiklebens™ (Tiirk Kii§ Yasammnin Kalkinmasi i¢in Oneriler) bashigiyla yazdig: raporlarm disinda;
1949-1950 yillarinda Harvard Universitesi’'nde Charles Eliot Norton Konferansi’ndaki metinlerini
derledigi, miizigi bir bestecinin bakis a¢istyla felsefi ve tiim boyutlartyla ele aldig1 “A Composer’s
World” (Bestecinin Diinyas1) adli kitabi, eserlerinde kullandigi armoni dilini ve 6grencilerle yaptigi
calismalardan ve etkilesimlerden yola g¢ikarak yazdigi “Unterweisung im Tonsatz” (Kompozisyon
Sanati) adli kitabi, “A Concentrated Course in Traditional Harmony” (Yogunlastirilmis Geleneksel
Armoni) adli kitab1 ve “Elementary Training for Musicians” (Miizisyenler I¢in Baslangi¢ Egitimi) adl1
kitaplart bulunmaktadir.

Yeni-klasik tislubun baslica temsilcisi olan Hindemith’in yaraticiliginin ideali J. S. Bach olmustur.
Polifonik prensipler ve kontrpuan yazisi, bestecinin diislince ve yaratma giicliniin temel araglarindan biri
sayilmistir. Mehtiyeva’ya (2008: 146) gore, “...Hindemith’in 20. yilizyilin Bach’1 diye adlandirilmasi
bir rastlanti degildir. Hindemith genglik yillarinda Brahms, R. Strauss, M. Reger gibi bestecilerin
etkisinde kalmakla birlikte, daha ilk eserlerinde kendi stil dzelliklerini belirlemistir.” Hindemith, miizik
sanatina yaptigi katkilarindan dolay1r birgok 6diill ve nisana layik goriilmistir: “Frankfurt
Universitesi'nden Onur Doktorast (1949), Berlin Hiir Universitesi’nden Onur Doktoras: (1950),
Hamburg Sehri’nin Bach Odiilii (1952), Pour le Mérite Nisan1 (1952), Oxford Universitesi Onur
Doktoras1 (1954), Helsinki Sibelius Odiilii.” (Kantarci, 2006: 25).

20. yiizyil, stil ¢ogulculugunun oldugu bir déonem olmustur. Gelecege doniik yonleri ve getirdigi
yenilikler ile yeni goriisleri ortaya koydugu kadar, ge¢mis caglarin stillerini de yeni bir bakisla
degerlendirmeyi glindeme getirmistir. Yiizyilin bagindaki atilimlarin etkileri 1. Diinya Savasi yillarinda
da silirmiis ve besteciler yeni buluslara yonelmistir. Son romantiklerin asir1 duygululugu, izlenimeiligi,
anlatimciligl ve Stravinski’nin ilerici davraniglari 1920’1i yillarda ortaya ¢ikan miizikgiler tarafindan
asir1 ug olarak goriilmeye baglamistir. Yeni kusak, abartidan uzak kalan, agikliga ve dengeye 6nem
veren bir anlayisi savunmustur. Bu yeni goriise, 1922°1i yillarda “Yeni-Klasik¢ilik” adi verilmistir
(Kiitahyali, 1981: 34; Say, 1997: 483).

Bu akim, 1. Diinya Savas1 sonrasinda tonsuzluga ve goktonluluga bir tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Olgi,
tempo, ezgi, armoni ve bigimin ortadan kalkmasi kargasalik olarak degerlendirilmistir. Bu sebeple,
abartidan uzak, yalin, dengeli ve anlagilir bir miizik anlayisinin yaratilmasi hedeflenmistir (Kaygisiz,
2009: 279).

Yeni-Klasikgilik, “Bach’a Doniis” olarak da ifade edilmektedir. Bunun sebebi, Barok donem miizigi 20.
yiizy1l miizigine yansitilmis, Bach déneminin ve dncesinin fiig, kanon, toccata ve kongerto grosso gibi
tir ve bicimleri yeniden ele alimmustir. Yazi dilinde ise, yogun armoni dili yerine polifonluk
kullanilmistir. Ayrica, eskiye duyulan ilgi ile birlikte bu ¢aglarin eserleri olabildigince kendi galgilar
ile calinmaya baslanmistir. Cagdas besteciler, aradiklarini yalnizca bu eski ¢algilarda degil, eski miizigin
kendisinde de bulmuslardir. Boylelikle, son romantiklerin asir1 duygululuguna karsi, miizigi
kargasaliktan kurtaracak olan dengeli bir bigim anlayis1 ortaya koymuslardir (Kiitahyali, 1981: 34;
Sachs, 1965: 245-246). Kiitahyali’ya (1981: 35) gore; 1920°1i yillarin basinda, genellikle Stravinski ve
Hindemith’in yapitlarinda goriilen Yeni-Klasik¢ilik, zamanla bir¢ok besteciyi etkilemistir. Bu tarihi
izleyen donem ig¢inde Stravinski, Hindemith, Roussel ve Poulenc gibi bazi besteciler Yeni-Klasikei
besteciler olarak taninmis ve bu anlayista eserler ortaya koymuslardir.
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20. ylizyilda ortaya ¢ikan yeni ve ileri akimlar hizla gelismekte ve sanatci, yasami boyunca her agsamay1
deneyimleyerek kendini yenileyebilmekteydi. Boylesine hizli bir gelisim, dinleyicileri cagdas akimdan
uzaklastirmistir. Yeni-Klasikg¢ilik doneminin baslamasiyla birlikte besteciler, dinleyicilerle aralarinda
olusan boslugu doldurmaya yonelik arayis igine girmislerdir. Bu anlayisla, sanati daha genis kitlelere
yayabilmek, dogrudan insanlarla iletisim kurabilmek ve egitim amaciyla kullanabilmek goriisiine
inanilarak “Gebrauchsmusik” (Yararli miizik) akimi ortaya ¢ikmistir. “Siirde “Gebrauchslyrik” (yararl
siir), tiyatroda Bertold Brecht’in oyunlari, resimde “Neue Sachlichkeit” (yeni nesnellik) olarak gelisen
akimin miizikteki onciileri Paul Hindemith, Kurt Weill ve Ernst Krenek’tir” (Kantarci, 2006: 14;
Kiitahyal1, 1981: 39).

Gebrauchsmusik akiminin s6zliik anlami olan “yararli miizik” kavraminda kastedilen, profesyonellerin
konser performanslar i¢in yazilmis miizigine karsi, amatorlerin pratik olarak yararlanip ¢alabilecegi
miiziktir. Bu akimin 6zellikleri kisaca sunlardir: Orta uzunlukta yazilmis formlar, teknik zorluklardan
kacinma, stilde agiklik ve basitlik ve birlikteligin 6nemi. Akim, ge¢ Romantik Donem ve Empresyonizm
ile birlikte ortaya ¢ikan abartil kisilige karsi, Yeni-Klasikei bir tepki olarak olugsmustur (Orbay, 2005:
37).

1927 yilinda, besteciler ve halk arasinda giderek genisleyen ugurumdan rahatsiz olan Hindemith, miizik
stilini daha basit metinlere ve yalin bir anlatima birakmaya baslamistir. Ayrica, Almanya’da yeni
orkestra ve korolarin kurulmasi ve 6zellikle ¢alisan kesimin bu olusumlarda yer almasi, bestecilerin bu
amagla yazmasinda temel etken olmustur. Yararli miizik veya islevsel miizik olarak adlandirilan bu
terimin amaci, miizigin herkes tarafindan seslendirilebilecegi ve dinleyip anlayabilecegi diizeyde olmasi
durumunda asil iglevini yerine getirebilecegi anlayisidir. Bu eserleri seslendirmek fazla teknik ustalik
gerektirmemistir. Miizikler, daha ¢ok okul operalar1 ve film miizigi gibi tiirlerde kullanilmigtir (Kutluk,
1997: 247; Paulding, 1974: 103). Hindemith, miiziginde kendine 6zgii ritim kaliplar1 ve armoni tarzi ile
agiriliklar olmadan, dinleyiciyi etkileyebilen, anlagilir besteler yazmistir. Eserlerindeki teknik yapiy1
arka planda tutarak, dinleyicilerin ruhlarina dokunmak ve heyecan yaratmak istemistir. Miiziginde
dinleyicilerde yaratmak istedigi heyecandan da anlasildig1 gibi, Hindemith’in yaraticiligi ve kendine
6zgli miizigi post romantiklerin devami olarak nitelendirilebilir (Kahramankaptan, 2013: 19).

Hindemith, islevinin agik¢a belli oldugu yararli bir miizik diisiincesi ile su sozleri dile getirmistir:
“Miizikte arz ve talep arasinda biiylik bir uyusmazlik vardir. Bu durumda besteci; ne amagla, ne igin,
kimin i¢in, kimin istegi {izerine, nasil ve hangi teknikle yazacagini bilerek yazmak zorundadir”. Besteci
bu diisiinceyle, okul ¢agindaki ¢ocuklara bale, opera, orkestra ile ¢algi ve ses igin ¢ok sayida eser ve
miizikal yazmig ve halkin anlayabilecegi, yalin bir yazi stili gelistirmistir (Kaygisiz, 2009: 276).

2.  SONAT FORMU

Sonat kelimesi, Latince seslendirmek, ¢almak anlamina gelen “sonare” sdzciiglinden tliremistir. Sonat,
Italyanca ve Ingilizcede sonata, Almanca ve Fransizcada sonate olarak kullanilir. Dilimize Fransizca
sOylenisi ile “sonat” olarak girmistir. Sonat, bir ya da birkag ¢alg1 i¢in yazilmis, ti¢ ya da dort boliimden
olusan, dili zengin ve anlatim giicii yiiksek olan calgisal bir eserdir. Birka¢ boliimden olusan sonatin,
boliim igindeki temalar1 ve karakterleri farkli olmasina ragmen tonalite agisindan birbiri ile baglantilidir
(Cangal, 2018: 137; Feridunoglu, 2004: 98).

Genelde ilk boliim ¢abuk (Allegro) tempoda, ikinci boliim agir (Adagio, Largo, Andante) tempoda ve
¢ogunlukla sarki formunda, iiglincii boliim canli (Allegretto, Allegro) karakterde ve sarki formundadir;
fakat Beethoven ve daha sonrakiler bu boliimii cogu kez Scherzo’ya doniistiirmiislerdir. Son boliim ise
yine canli ve gabuk (Allegro, Presto, Vivace) karakterde ve cogunlukla rondo formundadir.

Sonatin boliimleri genellikle kisa aralarla birbirinden ayrilarak ¢alinir. Fakat bazen bestecinin boliim
sonunda belirttigi “Attacca Subito” (hemen, devam, durmadan) s6zctligliyle boliimler arasinda hic ara
verilmeden, iki boliim birbirine baglanabilir. Ayrica, eserdeki boliimler arasinda bir biitiinliik olmasi
onemlidir. Boliimlerin kendi i¢inde bir biitiinden olugmasi yeterli degildir. Béliimler arasinda stil, ifade
ve kapsadig1 seyler bir biitiinliik i¢inde olmalidir (Cangal, 2018: 138-139-140).
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2.1. Fliit Sonat1

Hindemith, “Fliit ve Piyano Sonati”n1 Aralik 1936 yilinda Berlin’de yazmustir. Sonat, Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki bir konser i¢gin yazilmistir. Hindemith, 1936 yilinin Eyliil ayinda Elizabeth Sprague
Coolidge Vakfi tarafindan Washington'daki bir festivale katilmak ve burada birkag konserde icraci ve
besteci olarak yer almak iizere davet almistir. Bu Hindemith'in ilk ABD ziyaretiydi ve davet edildigi
Coolidge Vakfi tarafindan organize edilen etkinlikler cagdas miizigin en saygin etkinlikleri arasinda
gosteriliyordu. Konser hazirliklari yapilirken, esi Gertrud Hindemith 4 Aralik'ta bestecinin yayincisina
sunlar1 yazmistir: "Bugiin izin gilinli ve temiz hava alma sansimiz var ama diin gece Paul uyurgezer gibi
aniden bir fliit sonatina bagladi ve bu sabahin erken saatlerinden beri bu sonat iizerinde calisiyor.
Simdiye kadar yazdig1 oda eserlerinin en neseli ve uhrevi olan1 gibi goriiniiyor; keman sonatinin stilinde
ama sanki baska bir gezegene ait!" Hindemith, 16 Aralik aksamina fliit¢ii Gustav Scheck dahil olmak
iizere birka¢ konuk davet etmistir. O zamana kadar fliit sonatinin bestesini tamamlamis ve Scheck ve
Hindemith eseri o aksam ¢almiglardir. Yayincisi birkag hafta iginde birinci baskiy1 basmis ve 24 Ocak
1937 tarihinde su haberi vermistir: “Basilmis versiyon hala kilit altinda ve Amerika'daki ilk halka agik
icray1 bekliyor.” (Schader, 2015: 3).

Ik icra 10 Nisan 1937'de, Washington'daki Kongre Kiitiiphanesi'nde gerceklesmis ve Georges Barrére
ve Jesus Maria Sanroma tarafindan ¢alinmistir. Hindemith, birkag¢ giin 6ncesinde her iki solistle ilk kez
tanistiginda, esine hevesle sunlar1 yazmistir: “Barrére sakayla karisik diinyanin en iyisi oldugunu iddia
ediyor - ama gercekten de en iyisi! Sanroma da birinci sinif bir piyanist. ikisi harika bir diiet olusturuyor
ve eseri orijinal yazimindan daha giizel hale getiriyorlar.” (Schader, 2015: 3).

Bu fliit sonatinin birinci boliimiintin ilk temasi, Kraftwerk miizik grubu tarafindan 1983 yilindaki
albiimleri Tour de France'ta alintilanmistir. Bu grubun sanatgilari, Hindemith'in 6grencisi olan ve
bestecinin Berlin'deki dairesinde gergeklestirilen fliit sonatinin ilk 6zel icrasinda bulunan Oskar Sala'y1
sahsen taniyordu (Schader, 2015: 3).

Asagida incelemesi yapilacak olan Fliit ve Piyano Sonati’nin notasina (URL-1)’den erisilmistir. Sonatin
boliimler semasi Tablo-1’de detayl1 sekilde gdsterilmistir.

Tablo 1. Boliimler Semasi

BOLUM ISiMm OLCU NU. TEMPO OLCU SAYISI FORM
1. Heiter bewegt 4/4 J\ =100 120 dlgii Sonat Allegrosu
2. Sehr langsam Y e =80 54 Blcii Gelismis 2 Bolmeli Lied
Sehr lebhaft 6/8 o =160 241 6lgi Rondo
3.
Marsch 212 2 =100-108 58 slgii Geligmis 3 Bolmeli Lied

2.1.1. Birinci Boliim: Heiter bewegt

Tablo 2. Birinci B6liimiin Form Semasi

SERGI GELISME SERGI’NIiN TEKRARI

A Gecis B Kapams Doniis A’ B’ Kapams Koda

Temas1 | Kopriisii | Temasi | Temasi Kopriisii | Temas1 | Temasi | Temasi

1-13 14-18 19-34 35-43 44- 65-68 69-78 79-94 95-101 102-
64 120

Sib - La Do# | Sol Sib Fa# Do Sib
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2.1.1.1. Heiter Bewegt (Sonat Allegrosu)

Hindemith’in Fliit ve Piyano i¢in yazdigi sonatinin birinci boliimii Sonat Allegrosu formundadir. Eserin
bazi kisimlart Almanca yazilmig terimler igermektedir. Birinci boliimiin basindaki “Heiter bewegt”
terimi ile neseli ve hareketli calinmalidir.

Wincenc’e (2000: 6) gore Hindemith, dyle bir armonik sistem bulmustur ki; araliklari en armonikten en
az armonige veya en konsonanttan en disonansa kadar kullanmistir. En uyumlu araliklar, {inisonlar ve
oktavlardir. Sonra tam besliler, tam dortliiler ve son olarak majér ve mindr iigliiler gelir. En uyumsuz
araliklar major-mindr ikililer ve tritonlardir.

major

unison

second

major  perfect

third fourth

)

-

7

i } } i !
il B |
T

!
1 1 i
1

Sekil 1. Unison, Majér Iki, Major Ug ve Tam Dértlii Yazimma Ornek, Kaynak: Wincenc, 2000: 6.

A

perfect
tritone  fifth

Lo v 3 ) T =,

major
sixth

major
seventh octave
 roRERRGen | |

7

T

y

4

1 1

e
@:p I
) o

= e e

>

i I
o | <+ |

Sekil 2. Tam dortlii, tam besli, major altili, major yedili ve oktav yazimina 6rnek, Kaynak: Wincenc, 2000: 6.

2.1.1.2. Sergi Bolmesi

[aTEmas] Paul Hindemith
I [Hditer bewegl(d etwa 100) GRELY
4
B .
n _& I 1 '|‘ﬂ é v Jh ¥ h| e J ;_i v'l _I 1 1 | 1] I - C\l’-l.,_l'}_‘-\\h
£ e e T L
nf — —
J B #he el be o |be be Ly __‘EF_ —
f i .F,_._,l 24 U F U }}1...';)._. = T ; = 3
T I 1 L - S )
(Sib Eksenli) ' J J

Sekil 3. Heiter Bewegt, 1-4. Olgiiler Arasi

Eserin ilk boliimii Sonat Allegrosu Formundadir fakat klasik ddnem Sonat Allegrosu’ndan farkli olarak
iki temanin yaninda bir de kapanisg temasi kullanilmistir. Sergi kismi 1-44. Slgiiler arasindadir. Bu
bolmenin ilk temas1 1-13. 6l¢iiler arasini kapsar ve tonal bir yapida olmamasina ragmen miizik genel
olarak Si bemol eksenindedir. Tema ilk olarak Sekil-3’te goriildiigii tizere piyanoda duyurulur ve 4 6l¢ii
siirer. Tema kendi iginde ikili yapidadir. Temanin ilk yaris1 temel bir fikir sunar. ikinci yarisi da bu
temel fikre cevap verir niteliktedir. 1-4. olgiiler arasindaki bu iki ctimlecik hem Sergi bolmesinin A
temasinin hem de eserin bir¢ok yerinde kendini duyuran karakteristik bir figiirdiir.

Heiter bewegt (J etwa 100)

et

L
—

J&
O

1 — v r——
—~
I i.,h.;‘ &
i ==
be- ® be e | be o lhe . be 1 |
oy | g —— e b T — E—y
i | Z— 4 I r— ¥ | '—k- V- ? [

Sekil 4. Heiter Bewegt, 1-4. Olgiiler Arasi
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Bu iki ciimlecigin ilk 6nce piyanoda gelmesinden sonra, 5-8. 6l¢iiler arasinda Sekil-5’te goriildiigii iizere
ikinci kismu sekans yaparak fliit partisinde goriilmektedir.
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Sekil 5. Heiter Bewegt, 5-8. Olgiiler Arasi

Besteci, eser boyunca en ¢ok ritmik motifler ve bunlarmm motif gelistirme yontemleri kullanilarak
gelistirilmis hallerini kullanmistir. Piyano eslik partisinde de melodinin motiflerinden tiiretilen yapilar
mevcuttur. ilk iki dlgiide piyano sol elde gelen noktali dortlikk-sekizlik yapilarinmn ritmik olarak
daraltilmis taklitlerini 7. Ol¢iide piyano sag elde gormekteyiz. Bunun disinda 4. olgiideki dortlik
notalardan olusan inisli melodik motifin de 7. ve 8. dl¢iilerde piyano sol elde sekanslar1 goriilmektedir.

Bu béliimde Hindemith, tam dortliileri siklikla kullanmistir. Par¢anin baglangic climlesinde duyulan tam
dortliileri Sekil-6’da yer aldig1 gibidir.
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Sekil 6. Heiter Bewegt, 5-8. Olgiiler Arasi, Kaynak: Wincenc, 2000: 6.

Sekil-7’de goriildiigii tizere, 12. dlgiide, temanin ilk yarisi piyanoda tekrar duyulur. Tema fliitte de
gecikmeli bir girig yapar ancak devam etmez. Uzun bir siire bu temanin ilk yarisi duyulmaz, sonra tekrar
giin yiiziine ¢ikmak iizere saklanir, korunur.
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Sekil 7. Heiter Bewegt, 12-13. Olgiiler

A temasin1 14-17. dlgiiler arasindaki 5 olgiiliik bir Gegis Kopriisii takip eder. B temasina gegen bu kisa
gecis kopriisiinde A temasinda goriildiigii gibi belirgin bir eksen sesi hakim degildir. Gegis Kopriisii
icinde gelen 16. 6l¢giide temaya ait su bilgiyle karsilagiriz: Fliitte giris yapan 16’lik notalarla gelen do-
fa-sol-do sesleri temanin basindaki aralik iliskilerini oldugu gibi tasir ve hatta bu 16’lik hareketi
tanitmak i¢in kullanildigi hissiyatin1 verir. Boylece bu 16’lik hareket artik dinleyiciye tanmitilmistir ve
tekrar kullanilabilir. Bu sirada 16-17. dl¢iilerde piyano partisindeki harekette de bir seyrelme goriiliir.
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Oyleyse diyebiliriz ki; 14-17. 6lgiiler arast bizi B’ye tastyacak bir kdpriidiir. Gegis Kopriisii Sekil-8’de
goriildiigii gibi A temasinin materyallerini igerir.

Gegis Koprisi
>
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Sekil 8. Heiter Bewegt, 13-18. Olgiiler Arasi

18-24. olgiiler arasinda genel olarak La ekseninin hakim oldugu B temasi; hem tonal olarak hem de
kullanilan materyaller bakimindan ilk temaya karsit olarak gelir. Bu sefer temanin ana melodisi Sekil-
9’da gorildiigi gibi ilk temanin aksine fliit partisinde duyulmaktadir.

B TEMASI

(La Eksenli)
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Sekil 9. Heiter Bewegt, 18-22. Olgiiler Aras1

Sekil-9°da goriildiigii izere, 18. 6l¢lide B temasini tanimlayacak bir fikir olarak piyanodaki eslik partisi
onaltilik hareketler iizerinden tanimlanir, iki elde de ayni hareket es zamanli olarak goriiliir. B
temasindaki en onemli motifsel yap1 piyanoda goriilen ii¢ onaltilik nota-bir onaltilik es’ten olusan
melodik ve ritmik motiftir. Bu motif, melodik ve ritmik olarak piyano partisinde 27. 6l¢iiye kadar devam
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etmigstir. Ritmik hali de 30. Sl¢liden itibaren piyano sol elde goriilmektedir. 18. dlgiide B temasimi
duyuran fliit 30. 6lglide tekrar duyulur. Ancak bu kez eslik partisi biraz degismistir. Onaltilik hareket
sadece sol elde, sag elde ise cikici bir hareket goriiliir.

Hindemith’in, eserin bu boliimiinde tam dortliileri siklikla kullandigindan bahsetmistik. Wincenc’e
(2000: 6) gore, tam dortlii goreceli olarak daha genis bir aralik oldugundan ve genellikle bu bolimiin
icinde bagli geldiginden dolayi, bir notadan digerine yumusak bir sekilde ge¢is yapmak gerekir.
Ozellikle de ciimle kisa ise ve tiim registerlara hareketi varsa temiz gegmek zor olabileceginden dolayi
daha kontrollii calmak gerekir. Ornek olarak Sekil-10’da, B temasinda kisa ciimle icinde gelen genis
aralikli atlamalar1 gosterilebilir:

P4 P4

M

N
D
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Sekil 10. Heiter Bewegt, 18-20. Olgiiler Aras1, Kaynak: Wincenc, 2000: 6.

Genis aralikli bir eseri dogru seslerle ve diizgiin bir sekilde ¢alabilmek i¢in, kii¢iik araliklarla ¢aligmaya
baslayarak ve daha sonra yavas yavas daha genis aralikli olanlari ¢alismaniza ekleyerek daha verimli bir
calisma gergeklestirilebilir.

Bu temanin ardindan her iki temaya da benzemeyen Tematik yapida yeni bir kisim gelir. 35-43. olgiiler
arasindaki bu kismi ii¢lincii tema olarak adlandiramayiz ¢ilinkii bashi basina bir karakteristik yapisi
yoktur. Bunun yaninda Gelisme ve Sergi’nin Tekrar1 bolmelerinde bu tema gerektigi gibi islenmemistir.
Ayrica ilk iki temada oldugu gibi belirgin bir eksen de hdkim degildir. Bu kisma temanin veya sergi
bolmesinin kodasi diyemeyiz ¢iinkii Kodalar genel olarak dnceki bdlmelerden materyaller igerir,
armonik yliriiylisler ve kadanslar icerir ve tam bir bitis hissi vermek i¢in kullanilirlar. Fakat burada, bu
ozellikleri tam anlamiyla barindirmayan baglt basina bir yap1 s6z konusudur. Bu kisma verilecek en
dogru isim Kapanig Temasi olacaktir. Kapanig Temasini Sekil-11"de goriildiigii gibi kendi icerisinde iki
epizoda ayirabiliriz. Bu epizodlar nota iizerinde de goriildiigii lizere “Ein wenig ruhiger” (biraz daha
sakin) ve “Wieder lebhaft” (tekrar canli) ifade terimleriyle ayrilmistir. Ozellikle bu ifadeler kapanis
temasini diger temalardan ayiran en biiyiik 6zelliktir. Diger temalar ifadesel olarak bir biitiinliik i¢erirken
bu ifadeler kapanis temasina 6zgii iki farkli yapiymis gibi durup bitis hissini giiclendiren 6zellikler
olmustur.
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Sekil II Kal_)_z;ms Te;nas1, Ein Wenig Ruhiger ve Wieder Lebhaft 35-43. Olgiiler Aras1
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2.1.1.3. Gelisme Bolmesi

LN

(Do# Eksenli)

Sekil 12. Heiter Bewegt, 44-47. Olgiiler Aras1

Toplam 43 6lgiiliik bir Sergi bélmesinden sonra 44-68. dlciiler arasindaki kisa bir Gelisme Bolmesi
goriilmektedir. Do# ekseni’nin hakim oldugu Gelisme Bdlmesi daha ¢ok A temasindan materyaller
igerir. Sekil-13’te, A temasinin melodisinin 49-53. 6lgiiler arasindaki fliit partisinde melodiyi genisletme
metoduyla sol# lizerinden transpoze edilerek kullanildigini goriilmektedir.

Sekil 13. Heiter Bewegt, 49-53. Olgiiler Aras1

Benzer bir A temasi 0gesi de Sekil-14’te 57-59. oOlgiiler arasinda goriilmektedir. Burada da melodi
motifsel yapisi degistirilerek genisletilmis ve bu sefer Tam 4’1l yukaridan getirilmistir. Bunun disinda
ayni sekilde A temasi fliitteki melodik motif 57, 61 ve 62. dlgiilerde de goriilmektedir.

5 N o
p i e
Flute Lgév.w E——— —

Sekil 14. Heiter Bewegt, 57-59. Olgiiler Arasi

Sekil-15"te goriildiigii gibi, Gelisme Bolmesi 65-68. dlgiiler arasindaki kisa bir kopriiden sonra Si bemol
ekseninde A temasimin tekrar duyulmasiyla Sergi’nin Tekrar1 Bolmesi’ne baglanmaktadir. Sergi’nin
Tekrar1 bélmesine doniis islevi gordiigi i¢in bu képriiye Dontis Koprisii denilebilir. Bu kisa doniis
kopriisii de daha onceki gecis kopriisiinde oldugu gibi motifsel olarak temalara benzememektedir.
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Sekil 15. Heiter Bewegt, 65-69. Olgiiler Arasi
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2.1.1.4. Sergi’nin Tekrar1 Bolmesi

Sekil-16’da gorildigi gibi, 69. dlgliden itibaren A temasinin ayni1 eksende yani Si bemol ekseninde
yeniden duyurulmasiyla Sergi’nin Tekrar1 bolmesinin bagladig1 anlasilmaktadir. 69-78. dlgiiler arasini
kapsayan 10 olgiilik A’ temasinda Sergi’deki A temasindan farkli olarak melodi fliit partisinde
gelmistir. A temasinin birebir aynisi olmadig1 ve karigikliga meydan vermeme adina bu tema tablolar
ve nota iizerindeki analizde A’ temasi olarak gosterilmistir. Sergi’nin Tekrarinin A temasi da denebilir.
A’ temasinda piyanodaki eslik partisi A temasina gore tamamen degismistir. A temasi ile motifsel olarak
tek ortak yani fliitteki melodide goriilmektedir.
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Sekil 16. Heiter Bewegt, 69-73. Olgiiler Aras:

A’ temasinin ardi sira herhangi bir gecis kopriisii kullanilmams, 79. olgiide Sekil-17°de de goriildigii
gibi B temasimnin melodisi bu sefer Fa# ekseninden gelmistir. Klasik Sonat Formunda Sergi’nin
Tekrarinda B temasi, Sergideki B temasiin geken tonunda gelir. Bu eserde de B temasi Sergi
bolmesinde La eksenli gelmisti fakat bu tonal bir eser olmadigi i¢in burada Fa# ekseninden getirilmistir.
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Sekil 17. Heiter Bewegt, 79-82. Olgiiler Arasi
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79-95. dlgiiler arasinda yer alan Sergi’nin Tekrari’min B temasi da Sergideki B temasindan hem tonal
olarak hem de icerigindeki degisiklikler bakimindan farkli olmasindan dolayr B’ temasi olarak
isimlendirilmistir. 79. dl¢liyle gelen B’ temasi, 18. Olclide gelen B temasinin biiylik 2°li yukar
aktarilmigi olarak kargimiza ¢ikar.

B’ temasinda da A’ temasinda oldugu gibi eslik partisi B temasina gére tamamen degismistir ve motifsel
yapi da farklidir. 79. 6l¢iide fliitte B temas1 hatirlanir fakat bu kez eslik degismis olarak karsimiza cikar.
Burada piyanonun sol elinde her 6l¢iide siirekli degisen bir sekans kullanilmstir.

KAPANIS TEMASI
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Sekil 18. Heiter Bewegt, 95-101. Olgiiler Aras1

Sekil-18’deki 95-101. olgiiler arasinda kalan 7 6lgiiliik bu kisa kesit her iki temadan hem tonal olarak
hem de yapisal olarak farkli kisa bir yapidir. Koda 6zellikleri gostermedigi ve basli basina bir karakteri
oldugu i¢in bu kisma da Sergi bolmesinde oldugu gibi Kapanis Temasi1 denilebilir. Bu tematik yap1 da
Sergi bolmesindeki Kapanig Temasinin farkli bir eksenden ve degistirilerek tekraridir. Kapanis temasi
bu kez daha kisa olarak gelmistir. Motifsel olarak da bir tek sergideki kapanis temasina benzemektedir.
95. 6lciide “Ein wenig ruhiger” terimiyle gelen Kapanis Temasi, fliitiin biraz daha sakin karakterde
calimiyla Koda’ya dogru ilerler.

2.1.1.5. Koda
KODA
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(Sib Eksenli)

Sekil 19. Heiter Bewegt, 102-106. Olgiiler Aras1

102. olgiide A temasinin ikinci ciimleciginin ayni eksende gelmesiyle Koda’nin basladigi
anlasilmaktadir. Koda i¢in temanin ikinci ciimlecigi iistiine kurgulanmistir diyebiliriz. 102-120. 6lgiiler
arasini kapsayan Koda, Sekil-20’de goriildigi gibi B Temasindan materyaller de icermektedir.
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Sekil 20. Heiter Bewegt, 107-111. Olgiiler Aras1

Koda’da hem A hem de B temalarindan ritmik ve melodik olarak motifsel yapilar gériilmektedir. Sekil-
20’de piyanoda gelen B temasi materyali par¢anin son 4 6lgiisiinde oktav ve niians farkliliklariyla fliitte
gelmektedir. Boliimiin son iki dlgiisiinde gelen “Im Hauptzeitmass™ terimiyle miizik ana temposuna
donerek sona erer. Bolimiin biitiiniine oranla uzun diyebilecegimiz Sib ekseninin hakim olarak
duyuldugu bu Koda, Tam Kalis hissi veren Si bemol Major akoruyla son bulmaktadir. Béliim bagladig:
tonda son bulmustur.

2.1.2.1kinci Boliim: Sehr Langsam

Tablo 3. Ikinci Bsliimiin Form Semas1

A B Gelisim karakterli kesit Al B1
1-13 14-23 24-32 33-44 45-54
Si, Do# Fa# Re, La Si

2.1.2.1. Sehr Langsam (Gelismis 2 Bolmeli Lied)

Eserin ikinci boliimii Gelismis 2 Bolmeli Lied formundadir. Bazi ¢aligmalar bu boliim igin iki farkli
diisiince One siirmiistiir: Bailey’e (2011: 1) gore, sonatin ikinci boliimi degistirilmis Sonat Allegrosu
formundadir. Fakat yazisinda bu form ile ilgili detayli bir agiklama yapmamustir. Diger diisiince ise;
Ohlsson (1975: 53) tezinde bu boliim igin, sarki sdyler gibi karakteri nedeniyle cantilena terimiyle iyi
ifade edilebilecegini belirtmistir.

Boliimde iki kez duyulan iki bdlmeli kisim vardir. Bu ylizden boliim, A-B-Al-B1 bigiminde
ilerlemektedir ve klasik sonat formlarinda genellikle goriilen ikinci boliimlerin yapisina uygunlugu
nedeniyle Lied formu olarak belirlenmistir. Boliimiin bagindaki “Sehr langsam” terimi ile bu boliim ¢ok
yavas calimmalidir. Yavag ve lirik bir yapida olan bu boliimde duyulan motifler, ¢cevrimler ve kiigiik
varyasyonlarla ortaya ¢ikmaktadir. Sekil-21°de goriildiigii izere, A bolmesinde 1-7. dlgiiler arasindaki
Si ekseninde fliitte duyulan melodik yapiy1, 7-8. 6l¢iilerde piyano kisaca duyurmaktadir. Devaminda bu
yap1 9-13. 6l¢iiler arasinda tekrar piyanoda fakat bu kez Do# eksen degisikligiyle duyulmaktadir. Lied
formlarinda A bolmesinde ton degisikligi pek rastlanan bir 6zellik olmamasiyla beraber besteciye 6zgiin
bir 6zelliktir denilebilir.

. |Sehr ;angsam(i‘ etwa. 80)
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Hr (Do# Eksen;i)

Sekil 21. Sehr Langsam, 1-10. Olgiiler Arasi

Ayrica bu bolmenin basinda dikkat ¢ceken Sekil-22°de goriilen ii¢ ritmik motif boliimiin tamaminda
kullanilmastir. Fliit, iki b6lmede de (A ve B bolmeleri) lirik bir anlatimla ilerlerken, piyano iki bolmeye
de ritmik bir motifle eslik etmektedir.
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Sekil 22. Sehr Langsam, 1-3. Olgiiler Arasi

Bu boliimiin bolmeleri arasinda her ne kadar tonal olmasalar da eksen-¢eken iligkisi hissedilmektedir. B
bolmesi, 14-33. olgiiler arasinda “Ruhig” terimiyle sakin bir yapida ve her iki ¢alginin da otuz ikilik
ritim kaliplarin1 kullanmasiyla baglamaktadir. B bolmesi, Si eksenli A bélmesinin ¢eken sesi olan Fa#
ekseninde baslamakta ve yapisal olarak da karsit 6geler igermektedir. A bélmesindeki “Sehr langsam”
ifadesinden sonra B bolmesinde gelen “Ruhig” ifade terimi de bolmeler arasi diger bir kontrast 6zelliktir.
Ayrica B bolmesinde, A bolmesinde oldugu gibi bélme igi ton degisimi goriilmemektedir. B bolmesi A
bolmesinde gore daha kisadir.

(Fa# Eksenli)

Sekil 23. Sehr Langsam, 14-16. Olgiiler Arasi
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Bunlarin diginda, bu bélmede A bdlmesiyle ortak motifsel bir bag da bulunmaktadir. Sekil-23’te
goriilecegi lizere A bolmesindeki 1 numarali ritmik motif, motifin ritmik olarak kiigiiltiilmesi ile A
bolmesinde piyano sag elde gelen 2 numarali motif ise ayni ritmik yapiyla B bélmesinde bu sefer piyano
sol elde ayni ritmik yapiyla bolme sonuna kadar devam etmektedir. Bu da bolmeler arasi kiigiik bir ortak
ozelliktir.

Sekil 24. Sehr Langsam, 18-19. Olgiiler

Sekil-24’te gorildigi tizere, B bolmesinde 14. 6lgiide fliitte duydugumuz motif, bu kez 18. dl¢iide
piyanoda duyulmaktadir. Burada fliit bu motifi diiz bir melodide kullanirken, piyano ise melodiyi ileri
dogru tasimakta ve fliitte duyulan uzun sesin altinda bir hareket duygusu yaratmaktadir. Her iki calgi da
bu melodiyi sirayla duyurmaktadir.
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Sekil 25. Sehr Langsam, 1-3. Olgiiler Arasi

Sekil-25’te kirmizi yuvarlak i¢ine alinan bu motif, B bélmesinden sonra Al bolmesi gelene kadar yer
alan gelisme karakterli 8 oOlgiilik pasajin Sekil-26’da detayli sekilde gosterildigi gibi ana motifsel
yapisini olugturmustur. Bu kisim ayni zamanda A, B bolmeleriyle A1, B1 bolmeleri arasinda bir kdprii
gorevi de gormektedir. Ayrica bu kisimda tek bir eksen yapisi hakim degildir, armonik yiirliyiis ve
sekanslardan olusmaktadir. Burada iki ¢algi arasinda imitasyon kullanarak yapilan bir gecisle, Al
bolmesine gelinir.

A'daki motifin gelisim &zelligi gdsterdigi pasa] |
— ‘ % = = ===

Sekil 26. Sehr Langsam, 24-32. Olgiiler Arasi
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Sekil 27. Sehr Langsam, 33-35. Olgiiler Aras1

33-44. dlgiiler arasinda baglayan Al bdlmesi, ilk temanin mindér {iglii yukarisi olan Re ekseninde ve A
boélmesinin ritim ve tempodaki kiiciik degisiklikleriyle gelir. Sekil-27°de goriildiigii gibi 33-44. dlgiiler
arasindaki Al bolmesinde, A bdlmesinin ilk ciimlesi kisaltilmis olarak tekrar ettikten sonra, ilk A
bolmesinden farkli olarak fliitte gelen melodik yap1 bu kez Sekil-28’de yuvarlak igine alinan yerde
goriildiigii gibi 38. dlgliden itibaren ton degisikligi yaparak yine fliitte gelmistir.

e

e

(La Eksenli)
Sekil 28. Sehr Langsam, 36-39. Olgiiler Aras1

Burada parganin basindaki lirik yap1 hissedilmez. Fliit ve piyanoda ilk temaya kiyasla daha agresif bir
yapt vardir ve burada fliit, par¢a i¢inde pek duyurmadigi en iist seslere gikarak boliimiin basindaki
ifadesini degistirir.
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Sekil 29. Sehr Langsam, 45-47. Olgiiler Arasi

B1 bdlmesini, boliimiin i¢inde 6nceden gelen diger bolmeler gibi “einleiten” terimi genigleyerek takip
eder ve B bolmesi 45. ol¢iide “Ruhig” terimi ile sakince yeniden baglar. A1 bélmesinin ardindan daha
once Fa# ekseninde gelmis olan B bdlmesi bu kez hem yapisal olarak degistirilerek hem de Si ekseninde
getirilmistir. Bu degisikliklerden dolayir bu kisim da B1 bolmesi olarak isimlendirilmistir. Yine A
bolmesine nispeten kisa denilebilecek bu bélme de 45-54. dlgiiler arasinda yer almaktadir. Sekil-29°da
goriildiigli gibi, A bélmesinden iki ritmik motif de bu bélmede gelmis ve yine islenerek bolmeler arasi
denge saglanmustir.
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Eserin ikinci boliimii bir Koda ile son bulmamaktadir; bunun yerine Sekil-30’da goriildiigii gibi B1
bdlmesinin sonundaki kadansla bitmektedir.
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Sekil 30. Sehr Langsam, 51-54. Olgiiler Aras1
2.1.3. Ugiincii Béliim: Sehr Lebhaft ve Marsch

Iki ayr1 yapinin yer aldig1 bu boliim iki kisimdan olusmaktadir: Sehr lebhaft ve Marsch. Bazi alismalar
Mars kismini dérdiincii boliim olarak yorumlasa da (Bu diisiinceye Edmiston, 2016: 7 tezi gosterilebilir),
Marsin kisaligr ve boliime hemen gegisin olmasi bu kismin ayr1 bir boliim degil, ti¢lincii boliimiin bir
pargasi oldugunu gostermektedir.

Tablo 4. Sehr Lebhaft Boliimiiniin Form Semasi

A |G g Donis | 0y | Gests o Dénds o | kopa
Kopriisii Kopriisii Kopriisii Kopriisii
1- 94- 120- 193- | 220-
31 32-39 40-76 | 77-93 108 109-119 175 176-192 219 241
: Do#, Si,
Sib Sol# sib

2.1.3.1. Sehr Lebhaft (Rondo)

Tablo-4’teki Form Semasi’nda gortildiigii iizere bu b6liim bir Rondo’dur. Tablonun tiglincii satirinda
bazi bolmeler altinda ton yazmamasinin nedeni bu bélmelerin belirgin bir eksen lizerinde olmamasindan
kaynaklanmaktadir. Sonatin ti¢tincii boliimiiniin bagindaki Almanca terim olan “Sehr lebhaft” terimi ile
bu béliim ¢ok canli calinmalidir.

[I]. Sehr lebhaft (-’-‘o-‘.sisg) — b.:‘.—‘\\ =
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Sekil 31. Sehr Lebhaft, 1-8. Olgiiler Arasi

Boliimiin en belirgin 6zelligi ¢ok canli bir karakterde olmasi ve devamli ritmik ilerlemesidir. Fliit ve
piyano, boliimiin i¢inde melodiyi sirayla sunarak ilerler. Bu bdlimde fliit ve piyanonun ritmik
hareketlerini ve sekizlik notalarla seri bir sekilde ilerlemesi sikga duyulmaktadir. Sekil-31’de goriildigii
iizere fliitiin duyurdugu tema, yine fliit tarafindan ayni eksende veya farkli bigcimde parca i¢inde siklikla
kullanilmaktadir. A bélmesi 1-31. dlgiiler arasindadir ve Si bemol ekseni hakimdir. Bunun ardindan 32-
39. olgiiler arasinda 8 Olgiilikk armonik yiiriiylislerden olusan bir Gegis Kopriisii gelmektedir. Gegis
kopriisiinde 1. 6l¢ii fliit partisinde goriilen sekizlik nota-sekizlik es’ten olusan motifsel yap1 piyano sag
elde kullanilmistir. Daha sonra 40. 6l¢iide Do#, 50. 6l¢iiden itibaren de Sol# ekseninin hakim oldugu B
bdlmesi, 40-76. dlgiiler arasinda goriilmektedir. B bdlmesinde piyano sag eldeki motif, bu bdlmenin A
bolmesiyle ortak noktalaridir.
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Sekil 32. Sehr Lebhaft, 40-44. Olgiiler Arasi

77-93. olciiler arasinda tekrar A temasina donmek i¢in yapilan Doniis Kopriisii'nde, tempo ve karakter
degisimlerinin ardindan, 94. 6l¢iide “Im Zeitmass” terimiyle ana tempoya doniilmiis ve piyanoyla gelen
A temasi bu sefer 8 6l¢ii boyunca Si ekseninde duyurulmustur. Sekil-33’te goruldiigi tizere, bu bélme
de degisikliklerinden dolay1 A1 olarak isimlendirilmistir. A1 boélmesinde piyano sag eldeki motifsel yap1
halen devam etmektedir.
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Sekil 33. Sehr Lebhaft, 89-106. Olgiiler Arast

A1l bolmesinden sonra 109-119. dlgiiler arasindaki Gegis Kopriisiiniin ardindan 120. 6lgiiden itibaren

yeni bir bélme ola

n C bolmesi baslamaktadir. Bu bélmede ilk gbze ¢arpan 6zellik Sekil-34’te goriilecegi

gibi fliit partisindeki melodinin ana tema olan A bélmesindeki melodiden yola gikarak bunun tersi gibi

ilerlemesidir. 120-

175. dlgiiler arasindaki C bolmesi bu boliimiin en uzun bélmesidir. Bu bélmede tek

ve belirgin bir tonal eksen hdkim olmadigindan yazilmamistir. Piyano sag elde gelen art arda sekizlik
nota-sekizlik es’lerden olusan motifsel yapi, C bolmesinde bu sefer diger ii¢ bélmenin aksine piyanoda
degil flit partisinde goriilmektedir. Fakat bu motifsel yap1 daha sonra tekrar piyano sag elde ritmik
olarak sekiz 6l¢ii boyunca duyulmaktadir.
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Sekil 34. Sehr Lebhaft, 120-123. Olgiiler Arast

C bolmesinin ardindan 176-192. dlgiiler arasindaki Doniis Kopriisii bu bolmeyi A2 bdlmesine baglar.
A2 bolmesi diger iki A bolmesinden oldukga farklidir. Bu sefer temanin melodisi 195. dlgiide fliit
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partisinde Sekil-35’te goriildiigii gibi genisletilmis olarak duyulur. Bu bdlme, melodi partisi harig
motifsel olarak da diger bolmelere benzememektedir. 193-219. olgiiler arasindaki A2 bélmesi 220.
Olciide Koda’nin baglamasiyla son bulur.
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Sekil 35. Sehr Lebhaft, 195-198. Olgiiler Arasi

220-241. dlciiler arasindaki Koda kendi igerisinde iki kesit olarak incelenebilir. ikinci kesit Ruhiger
werden’den baglamaktadir. Bu koda’nin b&liimii bitirme gorevinin yaninda aralik vermeksizin ¢alindigi
icin sonraki boliim olan Marsch’a gegis kopriisii olma 6zelligi de vardir.

Tablo 5. Marsch Boliimiiniin Form Semasi

A Al B A2 Bl A3

242-252 253-261 262-271 272-278 279-288 289-300

2.1.3.2. Marsch (Gelismis 3 Bolmeli Lied)

Bu bolimde bolmeler arasinda keskin ve belirgin eksen degisiklikleri goriillmemektedir. Ayrica bu
boliimde bolmelerin kendi icindeki tonal degisiklikler ve belirsizlikler ilk béliimlere nispeten daha fazla
oldugu i¢in tek bir tonal merkez belirtmemek daha uygun olacaktir.

[k boliimde oldugu gibi Marsch’in girisinde de piyano, birinci bdlmeyi sunarak baslar. Sekil-36’da, A
bdlmesinin melodisinin A1 bdlmesinde nasil islendigi isaretlerle gosterilmistir. Fliit ve piyano, 259.
Olciide sekizlik notalarla oktavlarinda kisaca bulussa da, bélme boyunca iki ¢algida da ¢ogunlukla farkli
ritim kaliplar1 goriilmektedir.

M arsch (d 100-108) _—
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Sekil 36. Marsch, 242-257. Olgiiler Arasi
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262-271. dlgiiler arasinda A bdlmesine karsit bir B bolmesi gelmektedir. 10 dl¢ii boyunca ilerleyen B
bolmesinden sonra tekrar A bolmesi ayni tonda fakat farkli bir kalisla gelmektedir. Bu bélme de ilk A
bolmesinin birebir aynist olmadig1 icin A2 olarak isimlendirilmistir. Bu bolimde herhangi bir gegis
kopriisii ve koda bulunmamaktadir.

B bolmesinde ritmik olarak A bolmesiyle benzer motifler kullanilsa da, piyanoda sag elde goriilen
melodi A bdlmesi melodisinin tersi yoniinde hareketler yaparak melodik kontrasti olusturmustur. A
bolmesinin iki kez gelmesi B bolmesinin de bir kez gelmesi formal bir dengesizlik yaratsa da B
bolmesindeki melodik kontrast, yiiriiyiigsel 6zellik ve A bélmesinin daha sonrasinda iki kez daha tekrar
edilmesi bu dengesizligi kapatmaktadir. B bolmesinde A bdlmesinin motifi ritmik olarak kullanilmistir.
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Sekil 37. Marsch, 262-272. Olgiiler Arasi

Bu bolmeden sonra gelen 272-278. 6lgiiler arasindaki A2 bolmesi, ilk A bélmesine en ¢ok benzeyen

bolmedir. Sekil-38’de goriildiigii gibi sadece ilk iic notasi kisaltilmis ve ciimle sonu kalist
degistirilmistir.

Sekil 38. Marsch, 272-278. Olgiiler Arasi
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279. dlgliden itibaren B1 bdlmesi baslamaktadir fakat burada temanin melodisi fliit partisinde degil,
Sekil-39°da goriildiigi gibi, piyano partisinde gelmistir.
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Sekil 40. Marsch, 289-290. Olgiiler

289-300. olgiiler arasinda A bolmesi bir daha gelmektedir fakat bu sefer melodi Sekil-40’ta goriildigi
gibi fliit partisinde islenerek gelmistir. Bu bolme A bdlmesine benzer sekilde ilerliyor olsa da birebir
aynist olmadig1 i¢in A3 olarak isimlendirilmistir. Bu bolme A bélmeleri arasindaki en uzun bdlmedir.
Bunun nedeni b6lme sonundaki 3 6l¢iiliikk uzatma eki ve ilaveten bitis hissi veren yine 3 oSlgiiliik
kadanstir. Diger boliimlerde ¢ok goriilmeyen bir 6zellik olan melodik motifin ciimle igerisine
islenmesini, A3 bélmesinin ilk dl¢tisiinde fliit partisinde gérmekteyiz. Fliit ve piyano, boliimiin sonuna
dogru A3 bolmesinde bdliimiin bagindaki Si bemol eksenine donerek pargay: bitirir.

Sekil-41°de goriilen bu iki 6ge, bolmenin bir parcalar1 olduklarit halde hem bdlmeye hem de boliime
bitiris hissi veren unsurlardir. Burada da A bolmesinin herhangi bir melodik materyali yer almamistir.

Boliimiin sonu, kadans hissi veren ve bestecinin belirttigi “verbreitern” terimiyle genisleyerek biter.
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Sekil 41. Marsch, 295-300. Olgiiler Arasi
3.  SONUC

Bu galigmada 20. yiizy1lin 6nemli Alman bestecisi, orkestra sefi, icracisi ve egitimcisi Paul Hindemith’in
1936 yilinda besteledigi Fliit ve Piyano i¢in Sonat1 incelenmistir. Her bir tahta ve bakir nefesli galgi i¢cin
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on sonat1 bulunan bestecinin, nefesliler i¢in yazdigi ilk sonat olan “Fliit ve Piyano Sonati”n1 1936 yilinda
Berlin’de, Ikinci Diinya Savasi’min baslamasindan &nce bestelemistir. Fliit ve Piyano Sonati’nim ilk
seslendirilisi Georges Barrére ve Jesus Maria Sanroma tarafindan 10 Nisan 1937 tarihinde Hindemith'in
o yilki ABD ziyareti sirasinda, Washington'daki Kongre Kiitiiphanesi'nde yapilmistir (Schader, 2015:
3).

Incelemesi yapilmis olan sonat ii¢ béliimden olusmaktadir: I) Heiter bewegt, II) Sehr langsam, III) Sehr
lebhaft ve Marsch. Sonat Allegrosu formunda yazilmis olan birinci boliimde “Heiter bewegt” terimi ile
neseli ve canli bir karakter hakimdir. Klasik donem Sonat Allegrosu’ndan farkli olarak iki temanin
beraberinde kapanis temasi da kullanilmistir. “Sehr langsam” terimi ile yazilmis olan ikinci béliim ¢ok
yavag calinmalidir. Temposunun ¢ok yavas ve bdliimiin i¢indeki bazi kisimlarin sakin ¢alinmasi
belirtilen bu boliim, Gelismis 2 Bolmeli Lied formundadir. Klasik sonat formlarinda genellikle goriilen
ikinci boliimlerin klasik bir 6rnegidir. Sonatin ii¢lincli boliimii iki kistmdan olugmaktadir: “Sehr lebhaft
ve Marsch”. Belirgin bir eksen tizerinde ilerlemeyen Sehr lebhaft b6liimii Rondo’dur. Bu boliimde, fliit
ve piyanoda ¢ok canli ve dinamik bir karakter hakimdir. Son boliimiin diger kismi olan Marsch’in
formuna ise, bolimiin temposu da géz oniine alindiginda iki ana bdlmeden baska yeni bir bolme
gelmedigi i¢in Gelismis 3 Bolmeli Lied denilebilir. Bu kisim sadece ii¢ilincii boliimiin degil, tiim sonatin
kapanisidir. Edmiston’a (2016: 6-7) gore, Marsch boliimii askeri bir mars1 andirmaktadir ve Nazi askeri
marsinin Hindemith tarafindan yazilan igneleyici bir parodisidir. Bu sonat i¢in, tonlar arasindaki
iligkilerde belli bir diizen yoktur diyebiliriz. Hindemith’in Fliit ve Piyano Sonati, bicim ve motif
kullanimi agisindan Yeni-Klasik¢ilik tanimina uygun bir 6rnektir.
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