JOURNAL of SOCIAL and
HUMANITIES SCIENCES RESEARCH
(JSHSR)

Uluslararast Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirma Dergisi

Received/Makale Gelis 16.08.2022
Published /Yayinlanma 31.10.2022

Article Type/Makale Tiirii  Research Article
Citation/Alnt1: Altinsoy, S. & Yayan, G.H. (2022). Mehmet Giileryiiz’iin eserlerinde sosyo-kiiltiirel yansimalar. Journal

of Social and Humanities Sciences Research, 9(88), 2053-2074.
http://dx.doi.org/10.26450/jshsr.3272

& Sibel ALTINSOY
https://orcid.org/0000-0002-5926-5041

Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Fakiiltesi, Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dali, Ankara / TURKIYE
Dog¢. Dr. Gonca Hiilya YAYAN
https://orcid.org/0000-0002-2915-3137

Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Boliimii, Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dali, Ankara /
TURKIYE

MEHMET GULERYUZ’UN ESERLERINDE SOSYO-KULTUREL
YANSIMALAR

SOCIO-CULTURAL REFLECTIONS IN THE WORKS OF MEHMET
GULERYUZ

Issue/Say1: 88

OZET

Hayat dongiisii iginde bir kere durup etrafiniza baktiginiz veya diisiindiigiiniizde bu kisir dongii i¢inde miicadele eden
insanlar1 ve iclerindeki duygu firtinalarini algilayabildiginiz 6lgiide gorebilir veya anlayabilirsiniz. Eger sanatin
herhangi bir dali ile de ilgiliyseniz yeteneklerinizle gordiiklerinizi yagsadiginiz tiim deneyimlerin bagkalar tarafindan
goriilebilmesi, algilanabilir olmasi yaninda bu yasananlardan ders ¢ikarilmig olabilmesini de arzu edersiniz. Bu
tecriibeleri, hayatin olumlu veya olumsuz yonlerini kisiye gore degisen noktalarda etkilerini ya da sadece
duygularinizi ortaya koyabilmek adina eserlerinize yansita bilirsiniz. Yansitma giidiisiiyle bazen dolup tagar bazen de
dinginleserek ¢esitli birikimlerde yaparsiniz. Bu siirecte, ¢evreniz, ilgi alanlariniz, okudugunuz kitaplar, yasadiginiz
inisli ¢ikigh tecriibeler ile yeri geldiginde hayatin kontroliinii kaybettiginizde bu akigin i¢inde amaciniza ulagsmak igin
tiim ¢aba ve gayeleriniz s6z konusu olmaktadir. Bu yoniiyle Makaleye konu olan Mehmet Giileryiiz de hayat dongiisii
icinde bu siiregleri, yasanmigliklar1 eserlerine nasil yansitt1? Resimlerine etkisi nasil oldu? gibi sorularinin cevabini
arama gayreti i¢inde olunarak nitel aragtirma yontemlerinden literatiir tarama ile eser incelemesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Teatral, mekén, kadin, erkek, yeni digavurumculuk, Mehmet Giileryiiz.

ABSTRACT

Once in the cycle of life, when you stop and look around or think, you can see or understand the people struggling in
this vicious circle and the storms of emotions within them to the extent that you can perceive them. If you are also
interested in any branch of art, you wish that all the experiences you have experienced with your talents can be seen
and perceived by others, as well as those lessons that can be learned from these experiences. You can reflect these
experiences on your works in order to reveal the positive or negative aspects of life at different points depending on
the person, or just to reveal your feelings. Sometimes you overflow with the instinct of reflection, and sometimes you
make various savings by calming down. In this process, your environment, your interests, the books you read, the ups
and downs you live in when you lose control of your life, and all your goals that you strive to reach your goal in this
flow come into question. In this respect, while looking for the responses to questions such as how did Mehmet
Giileryiiz, who is the subject of this article, reflect these processes and experiences in the life cycle in his works?, how did it
affect his paintings? literature review, which is one of the qualitative research methods, was used.
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1.  GIiRis

Sanat dallarinin birbiri ile etkilesim igerisinde olmasi, sanat¢ilarin alanlari farkli olsa da yapilan eserin
birbirlerini etkilemesine imkan tanimaktadir. Bu etkilesimler, ortaya ¢ikan eserlerin daha zengin
iceriklere sahip olmasini saglamaktadir. Resim ve tiyatroda birbirini etkileyen sanat alanlari icerisinde
yer almaktadir. Tiyatro sahnesi, yasanan olaylarin oyuncular tarafindan kurgulandigi bir mekan olup
dekoratdr, yonetmen ve oyuncularla izleyicilerine daha etkili bir sunun ortami saglar. Resim
unsurlarinin bulundugu sahne dekorlar1 da iletilmek istenen mesajin seyirciye ulagsmasini destekleyen
araclardir. Resim yiizeyindeki form, ¢izgi ve renklerle yasamdan yansimalar izleyiciye sunulurken,
sahne dekoru ve sergilenen tiyatro oyunu da yasamin parcasi olarak sekillenip izleyiciyi de i¢ine alir
Resim ve tiyatronun birbiri ile bu uyumlu iletigsimi eserin izleyicideki etkisini arttirir (Nakilcioglu,
2019, s. 30-31).

Teatral alan dig-i¢ mekan, acik-kapali alan olarak farklilasirken kisilerin abartili ve yapmacik sekildeki
davranislar ile ¢cok daha fazla duygusal ya da dramatik anlamlar1 igermektedir. Diger bir bakis agisiyla
teatral alan ezilenler ve egemenlerin miicadelesinin sekillenerek ortaya koyuldugu mekanlardir.
(Altun, 2012, s.28). Insanlarin, davranislarini, jestlerini, karakterin dzelliklerini ¢dziimleyip resimde
figlirtin bu 6zelliklerini nasil yansitacagi konusundaki arayis siireci olarak tanimlanmaktadir (Uysal,
2009, s.88). Bu tiyatro deneyimi ile sanki bir hikaye anlatiliyormus gibi izleyiciye teatral bir sahneyle
resimlerin sunulmasidir. Teatral resimler ile izleyici de bu oyunun, hikayenin bir parcasi gibi o ani
derinden yasayip hisseder. Kadin ve erkekten olusan izleyiciler sanatin her alaninda hem gézlemci
hem de eser ile 6zdeslesirken eserin bir parcasi olarak kendi yerini de bulabilmektedir.

Kadin ve erkek iligkileri tiyatro, resim, sinema gibi bir¢ok farkli sanat disiplininin her daim konusu
olmustur. Kadin ve erkek dogdugu anda anatomik ve fizyolojik farkliliklari ile ayrilirken her toplumun
yapisina gore degisiklik gosteren rollere de sahip olmusglardir (Dokmen, 2014, s.11). Bu sebeple
cinsiyet kavrami toplumsal ve kiiltiirel beklentilere gore sekillenmektedir (Dokmen, 2014, s.20).
Dogurganlik sembolii olan kadin toplumsal diizen, gelenekler, siyasi, politik vb. yapilardan etkilenerek
gesitli kompozisyonlar igerisindeki yerini almistir (Karacan, 2016, s.1088). Kadin, anne, es, hizmet
eden, goniil verilen, asik olunan, sevgili, ¢alisan, is¢i, dost gibi birgok rolii ile merak edilen bir varlik
olmaktadir (Aydin ve Karakelle, 2019, s.477-478). Her donemim kadin ve erkek sembolleri de
toplumsal yap1 ile orantili olmustur. Kadin kimi zaman gii¢li, dayanikli, cesur olarak kimi zamanda
safligi, durulugu ile karsimiza ¢ikarmus, genellikle sessiz bir model olarak sanat igerisinde yerini
almistir. Erkek ise ondan esinlenen ve kadin sayesinde kendini ifade eden konumunda olmustur
(Aydin ve Karakelle, 2019, 5.478). Her ne kadar degisen toplumlar icerisinde kadin ve erkek arasinda
denge kurulmaya calisilsa da erkek iktidarinin baskin giicii var olmustur (Uluyagci, 2001, s.38).
Dolayisiyla kadinin 6zellikle fiziksel naifligi ile gevresindeki olumsuzluklara ragmen bende varim
cabasina karsin, erkegin boyle bir ispata gerek duymadan miicadeleye 6nde basladigi kolaylikla fark
edilmektedir.

Biyolojik olarak kadin ile 6zdeslesen annelik roliiniin yan1 sira ev i¢i biitiin sorumluluklar aslinda her
iki cins tarafindan yapabiliyor olmasina ragmen toplumsal ve kiiltiirel yapida kadinin asli sorumlulugu
olarak goriilmektedir (Tanrivermis, 2007, s.48).Toplumlara genel bir sekilde bakildiginda ise baba
konumunda olan erkek, hep ¢alisan ve eve para getiren olmustur. Bu durum degisen toplumsal siiregler
icerisinde kadin ve erkek iligkilerinin her daim sanatin igerisinde yer almasina da imkan saglamustir.
Resim sanat1 da kadin ve erkek rollerini her ddnemde sosyo-kiiltiirel 6zellikleri ile yansitan énemli bir
enstriiman goérevi gormiistiir (Topcuoglu, 2018, 5.393).

Yasadiklar1 ¢agin taniklar1 olan sanatcilarda eserlerini ortaya koyarken bir nevi donemin arsivini de
tutmuslardir. Bunlardan birisi olan Disavurumculuk akimi da Almanya’da soyut digavurum akimi,
Amerika’da ise yeni disavurum akimi olarak 1980°li yillarin basinda ¢ikmustir. Dénemin benzer
sebepleri arasinda ;savaglar, ekonomik bunalimlar, toplumsal her tiirlii siddet ve devletlerin
vatandaslarinin yasam sartlarini dikkate almayist gibi nedenler gelmektedir (Akalin, 2008, s.176). Bu
donemin sanatcilart1 da kendi toplumlarinda insanlarin yasadigi aci, yokluk, korku ve arzular
derinlemesine hissetmislerdir. Disavurumcu sanatgilar eserlerindeki figiirleri uyum ve estetiklikten
ziyade, diirtist olarak hayatin gergekleri ile yiizlestirerek ifade etmislerdir. Fakir ve ezilmis halkin
acilarini paylasarak haklarimi savunmak istemislerdir (Gombrich, E. H., Erduran, E. & Erduran, O.
2019, s.564-566). Disavurumculuk ile sanatgilar, 2. Diinya Savasi ve toplumun yasadigi sikintilar1 ve
bu sikintilarin ruhsal izlerini sanat ile ifade ederek tepkilerini ortaya koyma cabasi i¢inde olmuslardir.
Disavurumculuk, ice atilanlarin ve biriktirilen pek ¢ok duygu ve diisiincenin ¢aglayarak akmasim
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saglamig ve sanatin farkli alanlarinda sekil bulmustur (Turani, 2004, s.573). Her sanat¢inin kendine
0zgii ifade biciminleri olmasina ragmen bi¢im bozma, rengin simgesel kullanimi, yaninda boyanin
yogun kullanilmasi, abartili perspektif ve desen yapisi ile hep disavurumcu sanatcilarin ortak
noktalarini olusturmustur (Antmen, 2009, s.34). Duygular ise dl¢iisiiz bir bi¢imde, kendilerine 6zgii
yiizlerle sekillenmistir (Turani, 2004, s.573).

Uzun siire deseni renge tercih eden Mehmet Giileryiiz’de disavurumcu bir sanat¢i olarak rengin o
biiyiileyici siirsel giiclinli ortaya ¢ikaran desen etiitleri sonrasinda olusan enerjisini hi¢ eksiltmeden
tuvallerine tasimistir. Kendi diisiince yapisini, kendi kiiltiirli ve insanhigin kiiltiir mirasinin etkilerini
caligmalarinda hissettirmistir. Giileryiiz’iin resimlerinde insan dogasinin vazgegilmez unsurlarimizdan
olan iletisimlerde, kurdugu baglar etkili olurken 1970°li yillarda toplumda olusmaya baslayan elestirel
bakis acilarimi boya ile sekillendirilmistir. Sanatgimin desenlerindeki dinamik etkiler de yasadigi
toplumun sosyal ve psikolojik durumunu ortaya koyarken olusturulmustur (Burunsuz, 2018, s.1316).
Mehmet Giileryiiz, eserlerinde sekillenen figiirler ile insanlarla kurdugu iletisimin bir pargasi olarak
kendini ortaya koymustur. Aslinda sanatci, eserlerinde birgok kisinin i¢inde yasarken onlara dogal
gelen, pek ¢ok olumsuz aligkanliklari normalmis gibi algilanmasini saglarken olaylardan biraz
uzaklasinca daha iyi anlasilarak farkina varilan sikintili bu konulari, basarili bir sekilde ortaya
koymustur. Boylece insanlarin kendileriyle yiizlesmelerini saglamistir. Bir roportajinda Mehmet
Giileryiiz “Benim resimlerim insani rahat ettiren resimler olmadi hi¢gbir zaman” derken resimlerinin
“insana dokunan, soru soran ve onlar1 kigkirtan ama alttan alta da ironisini yitirmeyen kizilacak olana
acimay1 da dile getiren, baski ve zuliim yapanin zavalliligini haykiran” bir iislupta oldugunu da
savunmugtur (Can, 1995, s.9).

Gilines Gazetesinde (1990) yayinlanan roportajinda sorulan “Peki, siz yeni disavurumculuk iginde
kendinizi goriiyor musunuz? ve Tiirkiye’de Yeni Ekspresyonizm nasil” sorusuna verdigi cevapta
Mehmet Giileryiiz kliseci, ortalamaci, bicimcei anlayisa kars1 giincel sorunlari, cagdas tartismalari, disa
vuran bir isluptan yana bir tavirla, toplumsal diizenin elestirisine yonelik, masalst ve fantastik
imgelere karsin gergekleri anlatan resimler” yaptig1 seklinde ifade etmistir (Behramoglu, 1990, s.11).
Klock’a gore (1986) sanatg1 eserlerinde, insan-hayvan-bitki gibi metaforlar1 bazen tek basina bazen de
i¢ igce gegirerek birbirleriyle olan etkilesimleri arasinda bir iletisim kurarken uzatilmis veya kisaltilmig
uzuvlarla insan viicudunun deformasyonlarla ¢izilmesi ile aslinda gosterilen kaba giiciin bir anlatimini
yansitmistir. Giileryiiz eserlerinde yer alan figiirlerdeki bu 6rselenme, burkulmalar, insan ve hayvan
formlarinin, bitkisel formlarin i¢inde birbirlerine ge¢meleri ile, yaratiklarin birbirlerinden ayrilmaz
baglarmin bir gostergesi durumunda olmustur. Bu desenler, insanin karanlik, huzursuz bir i¢
diinyasinin, ¢izgilerin sinirli grafigiyle, hiizniinii, 6tkesini ve baskaldirisini tekrar tekrar kdgida doken,
bir yaralanmiglarin resimleri ve anlatimlaridir. Klock “benim i¢in bunlar, sanat¢inin kendisini ortaya
koydugu agiklama ve itiraflardir” seklindeki yorumlamistir (Klock, 1986, s. 269).

Vasif Kortun; “Mehmet Giileryliz Resimleri Apologia” baglikli yazisinda Mehmet Giileryiiz’iin
mekanlarini sdyle tanimlamaktadir; “Giileryiiz’iin resimleri tiyatrodan bir sonuca varmasi da diinyanin
da bir tiyatro oldugunu hatirlatan, panayir ve sirk tiiriinden konularin irdelenmesiyle agiklanabilir. Bu
mekan aslinda insanin kendine kapali oldugu dis diinyadan farkliligint da vurgulamaktadir. Kisaca,
sanat¢inin resimleri temsili ve dogaiistli olmasa da koregrafik bir mekanda kurulmus olup kurgularla
cesitli perspektifleri ayn1 anda taginmaktadir” demistir (Kortun,1988, s.86).

Algilama, algilananlarim koklenmesi ve islenerek sekillendirilmesi Giileryliz resimlerinin olusma
siireci igin gerekli adimlardir (Sonmezay, 2014, s. 1). Iyi bir gdzlemci olmas: ile sanatg1, eserlerini
ortaya koyarken olusan spontanlikla karmasalar icerisindeki insanin tiiketim toplumunda gizli kalan,
ictenliksiz, duyarsiz, saplantili toplumsal sorunlarini 6ziimseyerek i¢cinde oldugumuz giiclii duygusal
firtinalan estetik bir sekilde yansitmigtir (Uysal, 2009, s. 85). Giileryiiz, bedenin kendi varligini
olusturan ruhunun farkina varip ya da izleyeni olup yasami derinlerinde hissederken,
anlamlandirmaktadir.  Ayrica ¢izgi-renk-leke-hacim etkisiyle eserlerinde bu farkindaliklar
gorselleserek hayat bulmustur (Sénmezay, 2014, s.50).

2. SANATCININ ESERLERINDE KULLANDIGI SEMBOLIK UNSURLAR
21. Agacg

Diger diinya ile bu diinya arasinda bag kuran eleman (axis mundi), yasam kaynag: olarak iki farkli
anlam tagimaktadir. Kasgarli Mahmud’a gore Tiirkler Tengri(gok tanr1) adini, gbze ulu bir agag gibi
biiyiik goriinen her seye takmislardir (Roux, 2011, s. 25).
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Diger bir bakis agisiyla da aga¢ motifi siginak (Oba), Ana ya da Ata varligi ve devlet sembolii olarak
iic farkli yoniiyle kullanilirken, Tirk kiiltiirlinde tanri ve dogurganlik sembolii olarak karsimiza
cikmaktadir. Agacin dogurganlik sembolil olmasi onu kadin figiirii ile 6zdeslestirmistir (Yayan, 2014,
s. 34- 35).

Hayat agaci1 6zellikle Orta Asya Tiirk mitlerinde bereketin, yasamin en 6nemli 6gesi ve sembolil
olmustur. Yakut Tiirklerine gore ilk insan bu hayat agacindan beslenmistir. “ﬂk insanin agagctan tiiredigi
inanglar1 da yaygindir. Tiireyis aninda vurgulanan agag ise kayin agacidir (Ogel, 2010, s. 96).

2.2. Anne-Kadin

Kadin sanat nesnesi veya giincel hayatta dogurganlik ve lireme simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Karacan, 2016, s.1088, Tiirkdogan, 2013, s. 37). Tarihte yer alan Ana Tanriga figiiri ilk uygarliklarin
ortaya ¢ikmasi ve yerlesik hayata gecilmesiyle doniisiime ugramistir. Erkek tanr figiiriiniin yaninda
bir siire varligini siirdiiren Ana Tanrica ise, zaman igerisinde ikinci planda kalmigtir. Bati mitolojisinde
dikkat ¢eken iki kadin imgesi mevcuttur. Orta ¢ag Avrupa’sinin kutsal anne Meryem Anasi st sinif
kadinlari, tovbekar Maria Magdalena ise cehennemde cezalandirilacak olan ¢iplaklik ve giinahkarlikla
Ozdeslestirilen ¢iplak kadin imgesi olmustur (Papila, 2009, s. 176). Tarihsel donemler igerisinde
figiirler ¢iplak, yar1 ¢iplak, giyinmis sekilde gorsellestirilmistir. Ozellikle kadin figiiriiniin ¢iplak veya
yart ¢iplak resimlenmesi erotizm ve cinselligi on plana c¢ikarmistir. Ciplaklik zaman icerisinde
duygularin ve ifade bi¢ciminin degismesiyle renk, 1s1k-g6lge, oran-oranti gibi ozellikler ile farkli
boyutlara taginmustir. Bazi1 toplumlarda kadinin ¢iplakligr estetik, zarafet gibi kavramlarla da
biitiinlesmistir (Diiz ve Ozdemir, 2021, s.387). Tarihin her doneminde cinsel kimlik ve toplumsal
diizen toplumun i¢inde bulundugu siyasi, ekonomik, politik, dini yapilarinin etkisi altinda kalmistir.
Dogurganlik sembolii olan kadin toplumsal diizen, gelenekler, siyasi, politik vb. yapilardan etkilenerek
¢esitli kompozisyon igerisindeki yerini almistir (Karacan, 2016, s.1088). Giileryiiz’e gore kadin bizi
doguran bizim agkimiz olan insandir (Dolmaci, 2004, s.3)

Tiirkdogan’a gore “cocuk doguran kadin” ifadesi ile annelik tanimlanirken ¢ocugun varligi ile kadin
figiirli sosyolojik, fizyolojik ve duygusal bir biitiinle degismekte olup, ruhsal yapisi ve gevresi ile de
iligkisi bambagka bir yone cevrilmektedir (Tiirkdogan, 2013, s. 37). Gelenek, yasa ve toplumsal
yapiyla birlikte gelisen ve degisen rollerle bu figiirler; kadin, erkek, zenci, isci, patron gibi farkli
toplumsal siniflara gére mekan kavrami da ev igi-disi, tarla, fabrika vb. sekilde boyut kazanarak
degismistir. Kadin ve erkek rolleri de bu kavramlara gore anlamlar kazanmigtir. Kadinin bedensel
farkliliklart dogrultusunda kadina taninan mekan genellikle ev i¢i olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Karacan, 2016, s. 1083; Celebi, 1990, s. 9).

23. At

Tiirklerde efsane, destan ve hikdyelerde yer alan at, sahibinin en yakin arkadasi, zafer ortagi, en
degerli varligi olarak goriilmektedir (Coruhlu, 2002, s. 141; Roux, 2011, s. 35). Savaslardaki katkilar
sebebiyle de kuvvet ve giiciin semboliidiir. At siiriileri ise varlikla iliskilendirilmistir (Coruhlu, 2002,
s. 141). Tirklerde gok tanri igin Kurban hayvani olarak da goriilmektedir (Roux, 2011, s. 35). Tiirkler
ile Mogollarin Samanizm inancina gore at gdkten inmistir. Yakutlarin inanigina gére de kahramanlarin
atlar1 giines aleminden gelmistir (Erdogan, 2007, s.141).

2.4. Beden

Toplumsal cinsiyet kavrami igerisinde en c¢ok irdelenen konu bedendir. Ozellikle kadin bedeninin
seyirlik bir obje olmasi bazen de tamamen tersi yapilarak, tabulastirilirken, farkli cinsel kimliklerin
bedensel farkliliklar1 ve farkli ihtiyaglarindan dolay1 da hem irdelenen ve 6zgiir kilinmasi gereken bir
konu olarak, hem de bu farkliliklarin mesrulugu yaninda, mahremiyetinin korunmasi adina, kapali bir
konuyu da olusturur (Karacan, 2016, s.1082). Beden bizi hayatta tutan yapi olmanin disinda bir¢ok
toplumsal manayi da i¢inde barindirmaktadir.

2.5. Canta

Para ve bagka bircok esyayir tagimak igin ¢anta kullanilmaktadir. Farscada “tange” sozciigiinden
tiiremistir. Kese, torba anlamima gelmektedir (Laginkaya, 2019, s.4). Hollanda’da ise “chatelaine”
kelimesinden gelmis olabilecegini belirtmistir. Chatelaine, kadinlarin alet ve esyalarini tagidiklar: bel
zinciri anlamina gelmektedir (Yorulmaz, 2018, s.15). Diger bir deyisle ¢anta, ihtiyaca gore degisen

boyutta ve malzemeyle iiretilen, esyalarin koyulup tasimmasina yarayan aksesuardir (Corum, 2019,
5.32).
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2.6. Cizgi

Iki noktay: birbirine baglayan hat olarak bilinen ¢izgi diiz-kivrimli, kalin-ince, siirekli-kesik, grenli-
keskin oOzelliklere sahiptir. Cizgiler olusturdugu dokuya, bulunduklar1 yere goére anlamlarn
farklilagsmaktadir (Becer, 2009. S. 56).

Diiz ¢izgi kalp grafiginde 6liimii sembolize ederken, kalbin atimi anindaki hareketli ¢izgi ise yagamin
varligini hatirlatmaktadir.

“Cizgi bir glictiir, bu giic biitiin temel giicler gibi is goriirken; aralarinda bir baglant1 kurularak,
birbirine karsit cizgilerle ayn1 ve birbirine karsit yonde etkili olan birden ¢ok giiclin yaptig1 etkiyi
yapmaktadir (Kandinsky, 2009, s. 11). Insan, insanlik tarihi boyunca ¢izgiyi farkli formalar ile
mutlaka ifade araci ve iletisim i¢inde kullanmistir. Bazen karsimiza dag sembolii, yaz1 metni, hayat
agact motifi, hayvan figiirii gibi kiiltiirlere gore de degisen bigimlere doniismiistiir. Ozol’un
tanmimlamasiyla ¢izgi; “plastik sanatlarda bigimin 6znel ayrimini saglayan belirleyicisi oldugu gibi
psikolojik degerleri de icinde tasiyan bir digavurum 0Ogesidir.” Cizgi kullaniligina gére hem esyay1
hem de duygulari ifade edebilmek igin kullanilan bir aragtir. Iletisim icin kullanilan; ideogramlar ve
alfabe ¢izgisel tasarimlar ile olusan araglaridir (Ozol, 2012, 5.62).

2.7. Cocuk

Genellikle masumiyeti, samimi duygulari, safligi hatirlatmaktadir. Tarihin degisim siireci igerisinde
cocuga verilen deger degistikce cocuk imgesinin anlami da degismistir. Baz1 kiiltiirlerde bolluk ve
bereketin devamliligi i¢in ilk dogan ¢ocuklarin tanriya ait oldugu diisiincesinden yola ¢ikilarak kurban
edildikleri de bilinmektedir (Demirdag, 2017, s.70). Antik donemlerde ise ¢ocuk kavramiyla ilgili
yeterli bilgiye ulagilamamistir (Postman, 1995, s.8)

Orta Cag’da ise ¢ocuk oliimlerinin fazla olmasi sebebiyle bag kurmak ve sevgi beslemek az rastlanan
bir durumdur. Ronesans ile birlikte insanin merkeze alinmasi ve soyun devamlili1 igin ¢ocuk imgesi
gereken degeri gormiistiir (Atl1, 2016, s. 64).

Postman, “cocuklar goremeyecegimiz bir zamana gonderdigimiz canlt mesajlardir” soziiyle gelecek
i¢in ¢ocugun ne kadar énemli olduguna dikkat ¢ekmistir (Postman, 1995, s.7).

2.8. Erkek- Baba

Erklik “erkek”, “eril” anlamina gelen er sozciigiinden olusmaktadir. Erk “erkeklik”, “kahramanlik”,
“glic” anlamina gelmektedir. “Erkek, kahraman olma 6zelligine sahip kisi” (Roux, 2011, s.69) olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kapitalizm kosullarinda, biitiin kadinlar toplumsal agidan ev kadini (biitiin
erkekler de eve ekmek getiren Kkisi) olarak tanimlanir. Siirekli degisen tarihsel siire¢ icerisinde
kadina ve erkege yiiklenen roller degismektedir (Mies, 2011, s. 117).

2.9. Deniz/ Su

Ucu bucag belli olmayan bir su kiitlesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Deniz diinya mitolojilerinin
¢ogunda yaradilistan nce var olmaktadir. Diinyanin her yerini kaplamaktadir (Ogel, 2010, C-1, s. 467;
Korkmaz, 1998: 94). Once olusan su diger yaratilacak olan biitiin varliklarin temelini olusturmaktadir.
Olumlu anlamlarimin yaninda Tufan gibi yikim getiren anlamlar1 da mevcuttur. Kimine gore inci gibi
beyaz olan su, kinine gore ise yakut gibi kirmizidir (Tataroglu, 2012. s.116).

Tirklerde deniz “Tengiz” sézciigi ile ifade edilir. Kii¢iik irmaklar, goller ve biiyilk okyanuslara
verilen ortak bir isimdir (Ogel, 2010, C-I, s. 468). Tiirklerde su bereket, koruyucu, kuvvet kaynagi
olmanin yaninda kahredici yoniiyle de dikkat ¢ekmektedir. Sicak sularmn cehennemden, soguk sularin
ise cennetten geldigine inanilir (Erdogan, 2007, s. 170-171). Arinma sembolii olan kutsal bir varliktir
(Korkmaz, 1998, s. 94).

Tiirk mitolojisinde suyun onemini vurgulanan orneklere rastlanmaktadir. Oguz Kagan Destan’inda
Oguz Han’in ogullarindan biri adin1 denizden almaktadir (Erdogan, 2007, s.171). Diger bir mitte ise
Dirse Han oglu olsun istemektedir. Dileginin ger¢eklesmesi i¢in kuru olan ¢aylara su gondererek
suyun kutsal giiclinii kullanmaktadir. Tiirkler savasa giderken, sorunlarin oldugu anlarda ar1 su ile
abdest almaktadirlar. Boylece suyun temizleyen, canlandiran gizemli giicii ile yenilenirler (Korkmaz,
1998, s. 96). Diger bir bakis agisiyla riiyada mavi deniz gérmek; sikintilardan kurtulmaya ve huzura
isaret etmektedir (Balik¢1, 2020, s. 282). Atalarimiz genellikle suyun gizli giiciinden korkmuslardir.
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Savasta diismani yenip denize dokmek, denizin yok edici gliciinii vurgulamaktadir (Tirkmen, 2013,
s.18).

2.10. Diirbiin

TDK (2021)’ya gore uzaktaki nesnelerin goriintiilerini biiyliterek, yakindan gérmeye yarayan objektif
ve okiiler adl1 iki mercekten olusan optik arag, bakactir.

2.11. Kurban
Mitolojik déonemdeki kurban eylemini M. Eliade soyle aciklamistir:

“Mitolojik donemdeki insa ayinlerinin altinda yatan teori suna denk gelmektedir,
"Canlandiriimadigi”, bir kurban verilerek ona "can" bahsedilmedigi takdirde hichbir sey
siiremez, insa ayininin prototipi diinyanin kurulusu sirasinda gerceklesen kurban kesme
eylemidir. Oyle ki kimi arkaik kozmogonilerde diinya, kaosu simgeleyen bir ilk canavarin
(Tiamat) veya bir kozmik devin (Ymir, Pan-Ku, Purusa) kurban edilmesiyle bir varolus
kazanmigtnir” (Eliade, 1994, s. 109-110).

Yeniden dogusun temellerinin atilmasi gibidir. Kurban vermek bir varliga duyulan hayranlik, siikran,
goniil alma, pazarlik (adak) ve kefaret gibi duygular1 dile getirmek i¢in bagvurulan bir yoldur (Bekki,
1996, s. 10).

Kurban kesme eylemi, Mezopotamya, Anadolu, Misir, Hint, Cin, Iran ve Ibrani dinlerinde ve daha
eski inanislarda yilin belli aylarinda kurban sunma, bayram yapma gelenegi olarak goriilmektedir.
Bunlar icerisinde en ¢ok yer edinen Hz. Ibrahim'in oglu Hz. Ismail’i kurban edisidir. Bu siire¢ eski
Samilerde dinsel amagli olmasina ragmen anane haline gelmis olan yeni dogmus bebeklerin kurban
edilislerine bigim olarak benzerlik gosterse de Hz. Ismail'in kurban edilisi Allah’a kosulsuz imani
temsil etmektedir (Bekki,1996, s. 3).

Eski Tiirklerde Tengri yani Gok Tanr1 i¢in sunulan kurban vermek onemli kiilt bir eylemdir (Roux,
2011, s. 88). Kurban vermek insanlarin sahip olduklari varlikla orantili olarak degismektedir.
Ellerindeki en degerli seyleri insanlar kurban olarak sunmuslardi. Gocebe topluluklarda oldugu gibi
Tiirklerinde en Onemli varliklarindan biri attir. Savas ve baris donemlerinde, tasimacilikta, etinden,
stitlinden yararlanilmakta olan atta Tanr1’ya sunulacak en degerli varlik olmustur (Bekki, 1996, s. 13).

Brahmanlarda verilen her kurban yeniden yaratilisi temsil etmistir. Kurban sunagi sanki diinya
yeniden yaratiliyormus diisiincesi ile sekil bulmustur. Sunagin yapildigi kil yeryiiziinii, igerisine
dokiilen su ilk suyu, yan duvarlar ise atmosferi sembolize etmistir. Bunun yaninda kurban verme
eyleminin amaci ise yaratilistan 6nce olan birlik ve biitiinliigii tekrar kurmak olmustur (Eliade,1994, s.
82-83).

Canli hayvanlan keserek verilen kurbanlarin yaninda bir de degerli olan cansiz varliklarla verilen
kurbanlar da s6z konusudur (Erdogan, 2007, s. 187). Tiirk toplumlarinda dileklerin kabulii i¢in verilen
"sac1"(libation) cansiz kurbanlara verilen isim olup siit, kimiz, yag ve bulgurla karistirilmas siit, gocebe
Tiirk toplumlarinda “sa¢1” olarak kullanilan malzemelere 6rnek teskil etmistir (Bekki, 1996, s.15).

2.12. Kopek

Catalbas'a (2011, s. 54) gore Budizm’in yeniden dogus inancinda gilinahkar insanlar ii¢iincii kez
diinyaya kopek olarak gelmektedirler. Eski Hint mitolojisinde kotii talihi vurgulayan kopek ise ayni
zamanda Oliler diyarimin muhafizidir. Kopek, Tiirklerde genellikle kurdun kargisinda koyunun
konumuna benzer bir islev iistlenmistir. Giiclii samanlar kurt, kartal gibi hayvanlar ile kendini
Ozdeslestirirken, zayif samanlar ise kopek seklinde karsimiza ¢ikmistir. Diger bir bakis agisi da ayinler
sirasinda yer altina inerken kopegin kullanilmasidir. Olumsuz anlamlari ile dikkat ¢eken kdpek, hem
cenaze torenlerinde kurban olarak yerini almis hem de Tiirk kozmolojisinde 6liimii sembolize etmistir
(Coruhlu, 2002, s.154).

2.13.  Maymun

Maymun istahli yani hevesi ¢abuk gecen anlaminda kullanilmasinin yaninda, gérmedim-duymadim-
bilmiyorum anlamlarini karsilayan tic maymun ifadesi ile de karsimiza ¢ikmaktadir. Diger bir bakisg
acistyla Girit sanatinda da kullanilan mavi renkli maymun figiirii cesareti vurgulamaktadir (Y1ldirim,
2020, s.1).
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Hint mitolojisinin ve kiiltiiriiniin 6nemli sembollerinden olan maymun, Tiirk inan¢larinda yaygimn bir
sekilde yer almamaktadir. Budist olan Tiirklerde goriilmektedir. 12 Hayvanh Tiirk Takvimi’nde yil
sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. islamiyet’ten sonra maymunun sembolik anlamlari genel
olarak kaybolmustur (Coruhlu, 2002, s.180-182). “Giivenme zenginligine, bicin vardir &niinde!”
atasdziinde bicin maymun yili anlamina gelmektedir. Ataséziinde de vurgulandigi gibi soguk ve
kuraklik yiiziinden zor gecen Maymun yilina dikkat ¢ekilmektedir. Maymun yilinda dogan erkeklerin
ileri goriiglii, sokulgan, biraz kurnaz, hemen oOfkelenen, giiclii karakterler olarak, kadinlarin ise
ceviklikleri ile 6n plana ¢iktiklar1 bilinmektedir (Biray, 2009, s. 676).

2.14. Merdiven

Merdiven, genellikle mitolojide yer ve gok arasinda baglantiyr saglayan basamak olarak karsimiza
cikmaktadir. Babil mitolojisinde etrafi su kapli olan yeryiiziiniin kenarindan yeraltina merdiven ile
inilirdi. Siimerlerde ve Babillerde yeraltina gomiilen Oliiler ile yeriistiindeki canlilar arasindaki
baglantiy1 merdiven saglar. Japon mitolojisinde cennetin yiizen kopriisii ile baglant1 saglamaktadir.
Diger bir deyisle de yiikselerek hakikate ulagsmayi1 saglayan aragtir (Stimer, 2018, 5.259-259).

Glniimiizde bulundugu is ortaminda bireyin diger ¢alisanlara gore daha hizli yiikselisi “cam yiiriiyen
merdiven” tabiri ile ifade edilmektedir (Alhas, 2020, s.105)

2.15. Portre

Portre resmi tarih siireci icerisinde aileye birakilan hatira ve miras olarak kullanilmaktadir. Ailenin ne
kadar soylu ve zengin oldugunu gostermek igin en 6nemli amaglardandir. Portrenin ifadesini, ruh
halini ve karakteristik 6zelliklerini bir ressam ne kadar iyi yansitirsa o kadar iyi kazanmistir (Leppert,
2009, s.211).

Portre resmi kisinin anini, o anda hissettiklerini, kim oldugunu sonsuza kadar varligini siirdiirecek
sekilde somutlastirarak gelecek nesillere aktarmak amaciyla ortaya ¢ikmustir (Ertan & Sansarci, 2016,
S. 67-68). Dilmag ve Akalan (2018, 5.180) portreyi soyle vurgulamistir:

“Bireyin kimligini tanimlamamiza yardimct olan, onu diger insanlardan ayiran, sanatgisinin
duygu ve diisiincelerini de yansitabilen sanat yapitlaridir.” tamimui ile dikkat ¢ekmektedir.
Edebiyat, resim, fotograf, heykel, tiyatro, sinema gibi bir¢cok sanat dalinda portre duygu
aktaruimini kayda almak icin kullanilan oldukga etkili bir pargadir”

Tayfun Ernur’un (2012, s. 1) yiiksek lisans tez ¢aligmasinda belirttigi gibi: “Insan yiiziine bireysel bir
onem veren portre; duygu, diigiince ve tutkularin digsa vuruldugu bir sanat konusudur.”

2.16. Toplumsal Cinsiyet

Sara¢’mn aktardigma gore cinsiyet kavrami biyolojik olarak kadin ve erkek kavramlarim
belirtmektedir. Toplumsal cinsiyet kavrami ise kiiltlirel yap1 igerisinde kadin ve erkege yiiklenen
rolleri ortaya koyulmustur. Kiz c¢ocugundan kadinst (feminen) ve erkek cocugundan erkeksi
(maskiilen) davranislar beklenmektedir (Sarag, 2013, s.27). Her bireyin anne karnindan itibaren
baslayarak biitlin gelisim siireglerinde i¢inde bulundugu sosyo-kiiltiirel ortam onun toplumsal cinsiyet
rollerini benimsemesini saglamaktadir. Bu roller o kadar koklesmislerdir ki degistirmek veya
dontistiirmekte o kadar zor olmaktadir.

Fizyolojik farkliliklara sahip eril-disil 6zelliklere sahip bireyler, bu &zellikleriyle toplumun onlar igin
hazirladigi ve konumlarini belirleyen toplumsal cinsiyet kavramlarma doniismektedir. Toplumun
bireylerden bekledigi davranislar1 yeri ve zaman1 geldiginde yapmasi da beklenmektedir (Caner, 2004,
s.40). Bireyin kadin veya erkek olmasi toplumun ona hazirladigi roller i¢in 6nemli bir basamaktir
(Savran, 2004, s. 234).

2.17. Yunus

Mitolojik efsanelerde gegen balik sembolii, incil’de Yunus peygamberi yutan balik olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Turk kiltiirlinde bu balik “yunus baligi” ile temsil edilmistir (Boratav, 2012, s. 38).
Kabake1li’nin Ibn Arabi’den aktardigina gore Yunus peygamber, eksikleri olan, beden ile perdelenen,
azginliklarin oldugu yere gonderilen kalbe benzer. Bursevi de Te’vilat’iin-Necmiyye’den aktarilan
Hz. Yunus ile ilgili diger bir yorumda ise diinya denizine gonderilen ruh nefis balig1 tarafindan, nefis
baligi da beden baligi tarafindan yutulmustur. Ruh diinyadaki kotilikler ve tehlikelerin arasinda
kalmugtir. Bu tehlikelerden kurtulmak zordur. ilahi giice Allah’a sigman Hz. Yunus’a onu yutan balik
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zarar vermedigi gibi, ruhuna da nefis dokunamamistir (Kabakgili, 2011, s.378-379). Yunus sembolii
diger bir bakis agisindan bereket, refah ve bolluk timsali olmakla birlikte evlilikte de mutluluk ve
iiremeyi de isaret etmektedir (Coruhlu, 2002, s.144).

2.18. Yon

Diger bir bakis agisiyla yon kavramu mimari yapilarda, sehirlerin kurulusunda da karsimiza
cikmaktadir. Dort ana yon olarak vurgulanan bu sistem merkezden hareketle cevreye dagilim
gostermektedir. Merkeziyet¢i anlayisiyla mutlak hakimiyete 6ne c¢ikarmaktadir. Dort ana yoniin
merkezinde oldugu varsayilan, kutsal olarak kabul edilen “Diinya Agaci’nin olusturdugu sistemden
yola ¢ikilarak saray gibi yonetim binalar1 sehirlerin merkezine insa edilmistir. Dogusu, batisi, kuzeyi,
giineyi biitlin olarak merkez yonetime baglilig1 vurgulanmaktadir (Cerezci, 2020, s. 6)..

2.19. Zenci

Karakteri, fiziksel ve ruhsal yapisiyla birbirinden farkli 6zelliklerle diinyaya gelen insan, kendi
kimligi, grup kimligi, etnik kokeni, medeniyet kimligi gibi onu digerlerinden ayiran O6zelliklere
sahiptir. Bizleri digerlerinden ayiran farkliliklar biitiinii tamamlarken, bakis agisina gére sorun olarak
da goriilmektedir. Otekilestirilmise karsi olan bakis agis1, yargilar, dnyargilar onu bir tehdit ve sorun
haline getirmektedir. Bu algi ¢er¢evesinde zenci kelimesinin Tirkgede kullanim anlami bazen
oOtekilestirilerek asagilanan ve ayrimciliga ugramis, insana yakismayan davraniglara maruz kalan bir
topluma dikkat ¢cekmektedir (Abdulhakimogullari, 2020, s. 1). Tiirkgede genellikle “zenci” siyah tenli
olan bireyler i¢in kullanilmaktadir (Oztin, 2021, s. 44). TDK ’da “zenci” kelimesinin taniminin; siyah
irktan olan kimse, siyahi olarak karsimiza c¢ikmasi sozciigiin Tiirk toplumunda olumsuz anlam
tasimadigini da gostermektedir (https://sozluk.gov.tr/).

3. SANATCININ ESERLERINDE KULLANDIGI RENKLER ve ANLAMLARI
3.1 Renk Tonunun Sicakhig ve Soguklugu

Rengin sicakligi, sartya egilimi; rengin soguklugu ise maviye egilim gostermektedir. Rengin temel
yapisint  korumasinin yaninda igerisinde bulunan mavi ve sarmin etkisiyle farklilagmaktadir
(Kandinsky, 2009, s.66). Dengeli ve yerinde kullanilan sicak renkler kisiyi uyarir ve neselendirir,
fazla kullanilan sicak renkler ise siddete yonlendirebilir. Yatistiric1 ve dinlendirici olarak bilinen
soguk renkler fazla kullanildiklarinda i¢ daraltic1 hatta moral bozucu bir etki yapmaktadir.

Sicak renklerin yogun oldugu yiizeyler izleyiciye dogru hareket eder ve ona ulagsmaya caligirken,
sayfadan ¢ikiyormus etkisi ile de 6nde goriinmektedir. Soguk renkler ise tam tersi bir etki yaparak,
uzaklasir ve uzaktaymis izlenimi vermistir (Becer,2009, s.59; Kandinsky, 2009, s.66).

3.2 Beyaz

Biitiin renklerin maddi olarak kendi degerlerini yitirerek yeni bir baslangicin sesi olarak ortaya
cikmakta ve renk olmadigi da sdylenmektedir. Yeniden dogusun, varligin temellerinin atildig1 bir o
kadar da suskun, i¢inde hazineler saklayan, soguk bir duvar gibi karsimizda durmaktadir (Kandinsky,
2009, s.71). Diger bir bakis agisiyla beyaz; masumiyet, zafer, baris, nese, yiicelik, teslimiyet,
merhamet ve olumsiizliigii de temsil etmektedir (Mazlum, 2011, s.130). Bu 6zelliklerinden dolay1
safligin, duru sevincin, arinmishigin giysisi olmustur (Kandinsky, 2009, s.72). Yaraticilik duygularin
perginlerken, beraber kullanildigi diger renklerin daha gii¢lii gériinmesini saglamistir (Pircivan, 2010,
s.15). Dogu iilkelerinde matem rengi olarak da kullanilmaktadir (Becer, 2009, s.60).

3.3. Siyah

Beyaz rengin iginde sakli olan renk iimitli bir sessizligin tam tersi durumda olan 6liim sessizligini
simgelemektedir. Giinegin kararmasindan sonra kalan 6lil hiclik gibi, olup bitene duyarsiz kalan bir
Oli beden gibi duraganlikla karsilanmaktadir. Viicudun oliimden, yasamin bitiminden sonraki
sususu gibidir bu hal. Siyah ise en biiyiik, en derin acinin giysisi, 6liimiin simgesi olarak se¢ilmistir
(Kandinsky, 2009, s.72). Ayrica sehveti ve zarafeti de c¢agristirmaktadir (Becer,2009, s.60).
Duygusalligr ve hiiznii simgeler. Giicii ve tutkuyu temsil eder. Bizde ve Batida siyah, matemi temsil
ederken; Japonya’da siyah mutluluktur (Pircivan, 2010, s.16).

3.4, Gri

Iki rengin fiziksel olarak karisimi ile ortaya ¢ikan dengenin rengidir. Kandinsky (2009) hareket ve
heyecanin yerini duraganliga birakan, karanliga dogru yol alan, hareketsiz ve timisiz gri ile
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kaybolmuslugun, sessizligin, unutulmuslugun, dona kalmighigin etkisinin arttigimni ifade edilmektedir
(s.72). Diger bir yandan beyazin etkisinin artmasiyla aydinlanan gri iimit tomurcuklarim
biiylitmektedir (Kandinsky, 2009, s.73). Buna ek olarak Karatag (2003) grinin muhafazakarligi,
sikintiy1, rutini, ruhsuzlugu, tzintiyl, gizliligi ve giivenilirligi temsil eden bir renk oldugunu
vurgulamistir. Bu agilardan bakildiginda gri hem beyaz 1518a ¢ikan umudu beslemeye yakindir hem de
karanliga saplanmay1 hissettirmistir (Karatas, 2003, s.146).

3.5. Kirmizi

Siir tanimaz, giiclii ve sicak bir renk olan kirmizinin, amacini bilerek harekete gegiren, canlandiran
ve huzursuz eden bir etkisi vardir (Kandinsky, 2009, s.73). Diger bir deyisle kirmiz1 kendinden emin
bir renktir. Benzer sekilde Pircivan, kirmiziyr canhlik ve dinamizmle 6zdeslestirirken atakligi,
canliligl, azmi ve kararliligi simgeledigini eklemektedir (Pircivan, 2010, s.19). Becer ise kirmizinin
tutkuyu, gayreti, inanci ve mutlulugu simgelerken kan basincini ve nabzi artirdigini bunun yaninda da
cinselligi, saldirganligi ve siddeti akla getirdigini vurgulamaktadir. Kisaca kirmizi kendini disa vuran,
varligini hissettiren atik bir renktir (Becer, 2009, 5.60).

3.6.  Kahverengi

Pircivan’a gore gercekeiligin, plan ve sistemin rengi olan kahverengi, i¢inde yeni bir baslangici,
dogallig1, yalmzligi, gelenekselligi, sadakati ve dayanikliligi barindirmaktadir (Pircivan, 2010, s.26).
Coskuner (1995) psikologlarin kirmizi ve siyahtan elde edilen kahverengiyi tercih eden kisilerin
duygusal tatmine, kendisine tanmidik gelen insanlarin arkadashigma, dinlenmeye, rahatlamaya,
korunmaya ve giivenli bir ortama ihtiya¢ duydugunu belirttigini ifade etmistir (Coskuner, 1995, s.89).
Cocuklarla yapilan bir ¢calismada ise gocuklarin mutsuz bir hikaye dinledikten sonra kahverengi boya
kullandiklar ortaya ¢ikmistir (Boyatzis ve Varghese, 1994). Ek olarak Martel(1995) kahverenginin
toprak ve agaglarin rengi oldugunu; saglamhgi, olgunlugu, ketumlugu ve ciddiyeti temsil ettigini ve
yatistirict bir etkisi oldugunu ekler. Diger bir deyisle kahverengi, risk almayanlarin rengidir (Martel,
1995, s.85).

3.7.  Mavi

Dinginligi barindiran mavi, koyulastikca yasa biirlinlirken agildikca da kayitsizliga yonelmektedir
(Kandinsky, 2009, s.69). Becer’e gore ise mavi, edilgen ve soguk bir renktir yani hem uzaklik ve
resmiyeti hem de dogruluk ve sadakati simgelemektedir. Ayrica mavi temizlik ve diiriistliigii akla
getiren serinletici bir renktir (Becer,2009, s.60). Diger bir agidan da mavi, sonsuz huzur ve 6zgiirlik
duygularini derinlemesine hissettirir.

3.8. Mor

Fiziksel ve ruhsal anlamda sogutulmus bir kirmizi olan morun hastalikli, sonmiis, kederli bir tarafi
mevcuttur (Kandinsky, 2009, s.75). Becer’e gore (2009) ise morun maviye yakin hali maneviyati,
depresyonu, ruhsal ¢okiintiiyli ve kederi; kirmiziya yakin hali ise cesareti simgeler ve mor saltanat
rengiyken diger bir yandan yalmzlig: diisiindiirmektedir (Becer,2009, s.60). Ayrica, Pircivan, morun
uzun yillardir ihtisam ve liiksiin rengi oldugunu, yiiksek siniflarin, saray mensuplarinin daima morla
bezendiklerini vurgular ve morun nevrotik duygulari aciga ¢ikardigini s6ylemektedir (Pircivan, 2010,
s.24). Sonug olarak, nevrotik duygularin sembolii olarak da diisiiniilen ve kirmizinin etkilerini
barmdiran mor, kendini gostermeden igerisinde sakladigi enerjiyi her an volkan gibi disa vurmak igin
beklemektedir.

3.9. Sari

Sariya dair ¢ok farkli duyumsamalar bulunmaktadir. Kandinsky’e gore sari insani huzursuz eder,
diirter, heyecanlandirir, kendisinde dile gelen sonunda ruh {izerinde arsiz ve miizi¢ bir etki yapan kaba-
kuvvetin karakterini gosterir (Kandinsky, 2009: 68). Aym1 zamanda igtenlik, saglik ve iyimserligin de
sembolil olan bir renkken diger taraftan sariyi ise ¢ilginlik ve delilikle bagdastirmistir (Becer,2009,
s.60). Pircivan’a gore ise zekd, incelik ve pratikligi andiran sar1; toplumsal yasamin, gegiciligin ve
dikkat ¢ekiciligin simgesidir. Bu nedenle de Diinya’da taksilerin rengi saridir. Arica, sar1 sonbaharin,
hiiznlin ve 6zlemin rengidir (Pircivan, 2010, s.17). Ek olarak, ¢ocuklarla yapilan bir ¢aligmada ise
¢ocuklarm neseli ve mutlu bir hikdye dinledikten sonra sari renkli kullandiklari ortaya c¢ikmustir
(Boyatzis ve Varghese, 1994). Sar1 renk giin dogumuyla birlikte bize, direkt harekete gegme enerjisi
vermektedir ve giiclii umut tomurcuklar ile her seyin basarabileceginin enerjisini hissettirmektedir.
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Diger bir taraftan her adimin bir sona gidebilecegini ve yeni bir baslangic doguracagini da
hatirlatmaktadir.

3.10. Turuncu

Kirmiz1 ve sarty1 barindiran turuncu kendi giiclerinden emindir ve saglikli bir etkisi mevcuttur.
(Kandinsky, 2009, s.75). Sicakligin, enerjinin, giiciin ve nesenin rengi olan turuncu, bilim ve
uygarligr simgelemektedir (Becer,2009, s.60). Pircivan’a gore (2010) dogru karar verme ve uysalligi
sembolize eden bu renk mantiksal giicii ve muhakemeyi gii¢lendirir (Pircivan, 2010, s.18). Sonug
olarak turuncu, kirmizi ve sar1 rengin giiglerini birlestirmesi ile iki rengin biitiin enerjisini kendinde
toplamaktadir.

3.11.  Yesil

Aslinda en dingin renk olan yesil, mavi tonunun etkisiyle ciddilesip diisiinceli bir hal alan yesil sar1
tonlartyla canlanir, genglesir, neselenmektedir (Kandinsky, 2009, s.69-70). Ayrica, ¢evre ve doganin
sembolil olan yesil, tazeligin ve verimliligin rengidir ancak hastaligi, su¢ duygusunu ve hatta terorii
bile cagristiritlmaktadir (Becer,2009, s.60). Diger bir deyisle, sarinin umut tomurcuklar1 ve mavinin
sonsuzluk enerjisi ile ortaya ¢ikan huzur, kendisini giivende hissetme duygulariyla canlanmaya isaret
etmistir.

4. SANATCININ ESERLERINE KONU OLAN MiTOLOJIiK UNSURLAR

Giileryiiz’tin Marsyas ve Apollon I, Titian'a Saygi ¢alismasinda da insan-hayvan-bitki i¢ ige gegmistir.
Buradaki betimleme temelde mitolojik bir hikayeden ismini almistir. Bu hikdyede Apollon’a meydan
okuyan Marsyas’in katildig1 miizik yarismasindaki miicadelesi ve bu miicadele sonrasinda jiiri tiyeleri
arasinda olan Frig Krali Midas Marsyas’1 seger. Giizel sanatlarin koruyuculart olan dokuz peri kizinin
(Mouse’ler) ise tanr1 Apollon’un gazabindan korktuklari igin Marsyas’t begenmelerine ragmen
Apollon’u secerler. Apollon, Frig Kralh Midas’a kizarak kulaklarin1 esek kulaklarina doéniistiirerek
cezalandirir. Marsyas ise agaca baglanir, derisi yiiziilerek oldiiriiliir.

Bu goriintli ayn1 zamanda kurban kesme eylemini hatirlatmaktadir. Salahaddin Bekki (1996) kurban
kesme eylemini, “Islam dininin dogusundan ¢ok 6nceki caglara kadar uzanir. Cok eski tabiat dinleri ile
Mezopotamya, Anadolu, Misir, Hint, Cin, Iran ve Tbrani dinlerinde yilin belli aylarinda dini térenlerle
kurban sunma, bayram yapma gelenegi vardir” seklinde tanmimlamaktadir. Islam dininde kurban
kesmek 6nemli bir ritiieldir (Bekki, 1996, s.2)

5. SANATCININ ESERLERI ve COZUMLEMELERI

o SR S :
Resim-1 “Zenci II” Tual Uzerine Yagliboya, 12.5 x 17.5 cm. (Giileryiiz, 1982)

5.1. Resim-1 Analizi:

On planda firga darbelerinin net bir sekilde goriildiigii mavi, beyaz ve magenta renklerinin
karigimindan olusan portre dikkati ¢ekmektedir. Portrede goz ¢ukurlarinin ovalligi, dudak kaslarinin
yapist, kulagin kavisli yapis1 yaninda, yliziin ayrintilarinin anatomisini de dikkate alip deforme ederek
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tuvale firca darbeleri ile aktarilmistir. Arka planda ise mavi ve beyazin karisimi ile olusan firca
darbeleri dikkat ¢cekmektedir.

5.2, Resmin Yorumu

Portrenin 6nemini vurgulamak i¢in “Sanatc1, portrelerinde ya kendi yiiziinii ya da bagkalarinin yiiziinii
kullanirken tuvallerde hayat bulan bu yiizlerle; ge¢misten giiniimiize, giiniimiizden gelecege bir koprii
vazifesi olurken insanin i¢ gatigmalar1 ve ¢evre ile olumlu-olumsuz etkilesimini de bir sekilde disa
vurmak istemistir. Yaptigi bu resim ile 1980-1985 yillarinda New York’ta yasadigi kentin atmosferini
izleyiciye kadar getiren sanat¢1” Zenci II” tablosunda sosyal yapinin kritigini yaparak irk ayrimina
olan toplumsal bakis agisina dikkat ¢ekmek i¢in insanin anatomik yapisini etkileyici fir¢a darbelerini
kullanarak toplumsal sorunlara olan farkindaligi arttirmigtir. Ayrica anatomik yapiya ek olarak firca
izleriyle belirginlestirilmis agiz ve gozlerin sekli, ruhsal ve psikolojik yapimin durumu yansitan bir
mesaj vermektedir. Siyah irktan olan kimse anlamina gelen zenci, sanatginin eserinde beyaz-pembe-
kirmizi-mavi tonlartyla gosterilirken aslinda baris i¢inde yasanilacak olan toplumsal ortamlara vurgu
yapmaya caligilmigtir. Sanatci, firca darbelerindeki derinlik ile insanin-hir¢inligi ve sikintilarini,
kirmizi tonlartyla da yasanilan trajediyi ortaya koyarken izleyicinin de ruhuna dokunmay1
amaglamistir (Resim-1).

Resim-2 “Isimsiz”, 70 x 56 cm Tual iizerine yagliboya (Giileryiiz, 1998).
5.3.  Resim-2 Analizi

Tuvalde fircanin hareketi ile olusan deforme edilmis 8 insan figlirii ve 1 kopek figlirii dikkat
¢cekmektedir. Sol list kisimda bulunan geriye dogru yaslanmis yukariya bakan resmi takim elbiseli olan
figiir mavi, kahverengi, sar1 ve kirmizinin harmanlanmasi ile resmedilmis. Sol alt kenarda ve geride
kalan figiirlerden birisi masaya yaslanmis, elleri ¢enesinin altinda; digeri ise geriye dogru
bakmaktadir. Sag {ist kisma dogru merdivenden yukar1 ¢ikan mavi, sar1, kirnizi ve siyah karigimu ile
daha ¢ok koyu renklerin baskin oldugu bir erkek figiirii vardir. Onun hemen arkasinda kollarini
baglamis oturan figiir, karsisinda ise telasla kollarin1 kaldirarak kosan figiir dikkati ¢ekmektedir. Sag
alt kenarda yere kadar uzanmig Ortiisliyle duran masanin veya sahnenin lizerinde duran kopek bagini
yukariya dogru kaldirmistir. Tuvalde en ¢ok, figiirlerin merkezinde kalan gozliikli erkek figiirii ve
onun hemen &niinde olan ¢iplak kadin figiirii dikkat ¢ekmektedir. Kompozisyonda farkli mekanlarda
olan figiirler, bulunduklar1 mekanlarla birlikte tuvalde bir araya getirilmistir. Koyu renkler daha ¢ok
tuvalin merkezinde ve sol {ist kisimda baskindir. Onun disinda kalan alanlarda daha ¢ok sarilar,
turuncular, koyu kirmizilar yogunluktadir (Resim-2).

5.4. Resmin Yorumu

Yasam miicadelesinin sekillenerek ortaya koyuldugu mekanlar olan teatral alanlar da duyguyu
verebilmek i¢in sanatcilarin iyi bir gozlemci ve tasvir edici olmasi gerekmektedir. Giileryiiz de bu
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eserlerinde tiyatro sahnesi deneyimiyle insanin ve ¢evrenin nasil gozlemlenecegini tecriibe etmistir.
Karakterlerin, davranislarini, jestlerini, 6zelliklerini ¢oziimleyip eserlerinde bunlan etkileyici sekilde
yansitmistir. Bu deneyimi eserlerinde sanki bir hikaye anlatiyormus gibi izleyiciye teatral bir sahne
olarak yansimaktadir. Izleyici oyunun, hikdyenin bir parcasi gibi o am derinden yasarken
karsisindakine de hissettirmektedir.

Resimde yer alan figiirlerde sanatgi insanlarin olaylara tepkisiz kalarak alisilagelmis bir durum
oldugunun veya duyarsizligin hissiyatini vermektedir.

Tuvalde kullanilan baskin sar1 renk ile izleyici de huzursuz edilmektedir. Sar1 rengin etkisini arttiran
turuncu ve kirmizi renk tonlartyla da cinsellik, saldirganlik ve siddet per¢inlenmektedir. Canli ve sicak
renklerin arasinda kalan koyu mavi tonlar soguk esen bir riizgar etkisiyle bazi figiirlere dokunmasiyla
saldirgan, hayvansi figiirlerin donmus ruhlarina vurgu yapilirken sanatci, kadinin ve erkegin rollerini
ve insan olma ¢abalarini sorgulamaktadir (Resim-2).

RN

Resim-3 “Happy Hours” 65 X 54 cm Tual tizerine yagliboya (Giileryiiz, 2007).
5.5.  Resim-3 Analizi

Siyah ve gri renklerin agir bastig1 yer yer kirmizi rengin kullamldigi dikkat ¢eken karanlik bir i¢
mekan c¢aligmasidir. Kompozisyonun merkezinde siyah mini elbisesiyle, kisa saglari ve topuklu
ayakkabistyla koyu grilerin ve kirmizi yansimalarin hakim oldugu kadin figiirii ve onun yaninda takim
elbise giymis, kalin gozliik camlarina sahip, elinde icecegi olan koyu grilerin ve yer yer kirmizi
yansimalarin goriildiigii bir erkek figlirii mevcuttur. Figiirlerin giyimleri toplumun orta-iist kesiminde
kisiler oldugunu isaret etmektedir. Figiirlerin bulundugu mekanda sag ve sol alt kosede bar
sandalyeleri hemen onlarin yaninda masalar vardir. Sol masanin {izerinde saksinin iginde c¢igek
goriilmektedir. Sag masanin tizerinde ise icerisinde pipeti ile igecek bardagi durmaktadir. Sag ve sol
ist koselerde ise pencereler mevcuttur. Mekandaki kirmizi 11k figilirlerin iizerinde sol kisimda
goriilityor. Kadinin hemen arkasinda mekanin kapist goriilmektedir.

5.6. Resmin Yorumu

Resim de siyah-gri-kirmizi renklerin bir arada kullanilmasiyla bunaltict bir ortam olusturmaktadir.
Siyahin baskin etkisi sanki giinesin kararmasindan sonra kalan Oliim sessizligi gibi ortami igine
almigtir. Kirmizi rengin tutkulu, kan basincim arttiran, kiskirtict ve delirten etkisi de izleyiciyi
konunun i¢ine ¢ekmektedir. Kadin ve erkek figiirii daha ¢ok siyah ve grilerden olugsmaktadir. Baskin
olan kirmizi ve siyahin aci, matem gibi duygusal yansimalar1 yaninda goziimiize ilisen griler rutini,
ruhsuzlugu, tzintiiyli desteklerken mutlulugun yanlis yerlerde aranmasindan kaynaklanan hayal
kirikligini da géze sokmaktadir.
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Eserde en ¢ok dikkati ¢eken en dnemli seyin sevgisiz ve mutsuz insan figiirleri olmaktadir. Eserde
sanat¢1 yasanilan olumsuz ikilemlerin ve duygu karmasasinin viicut diliyle figiirlerde belli belirsiz
yansimasini resmetmistir. Diger bir degisle onlarin sadece bedeni burada ama akil ve ruhlar1 uzaklarda
olan insan manzaralarina bir gonderme yapilmustir.

Boylece bu eglence mekani olabilecek ortam ic¢inde renklerin ve figiirlerin yiizlerindeki ifadelerin de
etkisiyle karamsarligin, huzursuzlugun oldugu bir mekana dontigmiistiir.

‘Happy Hours’ ismi ile sanat¢i, aslinda goriinenin arkasinda sikintili bir duruma dikkat c¢ekerek,
“mutlu saatler” kavraminin tam ziddi bir durumu hissettirmektedir (Resim-3).

Resim-4 “Yilin Annesi” 55 X 75 cm Tual tizerine yagliboya (Giileryiiz, 2008).
5.7. Resim-4 Analizi

Arka planin iist kisimlarinda firga darbeleri ile olusturulmus geometrik sekillerin bir araya gelmesiyle
sarl, kahverengi, mavi renklerin hakim oldugu dag etkisi verilmis dis mekan calismasidir.
Gozlerimizin asagiya dogru hareket etmesiyle sag tarafta yesilin, sol tarafta ise mavinin tonlarinin agir
bastigini gormekteyiz.

Merkezde olan figiirlerimize gelirsek; elinde biberon kucagindaki ¢ocugunu besleyen basi kapali,
kilolu ve yine renklerin olusturdugu geometrik sekillerden olusan kumastan salvar giyen koylii kadin
figiirii vardir. Kadinin yaninda ayakta duran kii¢iik cocuk ve onun yaninda kucaginda bagka bir ¢cocuk
ile ayaklar ¢iplak olarak ¢izilmislerdir.

5.8. Resmin Yorumu

Sanatg1 eserde kiyafetleri, ayaklarin ¢iplak olusu ve g¢ocuk sayisindan figiirlerin kirsal kesimde
yasadig1 veya maddi durumu iyi olmayan kadin ile ailenin elemanlarini ve yasanilan sikintilar ortaya
koymaktadir. Kiyafeti, ¢iplak ayaklar1 ve yliz ifadesi ile yasanmishklaria, ¢ektigi cesitli sikintilara
dikkat cekmekte ve izleyiciyi diislinmeye, kadinin ic¢inde bulundugu durumu sorgulamaya
zorlamaktadir. Figiirlerin yiiz ifadelerinin karmasikligi, ifadesizligi, donuklugu ve anne figiiriiniin
cevresinde higbir destek bulunmamasi izleyende ortamdaki c¢aresizlik ve kararsizlik hissini
uyandirmaktadir. Bu kararsizliga ragmen ileriye dogru adim atmaya devam etmektedirler. Ilerleyis
esnasinda kucagindaki ¢ocugu da besleyerek akistaki slirece vurgu yapar, ¢iinkii hayat her zaman
devam eder. Anne, ¢ocuklari i¢in ilerlemek zorundadir. Diger bir bakis acisiyla iilkesindeki savastan,
parasizliktan, baskidan kacan gé¢menler kisaca toplumun alt kesimi akla gelmektedir. Kadin nedir?
Nerede ve ne sebeple olursa olsun anne, es, sevgili, temizlik¢i, bakici, ev hanimi, ¢amasirci... Annelik
rolii {izerine vurgu yapan figiir ile hem evinin annesi hem babasi gibi betimlenmis olan erkeksi;
insanliktan (kadinliktan) ¢ikarak toplumun ona dayattigi ve ondan bekledigi formlara girerek yilin
annesi 0diiliini alan kadin irdelenmektedir

Baskin olan yesil ve tonlari, 6zellikle annenin kiyafetinde ve arkalarinda kalan alanlarda ortaya ¢ikan
mavi rengin artisiyla olusturdugu koyuluklar ile diislindiiriirken dinginlestirmektedir. Onden ve
yukaridan gelen sar1 renk parlamalar1 negatif ortami neselendirip, canlandirmaktadir. Yasama olan
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inangla 1s18a dogru hareket devam etmektedir. Yesil, kahverengi, sar1 ve turuncu renklerin ve
deformasyonun annenin {izerinde ¢ocuklara gore daha belirgin olmasina karsin gocuklarin soluk
formlar olarak ifade edilmesiyle: annenin gegmisi ve yasadigi sikintilarin daha hissedilir ve derin izler
biraktigi anlami ¢ikarilabilir. Sadece annenin kucaginda olan figiir biraz daha insana benzemektedir.
Yiizii goriilebilen diger cocuklarin yiizlerindeki hayvansi deformasyon yasamin cirkinliklerinin
etkisine girmeye basladiklarinin gostergesidir. Boyle zorlu siireg igerisinde “Yilin Annesi” 6diilii ironi
ile de olsa sahibini buluyor olmasi sorgulanabilir (Resim-4).

\ i v

Resim-5 “Ayagimi Yerden Kestin” 200x180 cm tuval tizerine yaglhiboya (Gtilerytiz, 2009).
59. Resim-5 Analizi

Tuvalde parlak sar1 renkte olan zemin iizerine iki basamakli bir merdiven, merdivenin iizerinde
ayaginda koyu renk firga darbeleriyle olusturulmus az topuklu ayakkabisi, dizlerinde dizlikleri olan bir
figlir gérmekteyiz. Erkek olan figiir beyaz gomlek ve kahverengi olan pantolonu iizerinde sari,
pembe, yesil ve gri tonlarmin da iginde oldugu firca vuruslar1 bulunmaktadir. fleriye uzanan erkek
figliriintin kollar1 arasinda olan saglar1 daginik, ¢iplak ayakli ve viicut hatlarin1 ortaya koyan ince
kumastan yapilmis kisa elbiseli kadin, kendini bosluga birakmig gibi goriinmektedir. Farkli renklerden
olusan firca darbelerini barindiran erkek figliriine nazaran kadin figiiri arka plan rengini olusturan
renkten biraz daha koyu kahverengi tonlarla resmedilmistir.

5.10. Resmin Yorumu

Sanatci, resimde karakterlerin giyimlerinden orta gelir diizeyinde ve iistii kisilerin hayatlarina
dokunmak istemistir. Toplum igerisinde kadin ve erkegin esit oldugunu sdylemek miimkiin degildir.
Erkek emin adimlarla merdivenle istedigi noktaya gelebilirken resimde de goriildiigi gibi kadinin
ayaklarinin yere basarak yiikselmesi oldukca zor goriilmektedir. Oyle oldugunu diisiiniirsek ve her
alanda yan yana ilerleseler de zaman icerisinde merdivenin en iistiine ulasan genellikle erkek
olmaktadir. Kadin bir¢ok sebepten dolay1 son basamaga ulasamamaktadir. Kadina ayaklariin yerden
kesilecegi vaat edilirken erkegin ayaklar1 sorgulanmaz, sarsilmaz bir mekaniktir ve yere saglam
basarak zorlanmadan giiciinii gostermektedir.

Farkl1 bir bakis agisiyla da kadinin ve erkegin yasamasini saglayan merdivenin ayaklari yere saglam
basmamaktadir. Yani erkek figiir kontrol elinde zannetse de merdivenin her an yikilabilir olmasi,
ataerkil yapmin saglamlhigini sorgulatmaktadir. Bu durum izleyicideki huzursuzluk duygusunu
per¢inlemektedir. Mekanik bir par¢a gibi duran erkek figiiriiniin dizlerine dizlik taktig1 ve dizlerini
korudugu ortadir. Merdivenin yikilma olasiligina karst hazirlikli gibidir. Belki de birgok kez
diigmiistiir. Merdiven yapisi geregi insanin yiiksekte, zirvede bir noktaya ulasmasi i¢in veya metafor
olarak yer-gok, cennet, hakikat ile baglanti saglamaktadir. Burada kadin ve erkek merdivenin en st
basamagina ulagilmig fakat kadin kendini kaybederek bu siirecte basarili olamamustir. Asagi
diismektedir.
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Icinde bulunduklari mekan da huzursuz edici, dikkat ¢ekici sekil de parlak sar1 tonlar kullanilmistir.
Erkek figiiriinde pantolon kahverengi ve gdmlek gri-beyaz tonlar sar1 rengin enetjisiyle daha goriiniir
olmaktadir. Merdiven ve kadm figiiriin de kirli sar1 tonlar1 yogun kullanilmistir. Net ve koyu lekeler
yok denecek kadar azdir. Renklerin soluklugu kadin ve merdivenin varliklarin1 sorgulamaya neden
olmaktadir. Sanat¢i, eserde yogun olarak kullandigi sar1 renkle, igimizdeki huzursuz edici etkiyi,
geciciligi, hiiznii, korkular1 harmanlayarak dikkatleri cekmektedir (Resim-5).

Resim -6 “Ben Annen Degilim” 250 x 180 cm tuval {izerine yagliboya (Gtileryiiz, 2011).
5.11. Resim-6 Analizi

Tuval tizerinde ten rengi agik pembemsi, sar1 saglari riizgarda savrulan, bikinili ve kilolu bir kadin sar1
kahverengi lekelere sahip tahtanin lizerinde durarak sudan disariya sigrayan yunus baligina dogru kolu
ile diger yonii isaret etmektedir. Kadinin sag yaninda kirmizi bir ¢anta, sol yaninda ise yiizii deforme
olmus ayaklarinda mavi palet olan bir figiir daha vardir. Tahta {izerindeki bu iki figiiriin etrafinda ve
deniz igerinde et parcalarina benzer bigimler mevcut. Gokyiiziinde siyah ve denizde ise kirmiz1 yogun
olmakla birlikte kahverengi, koyu griler, kirmizi tonlar ve beyazlar mevcuttur.

5.12. Resmin Yorumu

Deniz (su), diinyada yaratilis mitlerinin genelinde yaratilma asamasindan 6nce var olmaktadir.
Kendisinden sonra yaratilan birgok canlinin yapisinda bulunmaktadir. Cogunlukla deniz (su) hayat
veren Ozelligi ile anilmakta ve mavi tonlariyla i¢imize ferahlik ve huzur vermektedir. Fakat eserdeki
deniz huzursuz edici kirmizi tonlartyla karsimizdadir. Denizin kirmizi tonlarindan olugan goriintiisii
siddeti, saldirganligi ve yok ediciligi vurgulanmaktadir. Kan rengi olan deniz ve igerisinde bulunan et
goriiniimii bigimler yasanilan felaket ve yikim etkisini ortaya koymaktadir. Sanki deniz her seyin alt
iist oldugu, kotiiliikleri barindiran nefsi ve toplumu yansitmaktadir. Eserin arka planin siyah olusuyla
ardi arkasi kesilmeyecek kotiiliikkler dolu bir toplum diisiincesi per¢inlenmektedir. Toplumu sembolize
eden suyun iizerinde kadin ve yunus figiiri disinda genel bir parcalanmiglik ve deformasyon
goriilmektedir. Kadin goriilen kaos ortamina ragmen dimdik ayaktadir. Saglarinin geriye dogru
savrulmus olmasi hala yasamlan olumsuzluklarin devam ettiginin diger bir isaretidir. Kadinin
c¢iplaklig1 toplumuzda ona verilen cinsellik roliinii 6ne ¢ikarmaktadir. Masumiyet, saflik, giizellik ve
onca seye gogiis gererek hayatta kalmasimi saglayan giic goriilmemektedir. Toplum igerisinde
miicadelesi devam eden, hayatta kalmaya ¢alisan kadin imaji karsimizdadir. Botticelli’nin Veniis’iin
Dogusu tablosundaki estetik, zarif kadin figiiriiniin aksine toplumun bakis agisina gore kilolu, aliml
olmayan, estetik bi¢cimi bozulmus bir kadindir. Figiir, giizellie odaklanan degil hayat miicadelesini
stirdiiren kadindir.

Canta kisinin kendisine ait veya ihtiyac1 olacagini diisiindiigii esyalart koydugu bir aksesuardir.
Kiginin bir pargasidir. Yaninda duran, kadina ait kirmizi ¢antanin deniz ile benzer renklerden oldugu
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goriilmektedir. Bu benzerlikten yola ¢ikarak cantanin kadin ile deniz (toplum-nefis) arasindaki bag
oldugu goriiliir. Kendi nefsiyle ve toplumla miicadelesini ortaya koydugu diisiiniilebilir.

Hz. Yunus kissalarda giizel ruhun ve kalbin semboliidiir. Diger bir yorumda ise yunus balig1 evlilikte
mutluluk ve iremeyi sembolize eder. Yorumlardan yola ¢ikarak yunus baliginin saflik ve
masumiyetiyle ¢ocuk figiiriinii sembolize ettigi diisliniilebilir. Kadinin yunusa doniik olan yiizii, beden
durusu onunla iletisim halinde oldugunu gostermektedir. Eliyle isaret ettigi yone dogru yunusun
ilerlemesini ister gibidir. Yunus baligi mutsuz ifadesi ile hemen yaninda kanli denizin igerisinde
caresizce beklemektedir. Kadin ve yunus baliginin pozisyonundan tuvale ismini veren “Ben senin
annen degimim” ciimlesi yunus baligina séyleniyor gibidir (Resim -6).

Resim -7 “Sorulur mu?” 75 x 55 c¢m tuval iizerine yagliboya, (Giileryiiz, 2011).
5.13. Resim -7 Analizi

Tablonun merkezinde sandalyede oturan takim elbiseli adam figiirii ile kucaginda oturan kadin figiirii
el ele tutusmuslar. Onlerinde duran masanin iizerinde iki adet kagit ve arka sag kenarinda camdan
yapilan masanin bagka bir pargasi goriilmektedir. Tuvalin sag alt tarafinda kadinin ayaginin hemen
arkasinda etrafinda gergevesi olan kiigiik bir figiir, tuvalin sol kisminda ise figiirlerin ayaklarina dogru
egilen mavi, kirmizi, kahve renklerin olusturdugu maymun figiirii de bulunmaktadir. Tuvalde sari,
turuncu ve kahverengi renkler hakim olmaktadir. Bu renklerin yaninda kadin, erkek, maymun
figiirinde kirmizi ve tonlar)/ tuvalin sol ilist kdsesinden baslayarak- sag iist kosesinden asagi dogru
ufak firga tuslariyla devam eden ve en son maymun iizerinde yogunlagan mavi rengi goriilmektedir.

5.14. Resmin Yorumu

Yine karmasa i¢inde olan bir Giileryiiz ¢aligsmasi.... Sanat¢1, masasinda ¢alismakta olan takim elbiseli
erkek figiirii ve kadin ile toplumun orta kesimindeki kadin erkek iligkilerine dikkat ¢gekmek istemistir.
Kullanilan kirmizi, turuncu, sar1 tonlariin olusturdugu firca hareketlerinin kattig1 enerji ile hislerdeki
ve ortamin sicakligi hissedilmektedir. Kedi gibi sinsi, domuz gibi soguk ve gizemli, kurt asilligi
karigimi bir yaratig1 andiran kadinin kii¢iimseyen bakiglari etrafta olan biten higbir seyi umursamadigi,
sadece kendi ¢ikarini 6nemsedigini diisiindiirmektedir. Tipki bir hayvan gibi, empatiden yoksun olarak
kendi ihtiyaglar1 ve tatmin olmasi 6n plandadir. Masa basinda ¢alisan takim elbiseli erkek figiiriiniin
mesgul olmasi onun igin 6nemli degildir. Giyimlerinden anlasildigi {izere orta gelir diizeyindeki
insanlarin irdelendigi goriilmektedir. Iradenin ikinci planda oldugu nefsin ihtiyaglarmin 6n planda
oldugu bir ortam filizlenmektedir. Maymun figiiri, gormedim-duymadim- bilmiyorum anlamin
karsilar gibi elinde sar1 muz benzeri nesne ile erkek figiiriiniin ayagmna dogru uzanmaktadir. Ug
maymunu oynar gibidir, izleyiciyi maymunun varligiyla bu etkileri diisiindiirtmektedir (Resim -7).
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Resim-8 “Kirmizi Ceket” 65 x 50 cm Tuval iizerine yagliboya (Giileryiiz, 2015)
5.15. Resim-8 Analizi

Hardal saris1 bir zemin iizerinde ve arkada duvari ve gatis1 goriilen bir i¢ mekén i¢inde 3 at figiirii
iizerinde 3 insan figlirli gorilmektedir. Sagdaki insan ve at figilirliniin ayrintilar1 net olarak
resmedilmemistir. Sadece zemin renginin birka¢ ton koyusu ve acik sari/beyaz karigimi ile kontur
cizgileri yapilmigtir. Ortada bulunan at ve {izerindeki insan figiirii kahverengi, siyah ve gri lekeler
daha baskin olarak kullanilmistir. En soldaki at figiirii kahverengi ve {izerinde bulunan kirmiz1 ceketli
figlirlin kirmizisinin yansimasi ile kirmiziya ¢alan bir boyun goriilmektedir. At iizerindeki figliriin
kirmiz1 ceketinin yani sira beyaz pantolonlu, siyah binici ¢izmeleri diger figiirlerin kiyafetlerinden
daha net ¢izilmistir. Figiirlerin portreleri deforme olup ve ifadeleri de net goriilmemektedir.

5.16. Resmin Yorumu

Birgok efsane, destan ve hikdayede at, sahibinin yakin arkadasi, zafer ortagi, en degerli varligi olarak
goriilmektedir. Tarih boyunca savasta ve yasam siireci icerisinde insanlarin yaninda atlar kendilerine
atfedilen gorevleri yerine getirmistir. Giileryiiz’in bu c¢alismasinda giiniimiiz binici kiyafeti ile
karsimiza ¢ikan figiirlerden toplumun {ist gelir durumunda olan insanlar arasinda yasananlar bir
gonderme niteligindedir.

Konusmaya devam eden iki kisinin yaninda duran iigiincii kisi silik goriintiisii ile etkisizdir. Varlik ve
yokluk arasindadir. Oraya ait degil gibidir. Insan iliskilerinde iigiincii bir kisiye yer olmadigin
vurgular gibi sanat¢1 resmetmek istemistir. Diger belirgin iki figiir ylizlerinde belirginlesen
deformasyon ve lekelerle dikkat ¢ekerken sanatgi, insanlarin bulunduklart toplumun etkilerini (ister
fakir ister zengin olsun) ve kendi secimleri sonucu degisen i¢ diinyalarindaki kotii ve olumsuz
duygulari yiiz ifadelerinde yansitmadirlar (Resim-8).
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Resim -9 “Marsyas ve Apollon I, Titian'a Sayg1” 200 x 200 cm Tuval {izerine yagliboya (Giileryiiz, 2015)
5.17. Resim -9 Analizi

Olan kompozisyonunda ise benzer 6geler mevcuttur. Kompozisyonun merkezinde ayaklarindan yesil
yapraklar1 kahverengi govdesi olan bir agaca asilmis ve derisi yiiziilen bir erkek figlir ve figiiriin
Oniinde elinde bigag ile ayaklarindan asili figiirli pargalamaya ¢alisan koyu gri atlet ve kisa mavi kot
pantolon giyimli, ¢iplak ayakli baska bir figiir ile siyah bir kopek durmaktadir. Képegin hemen sag
arkasinda siyah giyimli kambur duruslu bagka bir figiir, sar1 tonlarinda kisa sort ve tigort giyimli elinde
kivrilmis kagit / tahta parcasi olan ¢ocugun yasanan olaylari gérmesin diye gozlerini kapatmaya
calismaktadir. Ana kompozisyonu olusturan bu figiirlerin arkalarinda net boyanmamis ii¢ ayr figiir
daha vardir. Bunlardan biri gri kontur ¢izgileri olup, asili olan figiirii asan ipi tutmaktadir. Sol
tarafinda duran diger san yesil firga darbeleri ile yapilan figiir ise elinde bir keman ¢almaktadir. Diger
sar1 yesil renklerinin karigimindan olusan figiir ise elinde gri tonlarinda bir kova tutmaktadir. Bu
figlirler tuvalin alti kisimlarinda yesil rengin iist kisimlarinda sari rengin baskin oldugu bir dig
mekanda kurgulanmistir.

5.18. Resmin Yorumu

Mehmet Giileryiiz’iin Eyiip Can’in “Resimlerinizde insan-hayvan-bitki i¢ igce ge¢iyor. Neden?”
sorusuna verdigi cevapta “Kainatta her sey birbirini tamamlar. Her seyin bir digeriyle iliskisi olup
bunlar adeta biinyeleri farkli da olsa ayn1 seylerin tekrarlaridir, ayn1 seyleri soylerler.

“Marsyas ve Apollon I, Titian'a Sayg:” tablosunun yansimasi olarak sanat¢t bulundugumuz tiiketim
toplumun da miicadele i¢indeki bazi insanlarin bulundugu yeri korumak amaciyla acimadan
etrafindaki kisilere zarar verdigini ¢ogu insanmin da bu miicadele i¢inde yapilan acimasizliklara seyirci
kalarak ya bu siiregten zevk aldigini1 ya da direk yardimer roliinii iistlendigine vurgu yapmaktadir.
Eserde goriilen kurban eyleminde belli belirsiz sekilde rol alan iki figiir sessiz kalmanin da bir tercih
oldugunu hatirlatmaktadir. Miicadele igerisindeki bazi insanlar, amacina ulagsmak i¢in tipki bir hayvan
i¢ glidiisiiyle her sey mubah diisiincesinden hareket edebilmektedir. Sanat¢1 eserde enstriiman ¢alan sol
arka tarafta duran figiirlerle bu siire¢ icerisinde zarar goren olsa da yasanan acimasizliklara miizigi ile
destek verenlerinde oldugunu gostermek istemistir.

Ayrica eserde goriillen hayvan figilirii kotii talih- gilinahkar insan-6lim gibi olumsuz anlamlarla
karsimiza ¢ikmaktadir. Eserde siyah rengi ile goriilen buradaki kopek (sadikliginin diginda) toplum
igerisinde kurban olan insandan iizerine diisen pay1 koparmak i¢in tetikte bekleyen bir varliktir. Cok
vahsi ve acimasizca kurbani hemen tiiketmeye hazirdir. Farkli bir bakis ile igerisindeki canavar disari
¢ikmis bir insan olarak da diisiiniilebilir.
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Eserde oldugu gibi direk toplum igerisinde yasanilan olayr gérmeyebilir. Fakat ¢ocuklari o anin
atmosferinden ve duygularindan uzak tutmak miimkiin degildir. Cocuklarda payma diiseni almaktadir.

Ortamin hastalikli  sar1  renkleri ¢aresizlik duygusunu, ¢Oziimsiizliigli, bunalimli siireci
desteklemektedir. Yesil, kirmizi ve siyahlar ortamin bunalimli halini desteklemektedir (Resim -9).

o
SEE T

Resim -10 “Tam Anlamadim” 73 x 60 c¢cm tuval iizerine yaghboya (Giileryiiz, 2015).
5.19. Resim -10 Analizi

Tuval genel olarak sar1 tonlarinda baskin, duvarlar1 kahverengi, beyaz, sar1 karisim firca darbeleriyle
yapilmig bir i¢ mekan tasarlanmistir. Mekanin arkadaki pencere oniinde duran duvar renklerine yakin
renklerde abajur, diger sag taraftaki pencerenin oniinde duvar renklerine yakin renklerde olan kalorifer
petegi gorilmektedir. Bu mekan igerisinde kompozisyonun ana elemanlari olan kahverengi, sari
tonlarin hakim oldugu askili elbisesi ve sandaletleriyle kadin figiirii ile kahverengi ayakkabi ve takim
elbiseli erkek figliri de elinde yesil diirbiin ile pencereden disariya bakmaktadir. Sadece mavi
(baskin), sar1 renklerden olusan dokulu tisort giymis olan ¢ocuk figiirii diger figiirlerin tam zitt1 yonde
sar1 renkli bir taburede oturmustur. Ayaklar1 ve bacaklar1 ¢iplak olan ¢ocuk figilirlimiiz farkli yone
doniik olsa da kadin ve erkegin nereye baktigint merak etmektedir.

5.20. Resmin Yorumu

‘Tam Anlamadim’ isimli resimde goriilen anne baba figiirii merakli bakislariyla pencereden disariya
bakmakta izleyiciyi de nereye baktiklar1 konusunda meraklandirmaktadir. Takim elbiseli baba
figlirlimiiz yakinlarda olmayan bir konuya odaklanmig oldugu diirbiinle bakmasindan anlagilmaktadir.
Evin penceresinden diirbiinle nereye bakihr konusu izleyicinin diisiincelerinde soru isaretleri
olusturmaktadir. Evde diirbiin olmasi uzaklara bakma eyleminin daha once de yapildigim
gostermektedir. Diirbiiniin at yarislarinda, spor miisabakalarinda, tiyatrolarda, doga ve hayvanlarin
gozlemlerinde kullanildig: bilinmektedir. Evde neden kullanilir?

Adamin yiiz ifadesi goriilmemektedir. Kadin ise tedirgin bir ifade icerisindedir. Merak, tedirginlik
enerjisi ortamin renkleriyle birlikte pekiserek i¢c giciklayic1 bir sekilde hissedilmektedir. Bu hissi
kadina yiiziinde gorebilmemiz i¢in sokakta nasil bir olay olmalidir. Kavga? Eylem? Kaza? Aklimizda
birgok diisiince ugusmaktadir. Karakterler kendilerini olayin disinda gézlemci olarak tutarken sadece
uzaktan seyretmekle kalmaktadir. Sanki Kolezyum’da yapilan yarislari izlemek gibi algilana bilinir.

Cocuk ise elinde oyuncagi ile olaylarin disindadir. Anne-babanin ne yaptigin1 algilamaya
calismaktadir. Gerginlik onun yiizlinii de etkisi altina almig olarak goriilmektedir. Sebebi mutlaka
sokakta olan olay degil evin ruh halidir. Olaylar1 anlamlandirmaya ¢aligmaktadir.

Diger bir bakis acisiyla insanlarin sadece kendi diinyasinda yasananlarla ilgilendikleri herkesin yalniz
kaldig1, problemini ¢6zmede destek bulamadig bir ortamdir yasadigimiz bu diinya (Resim -10).
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6. SONUC

Mehmet Giileryiiz insanin i¢inde bulunan ve kabullenmekte zorlandig1 diger yiiziinii (vahsi, hayvansi,
bencil, sapkin yonlerini) eserlerinde deseni ve renkleriyle teatral bir yapiyla harmanlayarak once
kendini sonra da toplumsal yapinin etkilerini irdeleyerek tuvallerine yansitmistir. Sanat¢inin ortaya
¢ikan eserlerinde izleyenler, kendi yasamlarindan birer par¢a bulurken kendi yasamlarin1 da irdeleme
imkan1 bulmuslardir. Insanin kabullenmekte zorlandi§1 ve gérmezden gelmeyi tercih ederek bastirdig
pek ¢ok duygu ile toplumun i¢inde kendini buldugu farkli diisiince ve duygusal kavramlarla, kisinin
bulundugu ortamdaki farkindaligini arttirmaktadir. Sanatc¢ida eserlerindeki figiirlerde yansitmaya
calistig1 toplumun farkli kesimlerinden zengin-fakir, gii¢lii-gii¢siiz insan tiplemeleriyle ayirimcilik ve
adalet kavramlarina da vurgu yapmuistir.

Disavurumcu yaklagimlariyla ¢izginin ve renklerin kiskirtici etkilerini insanin yasadigi, var oldugunu
her platformda hissettiren Mehmet Giileryiiz, resimlerindeki deforme edilmis nesneler ve figiirler ile
‘lyi, kétii, mutlu, huzurlu, kurban, caresiz, azmettirici olan mi, hangi ben?’ sorusu ile yasami
anlamlandirma noktasinda teatral bir sahnede izleyicisiyle bulusturmustur. Bunu daha algilanir kilmak
icin renk, bicim, figiir bir araya gelerek tiyatronun etkisiyle harmanlanip eserler ortaya koyulmustur.
Ayrica tiim eserlerde kullanilan sari, yesil, kirmizi, mavi ve kahve tonlariyla rutubeti andiran ve her
yeri saran kasvet ortamlariyla izleticisine mesajlar vererek olayin vahametini gozler oniine sermistir.

Toplumun farkli kesimlerinde politika ve sosyo-kiiltiirel gelisimlerin giinlilk hayata yansimalarinm
ortaya koyulurken kadin-erkek rolleri de irdelenmistir.

Sonug olarak Giileryiiz eserleri, izleyen her birey icin kendi i¢indeki vahsi ve hayvansal diirtiilerin
kontroliinii eline alarak insan olabilmenin vurgusunu ortaya koymaktadir.
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