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OZET

Oktay Rifat, arkadaslari Orhan Veli ve Melih Cevdet ile birlikte Garip akimmin {i¢ 6nemli temsilcisinden biri olarak
anilmaktadir. Ancak sair, Garip akimindan sonra siir anlayiginda koklii bir degisime gitmis, imgeye ve dil’e yaslanan, modern
bir siirsel soylem gelistirebilmistir. Bu ¢alismada, Oktay Rifat’in son doénemde yayimladigi ve farkli ¢agrisimlara agik
siirlerinden biri olan “Ayna, Lamba ve Gece” dilbilimsel yontemin ilkelerinden yararlanilarak ¢oziimlenmektedir. Oktay
Rifat’in 1976°da yayimladigi Cobanil Siirler adli kitabin Kap1 baglikli boliimiinde yer alan bu siirin, bir yoniiyle “agik yapit”
(“opera aperta”) olma 6zelligi tasidig1 goriilmektedir. Incelememizde, sairin farkli yorumlara imkan veren bu siirindeki genis
imgeler evreninin tutarli ve yontemsel bir okumayla ne gibi anlamlar dogurdugu sorusuna bir karsilik bulunmaya galigilmustir.
Anahtar kelimeler: Yerdeslik, Dilbilim, Modern Siir, Metafor

ABSTRACT

Oktay Rifat is known as one of three important associates of Garip poetry community with his friends Orhan Veli and Melih
Oktay Rifat is known as one of three important associates of Garip poetry community with his friends Orhan Veli and Melih
Cevdet. However, he changed his poetry style radically after the Garip, and acquired a modern poetic expression which is based
on image and language. In this study, one of Oktay Rifat’s last periods poems, “Ayna, Lamba ve Gece” that open to different
connotations, is analyzed by the linguistic method. This poem takes places in “Kap1” subtitle in book of Cobanil Siirler which
was published in 1976, and it can be named as the “agik yapit” (“opera aperta”). There is an important question in here: What
kind of meanings that we have in this poem which has different interpretations and images universe? In this analyze, we tried
to find a right answer this question by the methodical and of course logical reading.

Keywords: Isotopie, Linguistic, Modern Poetry, Metaphor

1. GIRiS

Oktay Rifat, arkadaslar1 Orhan Veli Kanik ve Melih Cevdet Anday ile birlikte, Garip ya da I. Yeni adiyla
anilan siir akimimin en énemli temsilcilerindendir. Sanatinin ilk yillarini kapsayan donemde sair, Garip
mukaddimesinde dile getirdikleri gibi, s6z sanatlari, imge ve mecaz kullanimina miimkiin oldugunca
uzak durarak herkes tarafindan kolayca anlasilabilir bir siiri savunmustur. Ardindan sair, II. Yeni adiyla
bilinen ve edebi sanatlarla birlikte anlamsal kapalilig1 tekrar siirin merkezine yerlestiren akimin da
stiriikleyicilerinden biri haline gelmistir. 1956 yilinda yayimladig1 Percemli Sokak’in 6nsdziinde dile
getirdigi goriislerle kendisini II. Yeni’nin de baslaticisi olarak gbren sair, imge, mecaz ve ironinin 6n
plana ¢iktig1 siirleriyle artik Garip doneminin sanat anlayisindan ¢ok uzak; soyut, kapali, birden fazla
anlam katmanlarina sahip bir siiri ilke edinmis goriinmektedir.
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Oktay Rifat’in 1976 yilinda yayimladigi Cobani! Siirler kitabinin “Kap1” baglikli boliimiinde yer alan
siirler, sairin Garip doneminden sonra, kendisini II. Yeni anlayis1 icinde konumlandirdigi zamana denk
diistiigii gibi soziinii ettigimiz kapalilagsma egilimini de 6rnekler niteliktedir. Kitabin bu béliimiindeki
“Ayna, Lamba ve Gece” baglikli siir, i¢erdigi zengin imge ve metaforlarla nitelikli bir yapit olarak
karsimizda durmaktadir. Bu incelemede, s6z konusu siirin dilbilimsel elestirinin yontemlerinden
yararlanarak okunmasina ve icerdigi farkli anlam katmanlarinin ¢éziimlenmesine calisilacaktir.

2.  KESRETTEN SONSUZ’A

Edebiyat incelemelerinde nesnellik konusu diger sosyal bilimlere gore her zaman daha fazla tartisma
konusu olmustur. Temeli Ferdinand de Saussuree ve Leo Spitzer’e kadar gdtiirebilecek
dilbilim/dilbilimsel inceleme, edebi eserler s6z konusu oldugunda, yapisalcilik ve gdstergebilim gibi
diger metin merkezli kuramlarla birlikte, nesnel olana en yakin inceleme yontemlerinden biri olarak
goriilmektedir. Oktay Rifat’in siirini dilbilimsel yontemle ele alirken bu yontemin o6zellikle siir
incelemelerinde yardimei unsurlarindan biri olan “yerdeslik” (isotopie) ilkesinden yararlanacagiz.
Siiheyla Bayrav, bir metnin tutarliligini, i¢ diizeninin saglamligimi ve kapaliligin1 kanitlayan énemli bir
olgu olarak degerlendirdigi “yerdeslik”i, Greimas’a dayanarak kisaca ‘“Bir dilbilim biriminin en az iki
defa kullanilmasi1” olarak tanimlamaktadir (1999: 37).

“Yerdeslik”, cagdas yapisalct ve gostergebilimei elestirmenler tarafindan da ¢ok Onemsenmis ve
uygulama sahasina konulmustur. S6z gelimi, Umberto Eco, edebiyatin yorumlanma siirecini irdeledigi
bir yazisinda “yerdeslik”e genis bir yer ayirirken onu “Ne hakkinda konusulacagina karar vermek”
(2003: 73) seklinde nitelendirir. Gerek Bayrav’in gerekse dilbilimsel elestiriyle ilgilenen kuramcilarin
goriiglerine bakildiginda “yerdeslik” ilkesinin ses, kafiye, sozciikk, mecaz, ciimle ve climle {istii
diizeylerde olmak iizere ¢ok genis bir alan1 kapsadigi goriiliir. Ancak anahtar nokta, “siirde daire
izlenimini uyandiran” (Bayrav, 1999: 41) bu degisik diizeydeki tekrar ve kosutluklar saptamaktir. Biz
de Oktay Rifat’in siirini ¢géziimlerken en ¢ok bu noktadan hareket edecegiz.

Oncelikle siirin biitiiniine bakmamiz gerekmektedir:
Ayna, Lamba ve Gece

Yak lambamizi, boslugundan merdiven

Altin bir ¢avian gibi diissiin sofaya

Aynadan aynaya tiirkiilerle gocen

Alev oliileri gér atl ve yaya.

Ince bir saman tozu dondiikce diiven
Koltuga minderlere yagsin masaya
Gel biiziil esiginde Sonsuz’a giiven

Alnint béliik porgiik yazlara daya.

Uzak gece denizlerinden savrulan
Bu liman camda, bu bagbozumu, harman,

Yine de yetmezse yaklastir lambayi

Limonkiifii saglarin aynada hiiziin
Seni bir yildiza bitisik, kil pay
Doniilmez sevdalara gotiirsiin yiiziin. (Oktay Rifat, 1976: 115)
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Sekil yoniinden bakildiginda siirin iki dortliik ve iki {igliik olarak diizenlenmis dort ayr1 bliim ve toplam
on dort dizeden olustugu goriiliir. Serbest Olciiyle kaleme alman bu siirde dize sonu kafiyeleri
dortliiklerde ¢apraz, yani a-b-a-b; igliiklerde ise c-c-d, e-d-e seklinde kullanilmistir. Kafiyelerin
tutarliligi goz oniine alindiginda dortliiklerin tigliiklerden ayr1 ve kendi iginde bir diizene sahip oldugu
anlagilmaktadir.

Ciimle birimleri hesaba katildigindaysa, dortliiklerin her birinin son dizesindeki nokta imiyle ciimlenin
de bitirildigini, yani iki dortliigiin iki ayr1 climle olusturdugunu; ticliiklerinse birlikte tek bir ciimle olarak
diizenlendigini gormekteyiz. Bagka bir deyisle, dortliikkler birbirinden ayr1 ve gegissiz; licliiklerse
tersine, birbirine bagl ve gecislidir. Bu ge¢islilik/gecissizlik, siirin yapisinda oldugu gibi anlam katinda
da ortaya cikar: Ucgliikler icerdikleri anlam itibariyle bir biitiin olustururken dértliikler birbirinden
bagimsiz anlamlar ihtiva etmektedir. (Bu anlamlar incelemenin ilerleyen kisimlarinda ortaya
konulacaktir.)

Siirin baglig1 li¢ isimden olusmaktadir: ayna, lamba ve gece. Ayna, siirin i¢inde {i¢ kez, lamba iki ve
gece ise bir kez kullanilmigtir. Siirde toplam 29 isim ge¢mekte, bunlardan ayna, cam, yildiz, deniz ve
liman tekrar ya da metafor diizeyinde kullanilmalar1 dolayisiyla “yerdeslik” igermektedir. Burada
isimlerin ¢cogu bir kir hayatin1 simgeleyen nesneler olarak 6ne ¢ikiyor: ¢avlan, sofa, tiirkii, atli, yaya,
saman tozu, diiven, minder, bagbozumu, harman. Kir hayati, saflik, bozulmamig bir tabiat, sadelik,
temizlik vb. gibi ¢cagrisimlarla siirin atmosferini belirlemekte, ona pastoral bir nitelik kazandirmaktadir.
Siirsel 6zne (“poetic persona”), ilk dizedeki “lambamiz1” sdzciliglinden anlasildig: iizere, kendisinin de
dahil oldugu boyle bir kir hayatinin icinden, aynt mekani1 veya yasami paylastig1 birine, belki de
kendisine seslenmektedir. Bu seslenigin yonii ve amaci fiilleri inceledigimizde agiklik kazanacaktir.

Baslik da dahil olmak {izere siirde ii¢ kez gecen “ayna”, siirin ilk dortliiglinde diiz anlamindan ¢ok
simgesel anlamiyla yani bir metafor olarak kullanilmis goziikiiyor. Bu noktada, siirin baglamindan
hareket ederek aynanin ne tiirlii bir gostergebilimsel anlam ihtiva ettigine bakmak gerekmektedir. Ayna,
dini ve tasavvufi literatiirde en ¢ok kullanilan simgelerden (metafor) biridir ve kesret (¢okluk),
sonsuzluk gibi anlamlar ihtiva eder. Birgok tasavvufi efsane ve anlatida aynaya yer verilir. Ornegin,
Yusuf ile Ziileyha kissasmin mesnevi seklinde yazilmis pek ¢ok yorumunda Ziileyha, kendi evini
aynalarla donatarak giizelligini ¢ogaltmak ister.! Tasavvuf tarihindeki 6nemli mutasavviflardan
Sebusteri de Giilsen-i Raz adli eserinde ayna ile ilgili sunlari sdyler: “Halkin varligi ve ¢oklugu
goriiniistedir. Yoksa goriinenler zaten hakikatte yoktur. Karsina bir ayna al da bak, oradaki aksi gor. Iste
alemin asli da bu ¢esit. Bildin mi iman et ve bu imana yapis” (1968: 37). Daha pek ¢ok benzer 6rnek
iizerinden aynanin tasavvuf literatiirinde zengin bir anlamsal evrene karsilik geldigi sonucuna
varilabilir.

Siirin ilk dértliigiinde, aynanin tasavvufi kullanimina bir telmihte bulunulmaktadir. Ugiincii ve dordiincii
dizelerdeki “aynadan aynaya tiirkiilerle gogen alev Oliiller”, insanlarin kesret dleminden yani bu
diinyadan sonsuzluk alemine, diger bir deyisle “dlem-i ervah”a go¢mesini ifade eder. “Go¢mek™ fiili
burada Oyle anlagilmaktadir ki, “gitmek”, “gecmek” gibi birbirine yakin anlamli fiillerin arasindan
ozellikle secilerek kullanilmustir. Sair, “giden” veya “gegen” yerine “gdgen” sézcligiini kullanarak
boylece, Tiirkgenin halk arasinda ¢ok kullanilan “ahrete gogmek” deyimine de bir “anistirma”da
bulunur. “Kapali metinlerarasi iligkiler” (Aktulum, 1999: 94) grubunda degerlendirebilecegimiz bu
kullanim (“anmistirma’), alt anlamsal kategoride siiri derinlestiren bir unsur olmaktadir.

“Gece”, hem ilk dortliiglin hem de biitiin siirin zamanini belirler. “Gece”nin karanligini ise “lamba”
aydinliga ¢evirir. Son bdliimde tekrar ortaya ¢ikan “lamba”, karanlig1 dagitmanin yan sira timit verici
bir nesnedir; ¢ilinkii siirdeki anlaticinin seslendigi kisi ancak o “lamba”y1 yaklagtirarak “ayna”daki
yiiziinii daha iyi gorebilecek ve son boliimde “limonkiifii saglarin aynada hiiziin” dizesinin imledigi
karamsar ve sikintili durumdan kurtulabilecektir.

Ikinci dortliikteki gogu kir hayatini resmeden isimlerin iginde bir dzel isim gibi kullanilan “Sonsuz”
sozciigi dikkat ¢ekmektedir. “Gel biiziil esiginde Sonsuz’a giliven” dizesinde, bu sézciikk “Sonsuz’a”
seklinde, ilk harfi biiyiik olarak yazilmistir. Dolayisiyla bu ismin, Allah (c.c)’1 kastediyor olmas1 akla
yatkindir. Ciinkii sonsuz olan tek varlik Allah (c.c)’tir. Bilindigi gibi, Allah (c.c)’in doksan dokuz

! Bkz. Hamdi (1991). Yusuf ile Ziileyha. Haz. Necati Onur. Ankara: Ak¢ag Yaymlart. s. 310
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isminden biri “El Baki”dir. Ferit Devellioglu ligatinde kelime anlami1 olarak ilk maddede “Tanr1”, ikinci
maddede ise “daimi, kalic1” (2000: 68) seklinde gecen “Baki”, dini-tasavvufi literatiirde “sonsuz,
varliginin sonu olmayan” anlaminda kullanilir. Allah (c.c)’1n sonsuz olmasi onu yaratilmiglardan ayiran
oOzelliklerinden biridir. Siirde “Sonsuz” sozciigiiyle Allah (c.c)’in kastedilmis olmasi, Allah (c.c)’in
isimlerinden birinin, 6zel isim seklinde yazilmasinin yaninda climledeki “baglam” (“‘contex’) a¢isindan
da tutarli gorinmektedir. Siirsel 6zne, “Gel biiziil esiginde Sonsuz’a giiven” diyerek muhatabina
“Sonsuz” olanin yani Yaradan’in esiginde, kendi zayifligimi bilerek beklemesini ve ona giivenmesini
sOyler. Hemen arkasindan gelen dize Allah (c.c)’in kastedildigi goriisiinii daha da giiclendirmektedir:
Alnini boliik porgiik yazlara daya. Bu dizede, “alnini secdeye dayamak™ veya “secde etmek” ifadelerini
cagristiran bir kullanim s6z konusu olup bu da metinlerarasi iligkilerden “anistirma” diizeyinde ele
almabilir. Fakat daha 6nemlisi, bu iki dizenin birlikte icerdigi anlamdir. Once Allah (c.c)’a teslim olmak
ve ona giivenmek, ardindan ona secde etmek! “Boliikk porciik yazlar” ise gecmis yasama dair bir
hayiflanma ve duyulan bosu bosunalik hissine isaret etmektedir. Ik dértliikte cokluk aleminden
sonsuzluk alemine gogen Oliilere dikkat ¢ekildikten sonra ikinci dortliikteki Sonsuz olana yani Allah
(c.c)’a yonelme cagrist anlamsal olarak birbirini biitiinlemektedir.

Siirin son tigliiglinde tekrar karsimiza ¢ikan “ayna” ise bu kez bir metafor olmaktan ¢ok diiz anlamiyla
kullanilmigtir. Ayna burada, yaglanmanin hiizniinii yansitir. Aynada yansiyan saglarin “limonkiifii”
olmasi yaglilik isaretidir. Yukarida isaret ettigimiz karamsarlik ve pismanligin temelinde de bu yatar:
yaslilik! Ote yandan, siirsel 6znenin umut ettigi “doniilmez sevdalar”a, lambanin olusturdugu aydinlikla
“ayna’ya bakarak ulagsmak miimkiindiir. Boylece s6z konusu karamsar havanin yerini artik umut ve
teselli almigtir. Bu bdliimde, lamba ve aynanin siirin anlam biitlinliigiinii kuran iki 6énemli isim oldugu
goriilmektedir.

Lamba, fiziksel ve manevi anlamda iki tiirlii karanlig1 da bertaraf eder. Cokluk aleminden sonsuzluk
alemine gbgen insanlar (Oliiler) ilk dizede yakilan lambanin vermis oldugu 1sikla goriliir. Karanlik ile
aydinlik arasinda boylece bir karsitlik iliskisi oldugu goriilmektedir. Lamba hem fiziksel hem de manevi
anlamda karanligt yok etmektedir. Siirin ikinci bdliimiinde, yani iki {igliigiinde, “uzak gece
denizlerinden savrulan bu liman” dizesinde gecen liman, ayni dizedeki “bagbozumu” ve “harman” gibi
kara’ya ait 6gelerle karsitlik olugturur. Bu da mekan diizeyinde bir karsitliktir. Béylece siirde, karanlik-
aydinlik ve deniz-toprak (kara) olmak iizere iki tiir karsitliktan s6z edilebilir.

Siirde fiillerin kullanimina goz attigimizda en dikkat ¢ekici durum biitiin fiillerin emir kipiyle
¢cekimlenmis olmasidir. Bunun diginda bagka bir fiil ¢ekimi yoktur. Boliim boliim bakildiginda sdyle bir
tablo karsimiza ¢ikmaktadir:

Yak-, diissiin-, gor- (Ilk dortliik)

Yagsin-, gel-, biiziil-, giiven-, daya- (Ikinci dortliik)
Yaklastir- (ilk iigliik)

Gotiirsiin- (Ikinci iicliik)

Bu tablonun bize gosterdigi sudur: Sair, eserinin tamaminda sadece emir kipiyle ¢ekimlenmis fiillere
yer vermis, bunun disinda higbir fiil kullanmamustir. Peki, fiillerin yalnizca emir kipiyle ¢ekimlenmesi
ne anlama gelebilir? Emir kipini giinliik dilde bir is buyurma, birine is yaptirma, yola getirme, hizaya
sokma vb. amaglarla kullaniriz. Ancak siirdeki 1srarli kullanimi agiklayabilmek i¢in bu bize yetmiyor.
Diisiiniilecek bir baska sey, bunun bir sdylem taklidi, metinlerarasi terminolojideki adiyla bir “pastis”
(dykiinme) olabilecegidir. Kubilay Aktulum, Metinlerarasi Iliskiler’de “pastis” icin su aciklamayi
yapar:

Oykiinme bir metni degil bicemi taklit eder. [...] Genette’in sdyledigine bakilirsa, bir metin
dogrudan taklit edilemez. Ciinkil taklit etmek aynisini yapmak, yani kopyalamaktir. Bu
nedenle metin yerine ancak bir bigem, bir tiir, bir ¢agda ortaya ¢ikan bir yazinsal okulun
bir {irlint, 6ne ¢ikan belirgin 6zellikleri; XVIII ylizy1l bicemi, barok bicem, romantik
bigem, vb., ya da [...] bir yazarin yapiti, onun kendine 6zgii soylemi taklit edilebilir (1999:
134).
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Buradan yola ¢ikarak Oktay Rifat’in siirinde de bir “pastis” yani bir “bi¢cemin taklidi’nden sz edilebilir.
Peki, hangi bicemin taklididir bu? Emir kipinin en ¢ok kullanildig: iki alan askeri ve dini soylemdir. Bu
siirde ““askeri bir bicemin taklidi var midir?” sorusuna verilecek cevap “hayir” olacaktir ¢iinkii metnin
diger unsurlar1 bunu desteklememektedir. Dilbilimsel, gostergebilimsel gibi nesnel olmanin pesindeki
metin analizlerinde ise s6z konusu tutarlilik esastir: “Bir metnin belli bir béliimiiniin belirli herhangi bir
yorumu, ancak metnin bir baska boliimiince dogrulandiginda kabul edilebilir; metnin baska bir
boliimiinde ¢iiriitiildiigiinde ise reddedilmelidir” (Eco, 2003: 75).

Demek oluyor ki, siirde fiillerin sadece emir kipiyle kullanilmasi bir askeri sdyleme isaret etmiyor.
Ancak emir kipiyle ¢ekimlenmis bu fiiller, siirdeki atmosferi tamamlayan diger unsurlarla birlikte
diisiiniildiigiinde bizi acik¢a mistik bir alana gotiirlir. Ayna, Oliiller, Sonsuz, yildiz gibi sozciikler
yukarida degindigimiz gibi, fizikotesi aleme doniik kullanimlardir. “Sonsuz” sézciigliyle Yaradan’in
kastedildigini yukarida belirtmistik. Emir kipi ise, biitiin semavi dinlerin ortak gramatikal kullanim
bigimidir diyebiliriz. Oyleyse Oktay Rifat’in bu 1srarli emir kipi kullanin bir dinf sdyleme mi gonderme
yapmaktadir?

Oktay Rifat’in kimi siirlerinde nadiren karsimiza ¢ikan bu emir kipi sdylemini ondan 6nce ¢ok daha
belirgin bir sekilde kullanmasiyla dikkati ¢eken baska sairler de vardir. Necip Fazil Kisakiirek onlardan
biridir. Hilmi Yavuz, Necip Fazil’in siirlerinde emir kipini ¢ok¢a kullanmasinin sebeplerini irdeledigi
iki yazisinda, bu kullanimin Kur’an-1 Kerim’deki Nahl suresinde gegen “Ol!” emrinin bir varyanti
oldugunu ifade eder (2005: 214). Yavuz, Kisakiirek’in bu yola 1934 yilinda, Seyh Abdiilhakim Arvasi
ile tanismasindan sonra girdigini belirterek soyle soyler:

En din dis1 siirlerinde bile (“Sakarya Tiirkiisi” o6meginde oldugu gibi) bize Emir
Alemi’nden buyurur gibidir: Dolayisiyla onun mistisizminde Emir ve Gayb Alemi’nin
‘emir’ yant, ‘Gayb’ yanina gore daha agir basar. Doga’ya (denize, nehirlere), Kader’e, emir
kipiyle seslenmek! Necip Fazil, mistisizminde ‘ene’l-Hakk’1n bir son degil, bir baslangig;
bir varig noktasi degil, bir ¢ikis noktasi oldugunu séylemek yanlis olmaz (2005: 214).

Elbette ki, hayata ve siire bakislar1 acisindan Necip Fazil’la es tutulamasa da bu siirde Oktay Rifat’in
emir kipini bu kadar ¢ok kullanmasimi tipki Necip Fazil’dakine benzer bir sekilde “ilahi” bir sdyleme
gonderme yapmak amaciyla kurguladigini ileri siirmek miimkiindiir. Emir kipiyle ¢ekimlenmis fiillerle
kurulan siirsel yap1 kesin olarak bilemedigimiz birine yapilan bir ¢agri, teblig amaci tasir. ikinci
dortliikte, Gel biiziil esiginde Sonsuz’a giiven dizesi ile son bolimdeki Seni bir yildiza bitisik kil payr /
Doéniilmez sevdalara gotiirsiin yiiziin dizelerinde saptadigimiz anlam bu dini-mistik yonelisi destekler.
Siirsel 6zne, aynada limonkiifii saglarini gérerek bir yolun sonuna dogru yaklastigin1 anlamanin hiizniinii
yasayan kisiye, “doniilmez sevdalar”in yolunun a¢ik oldugunu isaret eder.

Siirde simdiye kadar ele aldigimiz, isim ve ciimle diizeyinde “yerdeslik™ iligkisi tasiyan unsurlardan,
karsitlik iligkilerinden ve fiillerin kullanimindan yola ¢ikarak siirin “matris”ine ulasilabilir. Buna gore,
siirin matrisi, yasamin ve yaslanmanin getirdigi hiiziin ve pismanlik duygularindan “Sonsuz” olana yani
Allah’a yonelerek kurtulma, arinma diisiincesidir. Bu, bir anlamda “kesret”ten “sonsuz”a yonelmedir.
Sair, eserinde bu diisiincesini tanidik veya muhayyel (kurgusal) bir okura yoneltmis olabilecegi gibi,
kendine doniik olarak da dile getirmis olabilir. Lirik bir sdyleme sahip siirlerde eserin muhatabinin en
az okur kadar sairin kendisi de oldugu diisiiniiliirse bu, anlaticinin kendine seslenmesi ihtimali, son
derecede giiclii goriinmektedir. Boyle bakildiginda, séz konusu pigsmanlik ve Yaradan’a yonelme
arzusunu siirsel 6znenin kendi kendine telkin ettigini 6ne siirmek miimkiindiir.

3.  SONUC

Oktay Rifat’in dilbilimsel yontemle ele aldigimiz bu siirinin ¢ok zengin dil/anlam diinyasina sahip ve
sadece dilbilimsel yontemle degil baska yontemler 1s18inda da incelenebilecek bir yapida oldugu
goriilmektedir. Bu inceleme ile siirde, cokluk aleminden sonsuz’a uzanisin metaforlarla dile getirildigi
dilbilimsel ilkelerden hareketle ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Oktay Rifat’in Cobanil Siirler (1976)
kitabinin “Kap1” baslikli béliimiinde yer alan siir, boylece farkli okumalara “kapi” agan zengin bir dilsel
katmana sahip olmasiyla modern Tiirk siiri i¢cinde segkin bir yerde durmaktadir.
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