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OZET

Ad Reinhardt Amerikan sanatgidir. Soyut-geometrik anlayisla tirettigi resimlerinde Platoncu anlayis, dogu inanglari ile sanat
anlayiglarinin yani sira soyut resim sanatgilari olan K. Malevig, P. Mondrian’in ve kiibizmin etkisi goriilmektedir. Baglangigta
kompozisyonlarindaki farkli renklere sahip tek renkli kii¢iik geometrik bigimler siireg iginde yerini daha az renge ve daha genis
ylizeylere sahip renk alanlarina birakmustir.

Caligmanin amaci; Ad Reinhard’in resimlerini bigim-igerik bakimdan ¢6ziimleyerek sanatginin plastik sanatlar baglaminda
6nemini vurgulamaktir. Sanat¢inin 1930-60°11 yillari arasi irettigi soyut resimlerinden Ornekler galigmanin Srneklemini
olusturmaktadir. Caligmada literatiir tarama ve eser inceleme yontemleri uygulanmustir. Ulasilabilen erken donem
caligmalarindan baslayarak son donem resimlerini de i¢ine alan siiregteki eserleri, renk serileri gergevesinin disinda benzer
kompozisyonlar géz dniine alinarak bigim-igerik yoniinden gruplanarak ¢oziimlenmistir. Elde edilen veriler ¢alismanin 6nemi
acisindan tartisilmistir. Siyah olarak algilanan eserlerde aslinda baska renklerin de kullanildig: bilgisine ulasilmis, yiizeyde
algilanan hag bi¢iminin dini igerige sahip bir sembol olarak kullanilmadigi, bu bigimin sanatsal yaratim siireci i¢inde zamanla
ortaya c¢iktig1 sonucuna ulasilmistir. Sanatcinin siyah yogunluklu resimlerinin kavramsal sanat baglaminda da
degerlendirilebilecegi vurgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Ad Reinhardt, monokrom, geometrik bi¢im, soyut resim, kavramsal sanat.

ABSTRACT

Ad Reinhardt is American painter. In his paintings made by Ad Reinhardt's pure-geometric approach; Platonic understanding,
eastern beliefs and understanding of eastern art, as well as K. Malevich, P. Mondrian and the influence of cubism is also seen.
In the beginning, monochrome small geometric forms with different colors in their compositions have been replaced by areas
with less color and larger surfaces.

Aim of the study is to emphasize the importance of the artist in the context of plastic arts by analyzing the paintings of Ad
Reinhard in terms of form and content.. Examples of the abstract paintings that the artist produced between the 1930's-60's are
the sample of the study. In this study, literature review and survey methods were applied. The works in the period which include
the last period paintings starting from the early works that can be reached; Outside of the color series framework, similar
compositions were taken into consideration in terms of form and content. In the works that are perceived as black, it has been
learned that other colors are used too. It was concluded that the cross shape perceived on the surface was not used as a symbol
with religious content and this form emerged over time in the process of artistic creation. It is emphasized that the artist's black
density paintings can be evaluated in the context of conceptual art.

Key words: Ad Reinhardt, monochrome, pure-geometric painting, conceptual art.

1. GIRIS
Ad Reinhardt 1913 yili New York, Buffalo dogumlu bir Amerikan sanat¢idir. Resimleri soyut sanat
baglaminda degerlendirilen sanat¢1 diger sanat¢ilarin aksine figiiratif resimden soyut resme bir gegis
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yolunu izlemekten ziyade resim fiiretimine soyut resimlerle baslamistir. Ayni zamanda karikatiir ve
illistrasyonlar da yapan sanat¢inin figiirii bu alanlarda kullanmay1 tercih ettigi goriiliir. Sanat diinyasinda
daha ¢ok “sdzde” siyah resimleriyle taninir. Bazi elestirmenler sanatgiyr 1945 sonrasi Amerikan
sanatindaki fazlasiyla renkli gorlinen sanat yapitlarmin sadelesmesini saglayan kisi olarak goriirler
(Thompson,2014:293). Sanat¢1 soyut ¢alismalarini yazilartyla Neo-Platonizm, ve Zen Budizmi gibi
felsefelerle baglantili hale getirmistir’.

Reinhard’in  resimlerinin  birgok  sanatciyr da  etkiledigi hatta onlara yon verdigi
anlasilmaktadir. Stella’ya gore; “eger Reinhardt’in resimleri hakkinda bilginiz yoksa resim sanati
hakkinda bir sey bilmiyorsunuzdur”. Sol LeWitt ise; “Ad Reinhardt bir fikir sanat¢isiydi ve ¢ok etkiliydi.
O, Pop art ve Fluxus olmayan ancak, daha hayati ve verimli bir yol sagladi. Sanati gercekten benim
diisiincemin anahtar1 oldu” ?, ifadelerini kullanmistir.

2. BULGULAR
2.1. Ad Reinhard Resimlerinin Céziimlenmesi ve Elde Edilen Veriler

Ad Reinhardt Amerikan soyut-geometrik resim sanat¢isidir. Sanat tarihi ve resim egitimi alan sanatgi,
1936-39 yillar1 arasinda WPA Federal Sanat Projesi'nde calismistir (Thompson, 2014: 292).
Reinhardt’in bu déneme ait eserleri 0 donem Amerikan resim sanatiyla ¢ok renkliligi baglaminda
benzerlik tasir. Bu eserler (Gorsel 1,2) sanatgmin tiim yapitlari gibi soyuttur.

Gorsel 1. Ad Reinhardt, Soyutlama,1938, Gorsel 2. Ad Reinhardt, Soyutlama, 1938,
t.ii.y.b. 40.6 x 50.8 cm tiiy.b. 101.28 x 96.84 cm

Ayni zamanda geometrik yapiya sahip bu resimlerde farkli oranlardaki dortgen ve daire seklinde gok
sayida tek renkli bigimler kullanilmistir. Bigimlerin dikey-yatay kullanimlarinin yani sira yer yer
diyagonal hareketin varligi da s6z konusudur. Her ne kadar yiizeyde iki boyutluluga ulasilmisken 6n
arka iligkisinin yarattig1 espas kompozisyonlarda sezilmektedir. Renklerin iligskisinden dogan gorsel
tinilarin yiizeyde bigimlerle birlikte ritmik etkinin olusumunu kuvvetlendirdigi goriiliir. Bu baglamda P.
Mondrian’in Boogie Woogie serisindeki ve W.Kandinsky’nin soyut geometrik resimlerindeki renk-
bicim iliskisi akla gelebilir.

L http://www.carolineb.fr/category/aires-geographiques/2000-amerique-du-nord/ 09.08.2018
2https://lamodern.com/2016/08/the-artists-artist-ad-reinhardt-black-painting-goes-to-auction/ 02.08.2018
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Gérsel 3. Ad Reinhardt, Gérsel 4. Ad Reinhardt, Isimsiz Gérsel 5. Ad Reinhardt, Isimsiz 1940,
Soyutlama, 1940, t.i.y.b. 1940, t.i.y.b. 41.3 x 50.8 cm. Tuval Uzerine Yagh ve Guaj Boya,
51.1 x 41 cm 21.6 x 26.7 cm

1940 yilina tarihlendirilen resimlere (Gorsel 3,4,5) bakildiginda ise, sanatginin gerek bigim gerekse boya
kullanimi baglaminda degisiklige gittigi gortiliir. Baz1 eserlerinde serbest, keskin kenarli, genis yilizeye
sahip tek renkli saydam olmayan bi¢imler kullanirken diger bir resminde eriyik kenarlara sahip, yar1
saydam bicimlerle birlikte boya yogunlugundan elde edilmis doku ve ton ¢esitliliginin varlig1 s6z
konusudur.

- g e g
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Gorsel 6. Ad Reinhardt, Isimsiz, 1945, Tuval Gorsel 7. Ad Reinhardt, Soyut 2, 1948,
Uzerine Renkli Tebesir, 30.5 x 44 c¢cm t.i.y.b. 80.6 x 101.6 cm

1940’11 yillarin ortalarina ait resimleri kuralli bigim kullaniminin aksine serbest hareketlerin yer aldig:
¢aligmalarinin devamu niteligindedir (Gorsel 6,7). Cok renkli bu resimlerde ritmik 6geler 6n plandadir.
Ust iiste siirlar1 olmayan serbest bigimler yatay, dikey, egri ve diyagonal gizgiyle birlikte daha yogun
bir sekilde kullanilmistir. Bu kullanim sanatginin iirettigi dahasi tiretecegi resimlerden de farklilik
gosterir.

Eserlerine bakildigina Reinhardt i¢in sanatin varliginin doganin yok olusuyla gergeklestigi goriiliir.
Biitlin nesnesel ifadeler onun resminden atilmistir. Onun eserleri yararly, ilgili, uygulanabilir veya bagka
bir seye yer veremez aragsallik baglaminda degerlendirilemez. Dolayisiyla onun resimleri diger tiim
anlamlardan arindirilmis ve saflagtirilmigtir. Reinhardt’a gore; “Geg¢miste ya da simdi, sanat-olarak-
sanat’taki tek anlam, sanat anlamidir... Sanat ve yagsam hakkinda sdylenebilecek tek sey, sanatin sanat,
yasamin da yasam oldugudur; sanat yasam, yasam da sanat degildir’(Yilmaz, 2006: 269). Sanatg1 sanat
anlayisini, hatta sanatin ne olmasi gerektigine yonelik diislincelerini yaptig1 illiistrasyon ve
karikatiirlerle desteklemistir (Gorsel 8,9,10).
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Gorsel 8. Ad Reinhardt, Gorsel 9. Ad Reinhardt, Gérsel 10. Ad Reinhardt,
[Ilistrasyon [lliistrasyon (Detay) [Iliistrasyon

Sanatc1,1942 ve 1947 yillart arasinda giinliik PM gazetesi i¢in karikatiirler ve illiistrasyonlar
¢izmistir®. Bu ¢alismalariyla daha genis kitlelere ulasabilecegi s6z konusu olan Reinhardt, soyut
sanatin Oonemini ve dahi sanat yapitinin ne olmasi gerektigine dair gondermede bulunmustur.
Reinhardt igin; sanat sanat olarak sanattir ve biitiin diger seyler de diger seylerdir (Ataseven, 2017:
523).

Gorsel 11. Ad Reinhardt, Soyut Resim, 1948, t.ii.y.b.. Gorsel 12. Ad Reinhardt, Soyut Resim,
1948, t.i.y.b. 152.4 x 101.7 cm.

Sanat¢inin iiretirken resimsel bir arayisa girdigi, deneysel ¢aligmalar yaptig1 sdylenebilir.1948 yili
itibariyle ifadesel bir biitiinliik yakaladigi, boylelikle sonraki eserleri i¢in temel olusturan eserler tirettigi
goriilmektedir (Gorsel 11, 12). Bu yil itibariyle ¢ok renkte diiz renk alanlarnin sanatginin resimlerine
geri dondiigii goriilmektedir. Onceki soyut-geometrik resimlerindeki kullanimiin aksine bu resimlerde
sadece dortgen renk alanlari kullanilmistir. Dortgen yiizeyler iist iiste yerlestirilerek herhangi bos bir
alan birakilmamigtir. Sanatg1 bu donem resimlerinde 6nceki donemki gibi ¢ok renkli kompozisyonlar
olustururken siire¢ i¢inde renklerin azaldig1 ana rengin hakim oldugu yakin renk uyumunun yakalandigi
eserler liretmistir.

3 https://hyperallergic.com/98063/how-to-look-at-ad-reinhardts-cartoons/ 29.07.2018
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Garsel 13. Ad Reinhardt, Soyut Resim No.88, 1950, t.ii.y.b. Gorsel 14. Ad Reinhardt, Soyut
Resim, 1950, t.i.y.b.

Dortgen seklindeki renklerin iist {iste kullanilmis olmasi yiizeyde espas etkisinin olusumunu saglamistir
(Gorsel 13, 14). Yine yiizeye esit bir sekilde dagilan renk ve geometrik bigimler git gide merkezi
kompozisyonlara déniigmiistiir. Ozellikle bu egilim P. Mondrian’mn kiibizm etkisindeki resimleriyle
dolayistyla kiibizmle iliskilendirilebilir. Sanatcinin 1950 yilma ait resmi (Gorsel 14) bu eserlerine
ornektir. Resimde diger resimlerine nazaran daha ince boya katmanlarindan olusan yar1 saydam renk
kullanimi yiizeyde doku etkisinin olusumuna sebep olmustur. Yiizeyde renk ve bigimlerin kenarlara
dogru eriyiklesmesi, bununla birlikte merkezde agik-koyu zithigmin vurgu unsuru olarak kullanilmasi

merkezi kompozisyonun olusumunu nedenlemistir.

Gorsel 15. Ad Reinhardt, ~ Gorsel 16. Ad Reinhardt, Gérsel 17. Ad Reinhardt, Gorsel 18. Ad
Soyut Resim, 1950,t.ii.y.b. Soyut Resim, 1950, Soyut Resim, 1950, t.ii.y.b. Reirjhardt, Soyut
t..y.b. 203.2 x 91.4cm Resim, 1950,
t.i.y.b.

Sanat¢inin 1950 yili itibariyle tek renkten olusan resimlerini yaptig1 goriilmektedir (Gorsel 15, 16, 17,
18). Tuval bezinin yer yer bos birakildigi bu kompozisyonlar izleyicide resmin renk-griden olustugu
izlenimi yaratmaktadir. Ayn1 zamanda yiizeyde bosluk-doluluk etkisi yaratan bu kullanim sanatginin
diger resimlerinden de farklilik gdsterir. Bununla birlikte dortgen renk alanlarmin serbest sekilli renk
alanlarina da doniistiigii goriiliir. Beyazin kullanildigi eserde farkli kalinlikta boya katmanlari sayesinde
acik-orta degerler eclde edilirken, diger resimlerde boyle bir etki s6z konusu degildir. Yine Beyaz
yogunluklu resimde yatay yonlii firga kullanimi, diger bu donem 6rneklerinde ise yatay-dikey yondedir.
Bu calismalar sanat¢inin ileriki yillarda yapacagi tek renkli resimlerinin de ilk 6rnekleridir. Sanatci
sonrasinda kirmizi, mavi ve en son siyah yogunluklu resim serileri yapmustir. Sadece nesnesel ifadeyi
degil, biitiin dogasal cagrisimlari yiizeyden atmak isteyen sanatgi bu baglamda Rose’a gore;
Reinhardt’in asagida belirtildigi gibi belirli renklerin ifade ve sembolizmini etkisiz hale getirmeyi ve
kirmizinin; ates, kan, sicak isyan, devrim, tutku, enerji, korku, kiskanglik, aldatma, mavinin ise;
canilerin rengi, hayaletler ve seytanlar, umut, cennet, gokyliizii gibi ¢agrisimlarini tiiketmeye kararl
oldugunu ifade etmektedir. Boylelikle sey degil renk deneyimlenebilir (Frelik, 2014:108).
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Gorsel 19. Ad Reinhardt, Soyut Resim No.5,  Gorsel 20. Ad Reinhardt, Soyut Resim No.15,
1952, t.ii.y.b. 203,2 x 106,7cm 1952, t.iL.y.b.

1952 yihi itibariyle keskin kenarli dortgen tek renkli saydam olmayan bigimler, yeniden sanatginin
kompozisyonlarinda yer almistir (Gorsel 19, 20). Tek veya yakin renk kullaniminin gézlemlendigi
caligmalardaki bicimler izleyicide, arka planda yer alan boslukta adeta yiizdiikleri izlenimini yaratan
serbest hareket algis1 uyandirmaktadir.

Gorsel 21. Ad Reinhardt, Soyut Resim, Kirmiz, Gorsel 22. Ad Reinhardt, Soyut Resim, Mavi, 1952,
1952, t.i.y.b. 273 x 101. 6 cm ti.y.b.

Yine 1952 yili itibariyle tirettigi resimlerinde 6nceki donemlerinin aksine simetrik sekilde diizenlenmis
daha genis dortgen renk alanlar1 yer alir. Bu resimler itibariyle sanat¢i firganin yiizeyde biraktigi etkiyi
ve dokuyu resimlerinden ¢ikarmistir (Gorsel 21, 22).

Tuvalin bi¢imine gore yilizeyde kullandig1 dortgenlerin yoniinii belirleyen —tuval dik kullanilmigsa
yatay, tuval yatay kullanilmigsa dikey yonde kullanan- sanat¢inin, resim kenar uzunluklari birbirlerine
yaklastiginda, hatta esitlenip kare bi¢cimini aldiginda, kompozisyonlarda hag¢ bi¢imini andiran dokuz esit
karenin birlesmesinden olusan kompozisyonlar olusturdugu goriiliir. Her ne kadar Priscilla Colt hag
biciminin kullanimiyla Hristiyan ikonografisi arasinda baglanti1 kursa da (Annika, 2014: 464) Reinhardt,
Rose’un aktardigima gore; hac bigimini bir sembol olarak kullanmadigini bu baglamda bir anlam
yiiklemedigini ifade etmistir (Reed, 2015: 220).
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Gorsel 23. Ad Reinhardt, Soyut Resim, 1953, Gorsel 24. Ad Reinhardt, Soyut Resim, 1953,
t..y.b. 76.5x76.2 cm t.i.y.b. 76.4 x 76.4 cm

1953 yilina tarihlendirilen eserlerde K. Malevi¢’in eserlerine benzer bir tavirla 5. boyut —ekonomi
boyutu- baglaminda plastik 6gelerin kullaniminda indirgemeci bir yaklasim sergilemektedir. Yiizeyler
monokrom, geometrik renk alanlariyla diizenlenmistir (Gorsel 23, 24). Kompozisyonlar agik bir sekilde
simetrik ve yalindir. Reinhart’a gore; “Bir resim ne kadar ‘fayda, iligki’ ve ‘ilave’ igeriyorsa, o resmin
saflig1 o denli azdir. Yapitin ici ne kadar doldurulursa yapit o kadar kotii olur. Yapitin igerigi, az ama 6z
olmalidir” (Thompson, 2014: 292). Sanatciya gore Asya sanatinin ¢arpiciligl, bilinci ve miikemmelligi
tekrarlama ve aymliktan gelir®. Bu baglamda belirgin bir paralellik gosteren Reinhardt resimleri dogu
sanatlariyla iligkilendirilebilir. Dogu sanati i¢in goriislerinin yer aldigi1960°l1 yillara ait makalesinde
Reinhardt sanat anlayisini su ifadelerle agiklamaktadir:

Diinyanin hicbir yerinde sanat Asya Sanati kadar agik se¢ik olmamistir: Mantik disi, anlik,
kendiliginden, bilingsiz, ilkel, rastlantiyla disa vurulan ya da teklifsizce olan hicbir sey
ciddi sanat olarak adlandirilmiyor. Onemli olan sadece bosluk, biitiiniiyle bilingli olma,
ilgisizlik; sadece akilct bir kafaya sahip ‘sanat¢i olan sanat¢i’ sahipsiz ve tinsel, bos ve
olaganiistii; sadece simetri ve diizenlilik, degismeyen ‘insan 6zii’nden, zaman 6tesi {istiin
ilke, sanatin eskimeyen ‘evrensel formiilii’, bagka hicbir sey degil (Lynton, 1982: 244).

Reinhardt kirmizi ve maviden olusan renk serilerinden sonra siyah olarak algilanan kompozisyonlar
caligmaya baslamig ve sonraki biitiin eserlerini bu ¢ergevede iiretmistir. Bununla birlikte sanatginin bu
resimleri ““ s6zde siyah renkli resimler” olarak degerlendirilebilir. Zira bu resimlerde de diger kare planl
kompozisyonlarda oldugu gibi dokuz esit kareden olusur ve her bir kare siyahla karigtirtlmis kirmizi,
mavi ve yesil renktedirler®.

Gorsel 25. Ad Reinhardt, Nihai Resim No.19, 1953-60, t.ii.y.b. 109.2 x 109.2 cm

4 http://johndanversart.co.uk/buddhist-ideas-practice/buddhism-and-art/
5 https://tr.khanacademy.org/humanities/art-1010/abstract-exp-nyschool/new-york-school/v/moma-painting-technique-reinhardt
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Klasik sanat anlayisinda resmi 6n plana ¢ikarmak adina kullanilan ger¢eve Reinhardt i¢in resimlerini
dis diinyadan koparan birer sinir gibidir. Izleyicinin dig etkenlerden kopmasi ve sadece resmine
odaklanmasi igin bu yaklagim énemli bir rol oynar.

Gorsel 26. Reinhardt'in “Nihai Resimler” Olarak Adlandirdigi “Soézde Siyah Resimleri”, 1960'lar, David
Zwirner Gallery

Reinhardt’in “sézde siyah resimleri’nin izlenebilmesi gorsel alginin gergeklesmesi icin fiziksel
gerekliliklerin olusumuyla iligkilendirilebilir. Resimle karsilasan izleyici ilk dnce simsiyah olarak
algiladig1 ylizeye baktik¢a siyah i¢ine saklanmis renkleri algilamaya baglar, yiizey ayniyken izleyicinin
algiladiklarinda degisiklik gerceklesmesi zaman, sabir ve odaklanma gerektiren bir durumdur.
Dolayisiyla plastik ifadenin sifir noktasina yaklastig1 bu resimler, izleyicinin gorsel anlamda algilama
olayin1 bir siirece yayilan zihinsel bir eyleme doniistiiriir. Resimler, izleyicinin bu yaklagimiyla ancak
tamamlanmus olabilir, zira plastik ifadenin Oniine gegen izleyicinin iginde bulundugu kavramsal siireg
ancak bu eserleri bitmis bir yapit haline getirebilecektir. Dolayisiyla bu resimler izleyicinin varlig
olmadan var olusu imkansiz olan sanat yapitlar1 olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda eserler1960’1
yillarmm genel yapisina uygun, zihinsel eylemin plastik ifadenin oOniine gegtigi ¢aligmalar olarak
degerlendirilebilir. Bacon’a gore siyah resimler cogu insanin sabrina meydan okuyordu. Bazi seyirciler
karsilagtiklar1 resimlere karsi ¢ok sert tepki verdiler, resim yiizeylerine kalemler ile ¢izmeye bagladilar.
Bundan dolay1 Galeriler ve Miizeler Reinhardt'in kanvaslarini kordonla koruma altina aldilar (Reed,
2015: 216). Sanatg1 “sozde siyah resimleri”yle” kavrayisla ilgili etkilerin formalist bigimde manipiile
eden sanatgilarin bir araya geldigi William Seitz’in kiiratorliiglinde Modern Sanat Miizesinde agilan
1965 tarihli “Duyarli G6z” adli sergide yer almistir (Fineberg, 2014:152).

26 Ocak 1957'de, Detroit Sanat Enstitlisii Kolej Sanat Dernegi'nin 45. yillik toplantisinda okunan
makalede Reinhardt sanatsal {iretim yaklagimini aktarma adina su ifadelere yer vermistir.

1. Doku yok. Doku, natiiristik veya mekaniktir ve 6zellikle pigment dokusu veya impasto
olmak iizere kaba bir kalitedir. Palet-bigak, tuval-bigak, boya-tokezleme ve diger aksiyon-
teknikleri sezgisel degildir ve kaginilmalidir. Kaza veya otomatizm yok.

2. Fir¢a veya kaligrafi yok. El yazisi, el isciligi kisiseldir ve zay1f tad1 vardir. Imza veya
ticari markalama yok. “Fir¢a calismasi goriinmez olmalidir.” “Ké&tii seylerin etkisinin
firganin kontroliinii ele ge¢irmesine asla izin vermemeliyim.

3. Eskiz veya ¢izim yok. Her sey, nereden baslanacagi ve nerede bitecegi, onceden akilda
calisilmalidir. “Resimde, fir¢ca alinmadan 6nce akilda fikir olmalidir.” Hig bir ¢izgi ya da
taslak yok. Golgelendirme ya da ¢izgi yok

4. Form yok. “En iyi olanin sekli yoktur.” Sekil veya 6n ya da arka plan yok. Hacim veya
kiitle, silindir, kiire veya koni veya kiip veya boogie-woogie yok. Itme veya ¢ekme yok.
“Higbir sekil veya madde yok.”

5. Tasarim yok. “Tasarim her yerdedir.”
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6. Renk yok. “Renk kordiir.” “Renkler goriiniimiin ve dolayisiyla sadece ylizeyin bir
yoniidiir” ve “dikkat dagitici bir bezeme” dir. Renkler barbardir, kararsizdir, yasam Onerir,
“tamamen kontrol edilemez” ve “gizlenmelidir’. Beyaz yok. “Beyaz bir renk ve her
renktir.” Beyaz, antiseptiktir ve sanatsal degil, mutfak armatiirleri i¢in uygun ve
hostur”(...).

7. Isik yok. Boyamada veya iizerinde parlak veya dogrudan isik yok. Yansitmayan
alacakaranlik en iyisidir. Chiaroscuro yok, zanaatkarlarin dilenci gergekleri, dilenciler,
pagavralar ve kirisikliklar i¢eren toplayicilarg(...).

8. (...) Alan bos olmali, projelendirilmemeli ve diiz olmamalidir. “Resim, resim
gercevesinin arkasinda olmali.” Cergeve, resmi ¢evreden izole etmeli ve korumalidir.
Resim igindeki bosluk boliimleri goriilmemelidir.

9. Zaman yok. “Saat-zamani ya da insanin zamani énemsiz.” “Sanatta eski ya da modern,
geemis ya da gelecek yok. Bir sanat eseri her zaman mevcuttur. ”Simdi, gelecegin gegmisi
degil, Gegmisin gelecegidir.

10. Boyut veya ol¢ek yok. Sanatta diisiince ve his derinligi ve derinligi, fiziksel boyutla
iliskili degildir (...).

11. Hareket yok. “Her sey hareket halinde(...).

12. Nesne yok, konu yok, énemli degil. Sembol, resim veya isaret yok

Sonugta parlaklik olmamalidir. Parlak, degisen c¢evreyi yansitir ve onunla
ilgilidir. “Sonunu getirmek i¢in kullanilan araglarin tiim izleri ortadan kalktiginda bir resim
biter.” Iyi sanatg1, “tiim tutku, kotii niyet ve yanilsamadan arinmis, iyi bir akla sahip
olmalidir®,

Gorsel 27. Ad Reinhardt, Soyut Resim No.4,  Gérsel 28. Ad Reinhardt, "Siyah Resim No.5, 1962, Tuval
1961, t.i.y.b. iizerine yagl boya, 152,4-152,4 cm

Sanat¢1r “sozde siyah resimleri”ni nihai resimler olarak degerlendirir. Ayrica bu resimleri igin
“Yapilabilecek son resimleri yaptyorum”(Oziikan, 2010: 514) ifadesini kullanir. Bu iddia akla tek bir
ana renkten olusan sar1-kirmizi-mavi resimlerini yapan Rod¢henko’yu animsatir.

Sanatgiya gore; “Ne ¢izgiler ya da imgelemler, ne bigimler ne kompozisyonlar ya da
betimlemeler, ne goriisler ne duyuslar ya da tahrikler, ne isaretler ne simgeler ya da kalin
stiriilmiis boyalar, ne siislemeler ne renklendirme ya da tasvir etmeler, ne zevkler ne
kederler, ne tesadiifler, ne hazir yapim maddeleri, ne nesneler, ne diisiinceler, ne iliskiler,
ne sifatlar, ne nitelikler —bunlardan hicbirisi dze ait degildir. Oze ait olanlar, kavranamazlik,
cogaltilamazlik ve indirgenemezlik ile baglantili olan seydir... Sanat hakkinda
sOylenebilecek tek sey, onun nefessizligi, cansizligl, Oliimsiizligl, igeriksizligi,

5 http://www.artnews.com/2015/01/24/less-is-more-ad-reinhardts-twelve-rules-for-pure-art/
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bigimsizligi, mekansizlg1 ve zamansizligidir. Bu her zaman sanatin sonudur” (Yilmaz,
2006: 269-70).

Gorsel 29. Ad Reinhardt, Nihai Resim 1960-4, Garsel 30. Ad Reinhardt, Nihai Resim No.34
tiiy.b. 152x152cm 1964, t.i.y.b. 152x152cm

Sanat¢1 “Son resim-ler” olarak degerlendirdigi 1960’11 yillara ait “sozde siyah resimleri” i¢in sunlari
sOylemistir:

“Bir kare (tarafsiz, bi¢imsiz) tuval, bir adam gibi bes ayak yiiksek, bes ayak genis, bir
adamin uzanmig kollar1 gibi (biiyiik degil, kiiciik degil, boyutsuz), ii¢ esit par¢aya ayirma
(kompozisyonsuz), bir yatay form, bir dikey form (formsuz, zirvesiz, dipsiz, yonsiiz), ii¢
(az ya da ¢ok) koyu (1s1ks1z) zitsiz (renksiz) renkler, firganin etkisini ortadan kaldirmak
icin firgayla diizlestirilmis, mat, diiz, serbest el, boyal1 yilizey (cilasiz, dokusuz, dogrusal
olmayan), (sert kenarli olmayan, yumusak kenarli olmayan) ki ¢cevresini yansitmayan- saf,
soyut, siibjektif, zamansiz, mekansiz, degismeyen, ilgisiz, alakasiz boya- hi¢bir seyin
farkinda olmayan, agkin, ideal, kendini bilen (bilingsiz olmayan) bir nesne ama sanat
(kesinlikle anti sanat olmayan)”

Sanat¢inin bu resimleri agikga bu diinyaya ait degillerdir. Resmi arag olmaktan, yanilsamalardan ve
bireysel varligin ifadesinden kurtarip 6ze wulagsma istegini barindiran bu resimler, soyut
disavurumculugun varligini yogun olarak hissettirdigi donemde salt soyut ifadeye geri doniisiin 6zgiin
tiyeleri olarak tarihsel siire¢ i¢inde yerini almustir.

3.  SONUC

1940’11 yillara ait eserleri soyut disavurumculuk baglaminda degerlendirilebilir. 1950°1i yillarin
ortalarina kadar tirettigi ¢aligmalar ise P. Mondrian ve kiibist etkiler tasiyan soyut-geometrik eserlerdir.
Bu donem sonrasi-1953 yil1 itibariyle- iiretilen “s6zde siyah resimleri”’nden olusan “nihai resimler” ise
soyut-geometrik yapitlar olmalarmin yaninda kavramsal nitelik tasirlar. Sanat¢inin resimlerinde
algilanan hag¢ bicimi ikonolojik agidan bir anlam tagimamaktadir. Zira bu bigim Reinhardt’in
resimlerinde sanatsal yaratim siireci igindeki olusumun sonucudur ve yalniz plastik bir 6ge olarak
algilanmalidir.

Sanatg1 yazilarinda evrensel ifadeye ulagabilme adina bireyselden kopusun gerekliliklerini vurgulamus,
bu ifadelerini somutlastiran eserler tiretmistir. Eserlerini nesnel ifadeler yerine “soyut, nihai” ifadeleriyle
adlandirmasinin yani sira yapitlarini numaralandirmas: da bu baglamda onem kazanir. Boylelikle
izleyici resimleri incelerken ¢agrisimsiz salt plastik ifadeyle kargilagmaktadir.

7 https://www.moma.org/collection/works/78976
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Sanatgimin “nihai resimleri” gerek renk, firca kullanimi gerekse kompozisyon kurgusu agisindan
bireysel ifadeyi “sifir’a indirgeyen ¢alismalar olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte sanatginin
yiizeyde olusturmak istedigi boslugun/bosluk algisinin izleyicinin yiizeydeki farkli renk tinilarina sahip
kare bigimlerini algilamasiyla sekteye ugradig: goriiliir.

Reinhardt resimlerinin video ya da fotograf araciligiyla dahi tamamen kopyalanamama durumu soz
konusudur. Dolayisiyla eserlerin bire bir goriilmedigi takdirde higbir sekilde etkisinin tam olarak
kavranamayacagi agiktir.

Reinhardt resimleriyle Siiprematizm arasinda ilging bir iliski s6z konusudur. Siiprematizmin 6ncii
sanat¢is1 Malevig i¢in baslangi¢ olan Reinhardt igin bir son olarak degerlendirilebilir. Benzer
temellerden yola ¢ikilan her iki anlayisa bakildiginda, Stiprematizm igin bir baslangi¢ olan siyah kare,
Reinhardt i¢in ulagilan son noktaya ¢ok yakindir.
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