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OZET

19. yiizy1l sonunda buluslarin artmasi, bask: tekniklerinin gelismesi, bilgisayar teknolojisinin geliserek yayginlagsmasi, grafik
tasarima yeni bir soluk getirmistir. 21.yy’in artan talepleri, insanlara daha hizli bilgi aktarma gereksinimi, tasarimcilari,
fikirlerini kamusal alanda ortaya koymaya yonlendirmistir. Bu siiregte diisiince daha 6nce benzeri goriilmemis formlara
doniiserek, kamusal alanlarda izleyici tarafindan deneyimlenmeye baslamistir. Tasarimcilar, Postmodernizm’in 6znel yaklagim
tarzi, dijital devrimin olanaklar1 ve gelisen malzeme secenekleri ile yaratic1 ve 6zgiin ¢alismalar iiretmislerdir. Ozellikle ivmesi
yiikselen bilgisayar teknolojinin 1181 altinda kamusal alanda diisiince temelli tipografik bigimlendirme caligmalart,
multidisipliner bir yaklasimla yaratilmistir. Kamusal alanlardaki sosyo kiiltiirel igerikli tipografik yerlestirmeler, kente deger
katarak, Grafik Tasarimi ¢agdas sanat olgusuna doniistiirmeye ¢aligmistir.

Anahtar Kelimeler: Tipografi, Ug Boyutlu Tipografik Bigimlendirme, Kamusal Alanda Gérsel {letisim

ABSTRACT

At the end of the 19th century, the increase in inventions, the development of printing techniques and the computer technology
have brought a new breath to graphic design. The increasing demands of the 21st century, the need of transfer information
more quickly lad led designers to present their ideas in public spaces. In this process, thought was transformed into
unprecedented forms and started to be experienced by the audience in public spaces. Designers produced creative and unique
works with subjective postmodern approach by using the possibilities of dijital revolution and the options of developing
materials. Especially in the light of acceleration high computer technology, thought-based typographic formatting studies in
the public sphere were created with a multidisciplinary approach. Typographic installations with socio-cultural content in public
spaces add value to the city and try to transform Graphic Design into a contemporary art phenomenon.

Key words: Typography, Three Dimensional Typography, Visual Communication In Public Spaces

1. GIRIS

Kamusal alan tanimi ilk kez 1962°de Jiirgen Habermas'in “Kamusal Alanin Yapisal Doniisiimii: Burjuva
Toplumunun Bir Kategorisi Uzerine Arastirmalar” (Strukturwandel der Offentlichkeit) adli kitabinda
ele alinmigtir. Habermas, kamusal alani, modern toplum kuramlarinda, toplumun ortak yararini
belirlemeye ve gerceklestirmeye yonelik diisiince, soylem ve eylemlerin tiretildigi ve gelistirildigi ortak
toplumsal etkinlik alani olarak tanimlamistir. Bu dogrultuda kamusal alanin kamuoyunu olusturan alan
oldugu sonucuna varilabilir (Giiney, 2007). Mimar yazar Behi¢ Ak’in (2012) ‘Kamusal Alan ve Sanat’
baslikl1 yazisinda Ingilizce’de “public” anlamma gelen “kamu” ile “devlet” cogu zaman ayni anlamda
kullanilmaktadir. “Devlet” kelimesi ise ingilizcede “State” olarak tanimlanmaktadir. Ak’a (2012) géore
bunun nedeni iilkemizde “public” kavraminin olgunlagmamasinin bir gostergesidir. Online dil gevirici
Tureng, Public kelimesini Tiirk¢e’de ‘halk, umumi, umuma agik, kamu, kamusal, kamuya ait, seyirciler,
kamusal, halka agik, herkese ait, aleni, devlete ait, genel gibi birbirine yakin 45 kelime ile vermektedir.
Kamusal alanin herkese agik meydanlarin, parklarin, binalarin, bina cephelerinin, caddelerin, vs gibi
mekanlarin giindelik yasamda yasanilan deneyimlerin ve iletisim bigimlerinin ortaya koyuldugu ortak
alanlar oldugu sdylenebilir. Caglin (2010, 6), kamusal mekani bir ayrim gézetmeden herkes tarafindan
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ulagilabilen, insanlarin hem birbirleriyle hem de yapili ¢evreyle iliskiye gegtikleri yerler olarak
tanimlamigtir. Tascioglu (2009, 22-23), mekanin kendiliginden var olmadigini, insan tarafindan
“mekan” haline getirildigini ileri slirmiistiir. Toplum ile birlikte yasayan mekanlar kullanildik¢a
degisime maruz kalirlar. Mekan, zamanla bir ¢at1 olmaktan ¢ok daha 6teye giderek, insanlar1 ayiran,
birlestiren ve onu kontrol altina alabilen bir yap1 haline gelmistir. Bu yapinin bigimlenmesinde politik
ve ticari kaygilar kadar bireysel tercihler, kiiltiirel ve fiziksel farkliliklar da 6nemli rol oynamistir.
Bireysel hayat ile birlikte sosyal hayat da gelismis ve sosyal mekanlar da gelisen ihtiyaglara gore
degisim gostermistir.

Sosyal ve fiziki degisim, beraberinde mekéanin tarihine 151k tutarak sanatginin ¢aligma konusunun kendisi
de olmustur. Caglar boyunca dénemin sosyo-politik, dini-kiiltiirel ve ¢evresel sorunlari sanat ve tasarim
anlayisia yon vermistir. Duchamp’in, Jenny Holzer’in, Jannis Kounellis’in, Joseph Kosuth’un, Joseph
Beuys’un, Yves Klein’in, Barbara Kruger’in ve Christo-Jeanne Claude’un kavramsal ¢aligmalari, sanat
ve tasarim anlayisini farkli boyutlara tasimistir. Ornek olarak 1960’larda ilk defa dil temelli caligmalar
tireten Joseph Kosuth ve daha sonra Jenny Holzer’in ¢alismalar1 kavramsal boyutta diisiinceyi tipografik
yerlestirmeler ile sorgulamistir. Holzer, 1970’lerin basindan beri yerlestirmelerinde, siddet, cinsellik,
feminizm, baski, giig, savas ve Olim gibi kavramlari kamusal alanlarda binalarin, anitlarin,
merdivenlerin, kdpriilerin, gegitlerin, gemilerin ve caddelerin iizerinde ‘xenon’ ad1 verilen projeksiyon
araci ile ortaya koymustur. Elektrikli ilan panolarinda ve televizyonlarda yayimnlanan reklamlari taklit
eden sloganlar iireterek, yerlestirmeler yapan Holzer, tiiketicinin medya ya da reklam diinyasi iizerinde
kontrol giiclinii sorgulayan bir yaklasim benimsemistir. Bu dogrultuda ¢aligmalar iireten baska bir
onemli sanat¢1 olan Barbara Kruger, ¢alismalarinda metinleri projeksiyon ile yansitmak yerine, sectigi
mekan icine giydirdigi tipografiyi ve fotografi basili bir imge olarak kullanmistir. Sanatct
caligmalarinda, feminizm, bireysel Ozerklik, arzu, sosyal normlar, sosyal yasamin acimasizliklari,
toplum bilinci, giic, tiiketim, degerler, cinsiyet, iktidar miicadelesi, siyasi giindem gibi konular1 ironik
bir dilde sorgulamistir (Kinam, 2010).

Tiim sanat hareketleri arasinda ¢agin sosyo-politik ve kiiltiirel sorunlarina 1s1k tutan Land art (Arazi
Sanat1), galerilerden ¢ikarak yeryliziinii bir sergileme alan1 ya da mekénin kendini dogrudan sanat
nesnesi olarak gostermistir. Antmen’e (2008) gore, geleneksel sergileme mekani olarak galeri
kavramina duyulan tepki, ¢evreyi olumsuz tehdit eden sanayi atiklart ve ABD’de yasanan irk-cinsiyet
kiiltiir baglaminda esit hak arayislari donemin sanat¢ilarini doganin baki arazilerine g¢ikmaya
yonlendirmistir. Richard Long, Andy Goldsworthy, Micheal Heizer, Hamish Fulton, Chris Drury gibi

Land art sanatcilari, endiistrilesmenin ve teknolojinin hizli ilerleyisinin olumsuz sonuglarini sorgulayici,
toplum lizerinde farkindalik yaratici, dogay1 kutsayan bir yaklasimla biiyiik 6l¢ekli Land art galigmalari
gerceklestirmiglerdir. Yer ylizeyinde yeni diizenlemeler yaparak, yeni bicimler olusturan yeryiizii
sanatcilari, topraga diislincelerinin izlerini birakmiglardir. Mek&nin nesne olarak sergilenmesinin
altinda, sanat¢inin diisiincesi yatmaktadir. Beuys’un “aslolan diisiincedir” ifadesi ile Ispanyol sanatg1
Alica Framis’in “sanat her yerde olabilir, olay1 ger¢ek kilan mekéan degil, mekéan1 yaratan olaydir” ifadesi
bu goriisti desteklemektedir (Oliveria ve dig, 2003, 116).

Kamusal sanat, doniigiim siirecinden etkilenmekle birlikte, genellikle farkli sanat disiplinlerini iginde
barindiran formlarda ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, hem birbirinden farkli sanat iiriinlerinin olusmasina
hem de farkli etkilesim bicimlerinin kullanilmasina olanak tanimaktadir (Aksoy, 2007 akt. Caglin,
2010).

Remesar’a (2001) gore kamusal mekanda yapilan sanatin asil amaci, kentsel mekanda estetik bir sekilde
objeleri ve olaylar1 harekete gecirmek suretiyle bir anlam yaratmak olan sosyal bir pratiktir. Mitchell
(1992), kamusal sanati, kullanicilar1 da dahil olmak tizere mekanin tiim bilesenleriyle iliskiye giren sanat
olarak tanimlamistir. Kamusal mekanda sanat olgusu, kamusal yasamdan ayri olarak diisiiniilemez (akt.
Caglin, 2010). Giirdere (2012), kamusal sanatin, Bati’da 20. yiizyilin basinda, Tiirkiye’de ise 1990’1
yillarin sonlarinda c¢esitli toplumsal gruplar ile birlikte sivil alanlarda sanat projeleri ile gerceklestigini
ileri siirmiistiir. Kedik (2012, 78) 20.yy’in basma kadar Tiirkiye’de bir kamusal 6zel ayriminin
yapilmadigi, gercek anlamda kamusal alanin ortaya ¢ikmasimin Cumbhuriyet ile birlikte baglayan siiregte
s6z konusu oldugunu ileri siirmiistiir. insanlarin esit ve dzgiirce bir araya gelebildigi, iliskiye ve iletisime
gecebildigi, birlikte ortak meseleler hakkinda 6zgiirce tartisip diisiince, sdylem ve eylem iiretebildigi bir
platform olarak kamusal alan, d6zgiirliiklerin ve farkliliklarin bir araya gelebildigi, toplumu doniistiiriicii
bir potansiyeli i¢inde barindirmaktadir. Kamusal alanda yapilan sanat, insanlarin kendilerini &zgiirce
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ifade edebilmeleri i¢in ortam yaratarak, topluma ve kente sosyal, fiziksel, ¢evresel ve ekonomik katkilar
saglamaktadir. Izleyiciyi katilimciya da déniistiirebilen kamusal sanat giindelik hayatin igine karisarak
toplumsal sorunlara odaklanarak farkindalik yaratmaktadir. Bati’da 1960’11 yillardan giiniimiize radikal
sanatcilar kamusal alanlardaki projeleri ile toplumsal sorunlar1 goriiniir kilmaya calisarak tartismaya
acmuglardir. Bati’da, kamusal sanat (public art) projeleri devlet ve belediye gibi kurumlar tarafindan
uzun zamandir desteklenmektedir (Tan ve Boynik 2007: 15 akt. Giindere, 2012, s.13).

Kamusal alanlarda topluma sdylemleri olan sanat, Bourriaud’a gore kentler ile iliskilidir. Bourriaud’in
Iliskisel Estetik adli kitabinda kentin doniisiimii ile sanatin doniisiimiiniin paralel oldugunu ve
birbirinden etkilendigi vurgulanmaktadir. Ikinci Diinya savasi sonrasi diinyada yasanan yaygin
kentlesmenin, toplumsal degisimlerin alisilmamis bir sekilde biiyiimesini ve bireylerin yer
degistirmesini sagladigina deginilmistir. Bourriaud hizla yayginlasan ¢arpik kentlesmenin sonucu,
nesnelerin ve sanatin da buna uyum saglayarak degistigini, kentlerin kalabaliklagmasinin yakimligi
arttirdigin1 ve bunun da yapilan sanatta seyirciyle karsilagmayi, birlikte-var olmayi beraberinde
getirdigine inanmaktadir (Bourriaud,1998 akt. Giindere, 2012, s.24-25). Aslinda ge¢misten giiniimiize
her ¢agin kendine 6zgii dinamikleri sanatin i¢eriginde bir degisim yaratmistir.

2.  KAMUSAL ALANDA TiPOGRAFININ BiCIMLENDIRILMESI

Bourriaud’in diisiincesinin yansimasi, Atlanta sehri sponsorlugunda diizenlenen ‘sosyal sehir’ temali
Elevate 2014 Pop-up Festivali sanatin toplumla birlikte var oldugu interaktif bir deneyimde
goriilmektedir. Keci Ciftligi Sanat Merkezi tarafindan organize edilen, Second Story, part of Sapient
Nitro’nun tasarimlarini iistlendigi ‘Yaratici Sanayi Kompleksi’ projesi i¢in sehir merkezindeki
sokaklara 10 adet genis ¢op konteyneri yerlestirilmistir.

Atlanta'nin Fairlie-Poplar semtine yerlestirilen i¢i bos ¢op konteynerleri, insanlarin diisiincelerini,
duygularini ifade ettikleri gece giindiiz acik interaktif bir sosyal sergi platformuna doniistiiriilmiistiir.
Cop tezgahlarinda, 100’1in tizerinde 1g1iklandirilmis manyetik kutularda "Let’s Talk" (Haydi Konusalim)
ibaresi ile halki kendi mesajlarini olusturmak icin blok sozciikleri diizenlemeye davet etmistir. insanlarin
olusturdugu ciimleler Trashtag’in ifadesi ile sosyal medyada paylasilmistir. Tek kullanimlik ve
doniisiimiin sembolil olan ¢6p bidonlari, blok sézciikler ile duygularin, arzularin paylasildigi ve sosyal
medya ile diinyaya yayildig1 kamuya ait eglenceli bir platforma doniismiistiir. Umut verici, elestirel,
eglenceli, sasirtict ve ilham verici ifadeler katilimcilarin gesitliliginin milkemmel bir yansimasi
olmustur. Instagram fotograflari, Facebook yayinlari, retweet’ler ile binlerce kisiye ulagan fiziksel bir
olaydan dijital sohbete doniisen, 14.000'den fazla kisinin ziyaret ettigi ¢6p konteynerleri, mekanin
siirlarini kaldirarak iletisimi gii¢lendiren bir deneyime dontismiistiir (Trashtag, 2015).

O
Resim 1: Elavate 2014, Atlanta Pop-up Festivali, Second Story ve Part of SapientNitro’nun Tasarladig1 Trashtag
Adl Interaktif Yerlestirme, 2014

Kamusal alanlarda toplumla bulusan festivaller ve sanat ve tasarim ¢alismalari, toplumu farkli konularda
bilinglendirdigi sdylenebilir. Bilinglendirmenin yani sira sanatsal ¢alisma ve festivalleri kente yeni bir
doku olusturarak kentin kimligini giiglendirmektedir. Bu dogrultuda David Ellis ve Howard
Greenhalgh’n olusturdugu Ingiliz tasarim grubu Why Not Associates’in biiyiik dlgekli anit niteligindeki
islevsel tasarim formlar1 kentin dokusuna olusturmada 6zgiin ¢alismalar iiretmektedir. Belediyelerin
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kentsel dontisiim projeler ile mekan1 yeniden tanimlayan Why Not Associates eserleri ile toplumu sanat
ve tasarimla kucakladig1 sdylenebilir. Akgiil’e (2008) gére Why Not Associates, fikirlerini nesneler
yoluyla ifade ederek, deneysel ve teknoloji dostu yaklagimlariyla beklenmedik ¢oziimler tiretmektedir.
Gorsel sanat¢g1 Gordon Young ve uygulamaci Russell Coleman ile kolektif ¢aligmalar iireten Why Not
Associates’in ¢alismalari, devlet daireleri ve kamusal alanlarda, heykellerden, tipografik kaldirimlara
kadar genis bir uygulama yelpazesini kapsamaktadir. Tiim projelerin ortak paydasi, ¢evreyle iligkinin
temel alinmasidir.

Why not Associates’in farkli malzemeleri sanatsal duyarlilikla cevre ile iligkilendirdigi calismalar1
arasinda; Typographic Trees Crawley Library (Tipografik Agaglar Crawley Kiitiiphanesi), Wall of
Wishes — Bristol Brunel Academy (Dilek Duvari - Bristol Brunel Akademi), Pobl + Machines

(Insanlar + Makineler), Blackpool Climbing Towers, (Blackpool Tirmanma Kuleleri), Walk of Art
(Sanat Yiiriime Yolu), Cursing Stone (Lanetli Tas), a Flock of Words (Bir Yigin Kelime), Road to Isles
(Adalara Giden Yol), York Singing Stone (Sarki Soyleyen York Tasi) ve Comedy Carpet (Komedi
Halis1) gibi {i¢ boyutlu cevresel tasarim calismalar1 bulunmaktadir. Bu c¢alismalarin diger cevresel
tasarim ¢alismalarindan ayiran en belirleyici 6zelligi tipografik bir diizenleme ile ¢evreye uygun bir
malzeme dogrultusunda tasarlanmis olmalaridir.

Tipografik diizenlemeyi Why not Associates’in yaptigi, Russell Coleman’in uygulamasini iistlendigi
Sanat yiiriime yolu, Avrupa’nin 6ncii acik alan sanat organizasyonlar1 arasinda yer alan Yorkshire
Heykel Parki i¢in 2002 yilinda tasarlanmistir. Sanat yolu Feilden Clegg Bradley’in mimarligini yaptigi
yeni ziyaret¢i merkezi bina kapisina dogru uzanan 100 metre uzunlugunda bir yiirliylis yoludur. Metal
zeminde Yorkshire heykel parkinin yapilmasi i¢in bagista bulunan insanlarin isimleri Why not
Associates’in tipografik diizenlemesi 6liimstizlestirilmistir (Young, t.y).
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Resim 2: Why Not Associates ve Russell Coleman: Sanat Yiiriime Yolu, Yorkshire Heykel Parki, 2002

Tasarime1 grubun diger bir tipografik yerlestirmesi, Ingiltere’nin kuzey batisinda, bir sahil kasabasi
Blackpool i¢in 2005 yilinda tasarlanan Blackpool’daki tirmanma kuleleridir. Tirmanma kulelerinin
tizerinde, Why Not Associates’in devasa kalin tirnaksiz yazi karakteriyle kasabanin ismi ‘Blackpool’
kelimesinin harfleri dagcilarin tirmanmak igin iizerine basacagi islevsel bir objeye doniistiirilmiistiir.
Blackpool’un kapsamli yenileme girisimi olan ReBlackpool’u baglatmak amaciyla, merkezi gegitte
bulunan kentin yeni parki i¢in siparis edilen Blackpool tirmanma kuleleri devasa tipografik bir
yerlestirmedir. Diinya standartlarinda olanaklar dizisi sunan bu proje, Blackpool sakinlerine ekonomik
ve sosyal gelismeler yaratmak amaciyla tasarlanmistir. Tirmanma kuleleri, dagcilar igin bir aktivite alani
ve kente yeni dinlenme mekan1 olusmasinda bir heykel olarak islev gormektedir. Unlii Ingiliz dagc1 Ian
Vickers’in Onerisi ile tasarlanan ve iki adet olan 20 metre yiiksekligindeki Blackpool tirmanma kuleleri,
yerel kokenli taglar (beyaz granit) ve siyah betondan meydana getirilmistir. Kent i¢in yeni bir simge
olan Blackpool tirmanma kuleleri, dagcilari ve izleyicileri cezbeden bir alana donlismiistiir
(Young, t.y).
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Why Not Associates tasarim grubunun Gordon Young ile bir baska kamusal alan i¢in yaptig1 calismalar
arasinda 2015 yilinda yapilan Sarki sdyleyen tas adl eserdir. York Universitesi’nin Miizik Fakiiltesinin
50.y1lm1 kutlayan Sarki sdyleyen tas, York Universitesinde 1991-2004 yillar1 arasinda rektorliigiinii
yapmigs Dame Janet Baker’in miizik kariyerini ve okula devam eden katkilarini anmak amaciyla
tasarlanmistir. Dame Baker’in sevdigi siirden; W.B Yeats’in “Cenetteki Giysiler” alinan kelimeler ile
bir tipografik diizenleme yapilmistir. Cornwall Bodmin Moor bdlgesinden ¢ikarilan aginmis yedi metre
uzunlugundaki kaya parcasi estetik bir goriinlime sahip olmasi i¢in biiylik bir 6zenle tiraslanarak
kumlama teknigi ile cilalanmistir.

Resim 4: Why Not Associates ve Gordon Young: Sarki Soyleyen Tas, 2015

Farrelly’e (1998) gore, Why Not’lar tasarimlarinda, miisteriyi ve izleyiciyi sasirtan siirekli bir degisim
icinde yeni grafiksel ¢6ziimler iiretmektedir. Bu ¢alismalar arasinda belki de en genis 6l¢ekli kamusal
projelerden biri de Gordon Young ile hazirlanan Comedy Carpet (Komedi Halis1) adli ¢alismadir.
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Resim 5: Why Not Associates ve Gordon Young, Comedy Carpet (Komedi Halis1), 2011

Young (2011), komedinin Ingiltere’nin sosyal ge¢misinde ve Blackpool'da ¢ok énemli bir yere sahip
oldugunu ileri siirmiistiir. Blackpool kenti kumlu plajlari, iskeleleri, eglence parklar1 Biiyiik Tiyatro, Kig
Bahgeleri’nin yani sira, Why Not Associates ve Gordon Young’in tasarladigi Blackpool Tirmanma
Kuleleri ve Komedi Hali ile Ingiliz tatilciler ve eglence arayanlar igin énemli bir atraksiyon merkezi
haline gelmistir. Olaganiistii bir 6l¢ekte tasarlanan Komedi Halisi, 1.000'den fazla komedyen ve komedi
yazarinin ¢aligmalarina deginen devasa granit bir alan iizerinde tipografik bir diizenlemedir. Blackpool
Kuleleri 6niinde yer alan 2,200 m2'lik alan1 kaplayan proje i¢in 160.000’in iizerinde granit harf kesilerek
beton ic¢ine dokiilmiistiir. Capraz bigcimde tasarlanan hali, Blackpool Kulesi girisini sahile ve gezi
yolunun kuzey ve giiney taraflarini birbirine baglamaktadir. Her biri 10 levha serit halinde bir 1zgara
modelinde ortaya konan eser, kiipiin tepesinden farkli yonlerde okunabilmektedir. Projenin
olagandisiligi, karmagsiklig1 ve 6lgegi géz oniine alindiginda, Why Not Associates ve Gordon’un iiretim
ekibi Russ Coleman ve Andy Sawyer'in kolektif uygulamasiyla ger¢eklesmistir. Hull'daki eski bir balik
isleme fabrikasini bir ismarlama stiidyoya ¢eviren Gordon ve Comedy Carpet ekibi, 6zel yeni teknikler
ve Uretim regeteleri gelistirmistir. Hindistan'dan siyah ve kirmizi granit Cin'den paslanmaz ¢elik tedarik
edilmistir. Blackpool Belediyesi tarafindan yaptirilan, eglencenin kendisini kutlayan, halk: giildiirerek
disiindiirmeyi amaglayan Komedi Halisi, performanslar ve etkinliklere sahne olmasi igin tasarlanmistir
(Young, Comedycarpet, 2011).
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Resim 6: Comedy Carpet (Komedi Halis1), Gordon Young ve Uygulama Ekibinin Granit Harfbloklarin1 Kesim
ve Yapim Asamalari, 2011

Why Not Associates’in Blackpool kentinin sosyo kiiltiirel gegmisini ele alarak tasarladigi Komedi Halisi
ve Blackpook tirnanma kuleleri, Blackpool’un 6nemli bir sanatsal aktivite merkezi haline gelmesini
saglamistir. Teknolojinin olanaklarini etkili bir sekilde kullanan Why Not Associates, miilti disiplinler
bir yaklasimla kamuya tipografi odakli 6zgiin ¢cevresel tasarimlar yapmislardir. 1980 sonrasi yaratilan
miilti disipliner ¢aligmalarda post modernizmin 6znel tasarim yaklagimi goriilmektedir.

Becer’e (1999), Postmodernizm’in dznel bir tasarim anlayisinin tasarimcinin, iletisim kurmaktan ¢ok,
kendi kendini ifade etmeyi yegleyen bir sanatciya doniistiigiinii ileri siirmektedir. 1980 sonrasi
tasarimcilar, bireysel tutumlarini olusturabilmek i¢in, olagan diizeni kirmaya caligmislardir. Kendi
tarzlarin1 yaratabilmek igin tasarima kisisel deneyimlerini aktarmislardir. 1980 sonrasinda bu kisisel,
Oznel yaklasim, beraberinde tasarimcilarin deneyimlerini gelistirmigtir. Bu dogrultuda Avusturyali
tasarimc1 Stefan Sagmeister’in kisisel giinliiglinde tuttugu notlardan olusturdugu ‘Things I learned in
my life so far’ (Sonunda hayatimda 6grendigim seyler) adl1 tipografik yerlestirme ¢alismalar1 6znel ve
deneysel tasarim yaklagimina 6rnek olarak gosterilebilir. Sagmeister’in giinligiindeki metinler arasinda;
‘trying to look good limits my life’ (iyi goriinmeye ¢aligmak hayatimi sinirlar), ‘everything I do always
comes back to me’ (yaptigim her sey bana geri doner), ‘money does not make me happy’ (para beni
mutlu kilmaz), ‘either act or forget’ (hareket et ya da unut), ‘do it without thinking of critics’ (yargilar
diisiinmeden yap) gibi ifadeler yer almistir. Sagmeister’in, deneyimlerinden yola ¢ikarak olusturdugu
tipografik yerlestirmelerinde tasarimci, kelimeleri gruplara bolmistir ve her bir kelimeyi farkl
malzemeyle olusturarak yeni bir mekanda yerlestirmistir. Deneysel ¢aligmalarin islevsiz olduguna
inanan Sagmeister, tasarim ¢oziimlemelerinin esit dlglide sezgiye, oyuna ve monotonlugun iizerine
¢ikma arzusuna bagl olduguna inanmaktadir. Sagmeister daha 6nce denenmemis ¢aligmalar liretmek
amaci ile her tiirlii malzemeyi kullanarak farkli tipografik ¢éziimlemeler yaratmaktadir. Bunlarin birisi
de Saigmeister’in kisisel kaygi ve endiselerini yansitmak icin olusturdugu (Resim 5) ‘“Worring Solves
Nothing’ (endiselenmek higbir seyi ¢dzmez) adli tipografik yerlestirmedir. Avusturya’nin, Linz
sehrinde, O.K Centrum’a yerlestirilen 38 metre uzunlugunda, 3 metre genisligindeki devasa tipografik
yerlestirme i¢in 25000 adet siyah ve 25000 adet beyaz giysi askisi kullanilmigtir. Dort adet giysi
askisinin bir araya telle baglanmasiyla bir kare formu olusturulmus ve 6 adet kareden bir kiip meydana
getirilmistir.
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Saigmeister, askilarla li¢ boyutlu piksel formunda harfleri meydana getirerek kelimeleri olusturmustur
(Saigmeister, design&life, t.y).
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Resim 7: Stefan Sagmeister, 2000 ‘Worring Solves Nothing” (Endigelenmek higbirseyi ¢6zmez).
Kisisel ¢ikislar, tasarimcinin deneyimleriyle sekillenmis ve deneysel galigmalar1 giindeme getirmistir.
Geleneksel sunum yontemlerinin geride birakildigi 1980 sonrasinda, toplumla bulusan caligmalarin
bazilar1 sosyal nedenlerle olugurken, bazilar1 da miisteriden gelen talep dogrultusunda yaratilmaktadir.
Oznel deneysel yaklasimin yaninda kaybolmakta olan degerlere, hastaliklara, agliga, savasa ve benzeri
sosyal kiiltiirel ¢evresel konulara dikkat cekmek amaci ile kamusal alanlarda toplumu bilgilendirici,
farkindalik kazandirici sanat ve tasarim caligmalar1 da ortaya konulmaktadir. Bu baglamda Anna
Garforth, Eleanor Stevens’in olusturdugu El&Abe tasarim grubunun ekolojik ve cevresel konulara
dikkat ceken tipografi agirlikli yerlestirme ¢alismalar: incelenebilir. EI&Abe, 2010 yilinda Londra’da
Reents kanalinin 6niindeki gaz ve su kaynaklarina ait kamu binalari etrafindaki demir ¢ubuklarin {izerine
‘Rethink’ (Tekrar Diislin) adli bir tipografik bir bigimlendirme yapmistir. Sonbahar yapraklariyla
olusturulan ‘Rethink’ (Tekrar diigiin) kelimesi, toplumun siklikla tiikettigi su ve gaz kaynaklarini
yeniden diisiinmeyi ve tiiketilen kaynaklarin kullanimina iliskin farkindalik kazandirmay1 amaglamaistir.
El&Abe’nin 2013 yilinda ¢evreye iliskin diger bir organik tipografi ile ¢dzlimledigi ‘Grow’ (Biiyiimek)
adli yerlestirmesi ise Londra’da kendi kendini baslatan proje olarak tanimlanmaktadir. Cimenle
bicimlendirilen Grow (Biiylimek) kelimesi kendi haline terkedilmis bir arsada mini bir ekosistem
olusabilecegini vurgulamaktadir. El&Abe, yaban hayat yok edilmeye calisilsa da doganin kendiliginden

Resim 8: EI&Abe Tasarim Grubu Uyeleri Anna Garfort, Eleanor Stevens’in Kamusal Alanlardaki (Tekrar
diisin), Grow (Biiyiimek), Play More (Daha fazla oyna) Adli Tipografik Yerlestirmeleri

Ingiliz tasarim grubu El&Abe’nin sosyal igerikli kamusal alandaki baska bir yerlestirmesi ise
Hollanda'daki yerel sanat organizasyonu KOP tarafindan siparis edilen ‘Play More’ (daha fazla oyna)
adli galismadir. Yedi farkli sanatginin, yedi hafta sonu siiren ¢alismasi sonucu olusturulan ‘Daha ¢ok
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oyna’ adli yerlestirme, ¢evrenin giinliik manzarasinda gecici bir degisim yaratarak saglikli bir yasam
icin sporun Onemine iliskin sosyal bir farkindalik yaratmay1 amaglamistir. Hollanda’da bir apartman
blogunun 6niindeki kapali tellerle ¢evrili bir oyun alaninin tel yiizeyi 20 metre bant ile ‘Play More’
(daha fazla oyna) kelimesi ii¢ boyutlu bigimlendirilerek olusturulmustur. On cephedeki devasa renkli
bant harfler insanlarin hayatlarinda daha fazla oyunun olmasi gerektigini hatirlatmaktadir (Garfort,
2013).

1980 sonrasi yayginlasmaya baslayan bilgisayar teknolojisinin kullanimui, iletisimi hizlandirarak sanatin
da seyrini degistirmistir. 1980°1i yillar, Postmodern siirecin basladig1 ve bilgisayar teknolojisinin ivime
kazandig1 yillar olarak degerlendirildiginde, kamuya doniik ¢calismalar iireten tasarimci ve sanatgilar igin
¢ok Onemli bir doniim noktast oldugu sOylenebilir. Postmodernizm ile gelen 6znel yaklasimin,
tasarimcinin yagam deneyimlerini toplumla paylasirken; i¢inde &gretici, diisiindiiriicii ve sorgulayici
mesajlar da tasidig1 gozlenmistir. Tasarimcilar, probleme sezgisel ve duygusal olarak yaklasarak; kendi
bireysel ve deneysel yaklasimlar1 dogrultusunda islevsel ¢aligmalar tiretmislerdir.

Sahiner (2010), 1980 sonras1 1990’larin baglar1 aktivist sanatin ve kolektif olusumlarin ivme kazandigi,
gorselligin katmanlastig1 yillarda teknolojinin etkisi altinda yeni ¢aligsmalar {iretildigini ileri stirmiistiir.
Sahiner (2010), ‘Teknolojik kosullarin kamusal sanata etkisi’ adli makalesinde; (...)*Kamusal Sanat’a
ait daha etkin yaklasimlar, teknoloji sayesinde miimkiin olabilmistir. Elektronik teknolojinin hizli bir
bigimde yayilimi, kamunun (gerek bir calismanin bir parcasi olarak gerekse egitimin bir parcasi olarak)
sanatsal olaylara katilimi da artirmaktadir’(s.40-44) oldugunu ileri stirmiistiir.

Teknolojinin gelisimi ile gorsel iletisimde yeni olusumlarin hizla yayginlasmasi, postdijital arayislarin
baslamas, grafik tasarimin iiiincii boyutunun da yeniden sorgulanmasina neden olmustur. Ister yiiksek
teknolojik ¢dziimle, ister el ile yapilmis basit ¢izimler, boyutlanan ve hacim kazanan tasarimlar giderek
kendini gdstermeye baglamistir. Bina giydirmelerinden duvar kagitlarina, sergileme tasarimlarindan
afislere kadar pek ¢ok yeni deneme, farkli agilimlarin gelisimine temel olmustur (Tascioglu, 2009, 129).

1990 sonrasi gelisen bilgisayar teknolojisi ve 2000 sonrasi dijital devrimin tim diinyaya hizli yayilist
ile yeni bir kiiltiir cagina girilmistir. Zaman ve mekan kavramlarini ortadan kaldiran sayisallagan veriler
kinetik dijital formlara doniiserek sanat ve tasarimin ulagim alanlarini derinlestirerek 6zgiirlestirmistir.
Dijital devrimin disiplinler aras1 tasarim gruplar1 arasinda; Tiirk tasarim grubu Nota Bene Visual,
Hollandali tasarim grubu Lust, Deep Web ve yeni medya sanatcilar1 arasinda Florian Ortkrass, Andree
Verleger, Candas Sisman, Deniz Kader ve Refik Anadol’un dijital yerlestirmeleri gosterilebilir.

Geng Tiirk tasarimc1 Refik Anadol, Microsoft Research'in En 1yi Vizyon Odiilii, Alman Tasarim Odiili,
UCLA Art + Mimarlik Yosun Odiilii, California Universitesi Sanat Odiilleri Arastirma Enstitiisii, SEGD
Global Tasarim Odiilii ve Google''n Sanat ve Makine Istihbaratin1 da igeren bir dizi ddiile layik
goriilmiigtiir. Anadol, Walt Disney Konser Salonu'nda (Amerika), Hammer Miizesi'nde (ABD),
Montreal'de Uluslararasi Dijital Sanatlar Bienali'nde (italya) Ars Elektronika Festivali'nde (Avusturya),
Genéve (Isvigre), Arc De Triomf (ispanya), Zollverein | SANAA Tasarim Binasi (Almanya),
Santralistanbul Cagdas Sanat Merkezi (Tiirkiye), Outdoor Vision Festivali SantaFe New Mexico
(ABD), istanbul Tasarim Bienali (Tiirkiye), Sydney City Art (Avustralya) ve Lichtrouten (Almanya)’da
gorsel isitsel dijital yerlestirme calismalar1 yapmistir (Anadol, 2017).

Anadol, davetli olarak gittigi birgok tilkede festivallerde ve kamusal i¢ ve dis mekéanlarda siiriikleyici
ses ve 1sik kurgulart ile parametrik heykel yaklasimi ile dijital goriintli performanslari
gerceklestirmektedir. Yapitlari, mimari ile medya sanatlar1 arasinda melez bir iligki kurarak dijital ve
fiziksel varliklar arasindaki alani kesfedici calismalar ortaya koymaktadir. Kaliforniya Universitesi
Medya Sanatlari boliimiinde lisansini, Istanbul Bilgi Universitesi Gérsel Iletisim Tasarimi béliimiinde
yliksek lisansini tamamlayan Anadol, Antilop'un kurucusu ve yaratici yonetmenidir.

Mekansal diisiiniir ve medya sanat¢ist Refik Anadol, ¢agdas kiiltiirdeki doniisiimiin, mekanin yeni
estetik, teknik ve dinamik algisinin yeniden diisiiniilmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Anadol,
eserlerini gocebe kisinin alisilmadik mekénsal yonlendirmelere tepkisi ve etkilesimleri {izerine
kurmaktadir. Izleyicileri, i¢ ve dis mimari olusumlarin islevlerini yeniden tanimlama imkan1 sunarak
alternatif gergekleri gorsellestirmeye ¢agirmaktadir. Anadol'un ¢alismalart, tiim alanlarin ve cephelerin
medya sanatcilarinin tuvalleri olarak kullanilma potansiyeline sahip oldugunu ortaya koymaktadir.
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Resim 9: Refik Anadol, (Sagdan sola dogru): Visions of Amerika: Amériques, Walt Disney Concert Hall, Los
Angles, 2014 — Infinity Room (Sonsuzluk Odas1) Zorlu Performans Sanat Merkezi, Istanbul, 2015 — Virtual
Depictions (Sanal ifadeler) San Francisco, 2015.

Anadol’un (Resim 7) ABD'de tirettigi ilk gorsel-isitsel performansi, besteci Edgard Varese'in Amériques
adli miizik kompozisyonu igin ses ve 1sikla senkronize edilen Los Angeles Filarmoni esliginde
gerceklestirilen bir multimedya calismasidir. Varése'nin kompozisyonunu aydinlatan ve Walt Disney
Konser Salonu mimarisini harekete gegiren proje igin algoritmik ses analizleri kullanmistir. Orkestra
Sefi Salonen'in yaptigi hareketleri yeni nesil Microsoft Kinect donanimi ve 3 boyutlu derinlikli kamera
analizi ile yakalayarak, gorsel ve isitsel duyulan giiclii ve etkileyici bir deneyime doniistlirilmiistiir. LA
Phil'in ¢i1gir agan, video konser serisi ile SIGHT" bagslatan bu program, Yeni Diinya'nin vizyonunu
sinirsiz sanatsal dzgiirliik ortami olarak betimlemektedir. Isitselligin gorsel sanat ile bulustugu Visions
of America: Amériques alisilmig algilardan ve diinyada olma konusunda kiiltiirel agidan 6nyargili
varsayimlardan gegici olarak serbest kalinmasini amacglamistir (Anadol, 2014).

Zorlu Performans Sanat Merkezinde 2015 yilinda gergeklesen Anadol’un Infinity Room (Sonsuzluk
Odast), gecici gevresel deneyim olarak adlandirdig: siiriikleyici bir projedir. 14. Istanbul Bienali Paralel
Etkinlikler kapsaminda gergeklestirdigi “40 Metre - 4 Duvar - 8 Kiip” kapsaminda yer alan Infinity
Room, mekan altyapisinin parcalara ayirarak mekanin sinirlarini sonsuzluga tasimistir. Cagdas
algoritmalar vasitasiyla gercek/kurgusal ve fiziksel-sanal iki gergeklik arasinda sinirlar
bulaniklastirarak, izleyiciyi sanal bir diinyanin ger¢ekligini deneyimlemeye davet ettigi sdylenebilir.

Fikretoglu'na (2015) gore, giincel kiiltlirlin algilama bigimlerini etkileyisiyle ilgilenen Anadol,
geleneksel mekan algisini zorlayarak aslinda post-dijital diilnyada var olma gesitlerini sorgulamaktadir.
Anadol, ¢aligmalarinda dijitalize olmus giinliik yasantida algilama bi¢imlerini mekanla kurulan iligkiyi
yeniden tanimlayarak alternatif gerceklikleri deneyimleyen bir yaklasim sunmaktadir. Geng tasarimci,
insan1 ¢evresinde onu saran her seyin, i¢inde bulundugu her yapinin aslinda manipiile edilebilir,
doniistiiriilebilir oldugu fikrinden hareketle, mimari yapilarin biitiin bunlarla kurdugu, kurabilecegi
iligkilerle ilgilenmektedir. Bu yaklagimin gozlendigi diger bir projesi de Los Angeles'ta 350 Mission
binasi i¢in hazirladig1 “Virtual Depictions (Sanal Tanimlamalar): San Francisco” adli parametrik veri
heykelleri serisinden olusan dijital yerlestirmesidir. Binanin lobisine yerlesmis, binanin i¢ cephesiyle
biitiinlesen "alternatif duvar" sanat¢inin medya ve mimari arasinda kurdugu diyalogu gostermektedir.
Virtual Depictions, kamusal alanda hareketli bir yapi olusturarak binaya devinim kazandirdigi
sOylenebilir.

2000 y1li sonrasi giderek artan mekan odakli 151k ve goriintii dijital yerlestirmeler, kamusal mekanlarda
ve festivallerde ¢igir agmaya devam etmektedir. Video projeksiyon haritalama ile dijital deneyimler
olusturan Nota Bene Visual ve Hollanda merkezli Lust, uluslararasi platformlarda isimlerini multi
disipliner calismalar iireten gruplar arasindadir. Istanbul merkezli ¢aligmalar {ireten Nota Bene Visual,
video haritalama ve kiiresel markalara ve sanatsal platformlara yonelik en yeni teknolojiyle dijital
deneyimler lizerine uzmanlagmis disiplinler arasi bir stiidyodur. Hollanda merkezli disiplinler aras1 Lust
grubunun da Avrupa’nin birgok kentindeki kamusal alanlarda, insanlart dokunmaya, bakmaya ve
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katilmaya iten; imge, 151k ve metin iliskisi dogrultusunda kigkirtici interaktif yerlestirmeleri
bulunmaktadir. Lust, siirece dayali veya liretken sistemlere dayali olarak tanimlanan bir tasarim yontemi
gelistirmistir. Lust’un tasarim ve felsefesi bir tarzdan degil, tasarimin igeriginin kavranmasindan ve
yorumlanmasindan meydana gelmektedir. Yon veren ve meydan okuyan bir diinya sunan Lust tasarim
grubu, diisiince siireglerini ¢ok katmanli, dokunulabilir yapida olusturmaktadir. insanlarin merakla
kesfedebilecegi hareketli form, imge ve metinlerle binalarin 6n yiizey cephelerinde dijital yerlestirmeler
yapmaktadir.

Dijital kiiltiir sonras1 kamusal alanlarda, mekanin fiziki ve sanal gercekligini yeniden tanimlayan dijital
yerlestirmeler, giderek hayatin bir parcasi olmaya baglamistir. 21.yy’da sanat ve tasarim birlikteligi,
teknolojik gelismelerin paralelinde c¢agin talepleri ve ihtiyaglari dogrultusunda toplumu
kucaklamaktadir..

3.  SONUC

Anadol’un (Resim 7) ABD'de iirettigi ilk gorsel-isitsel performansi, besteci Edgard Varése'in Amériques
adli miizik kompozisyonu icin ses ve 1sikla senkronize edilen Los Angeles Filarmoni esliginde
gergeklestirilen bir multimedya caligmasidir. Varése'nin kompozisyonunu aydinlatan ve Walt Disney
Konser Salonu mimarisini harekete gegiren proje i¢in algoritmik ses analizleri kullanmistir. Orkestra
Sefi Salonen'in yaptig1 hareketleri yeni nesil Microsoft Kinect donanimi ve 3 boyutlu derinlikli kamera
analizi ile yakalayarak, gorsel ve isitsel duyular gii¢lii ve etkileyici bir deneyime doniistiirilmiistiir. LA
Phil'in ¢1gir acan, video konser serisi ile SIGHT" baglatan bu program, Yeni Diinya'nin vizyonunu
smirsiz sanatsal dzgiirliik ortami olarak betimlemektedir. Isitselligin gorsel sanat ile bulustugu Visions
of America: Amériques alisilmis algilardan ve diinyada olma konusunda kiiltlirel agidan Onyargili
varsayimlardan gegici olarak serbest kalinmasii amaglamistir (Anadol, 2014).

Zorlu Performans Sanat Merkezinde 2015 yilinda gerceklesen Anadol’un Infinity Room (Sonsuzluk
Odasr), gecici gevresel deneyim olarak adlandirdig: siiriikleyici bir projedir. 14. Istanbul Bienali Paralel
Etkinlikler kapsaminda ger¢eklestirdigi “40 Metre - 4 Duvar - 8 Kiip” kapsaminda yer alan Infinity
Room, mekan altyapisinin pargalara ayirarak mekanin smirlarmi sonsuzluga tasimistir. Cagdas
algoritmalar vasitasiyla gercek/kurgusal ve fiziksel-sanal iki gergeklik arasinda sinirlar
bulaniklastirarak, izleyiciyi sanal bir diinyanin ger¢ekligini deneyimlemeye davet ettigi sdylenebilir.

Fikretoglu'na (2015) gore, giincel kiiltiiriin algilama bigimlerini etkileyisiyle ilgilenen Anadol,
geleneksel mekan algisini zorlayarak aslinda post-dijital diinyada var olma c¢esitlerini sorgulamaktadir.
Anadol, ¢aligmalarinda dijitalize olmus giinliik yasantida algilama bigimlerini mekanla kurulan iliskiyi
yeniden tanimlayarak alternatif gerceklikleri deneyimleyen bir yaklagim sunmaktadir. Geng tasarimci,
insan1 ¢evresinde onu saran her seyin, i¢inde bulundugu her yapmin aslinda manipiile edilebilir,
donistiiriilebilir oldugu fikrinden hareketle, mimari yapilarin biitiin bunlarla kurdugu, kurabilecegi
iligkilerle ilgilenmektedir. Bu yaklagimin gézlendigi diger bir projesi de Los Angeles'ta 350 Mission
binas1 i¢in hazirladig1 “Virtual Depictions (Sanal Tanimlamalar): San Francisco” adli parametrik veri
heykelleri serisinden olusan dijital yerlestirmesidir. Binanin lobisine yerlesmis, binanin i¢ cephesiyle
biitlinlegen "alternatif duvar" sanat¢inin medya ve mimari arasinda kurdugu diyalogu gostermektedir.
Virtual Depictions, kamusal alanda hareketli bir yapi olusturarak binaya devinim kazandirdig
sOylenebilir.

2000 yil1 sonrasi giderek artan mekan odakli 151k ve goriintii dijital yerlestirmeler, kamusal mekanlarda
ve festivallerde ¢igir agmaya devam etmektedir. Video projeksiyon haritalama ile dijital deneyimler
olusturan Nota Bene Visual ve Hollanda merkezli Lust, uluslararasi platformlarda isimlerini multi
disipliner calismalar iireten gruplar arasindadir. Istanbul merkezli ¢aligmalar iireten Nota Bene Visual,
video haritalama ve kiiresel markalara ve sanatsal platformlara yonelik en yeni teknolojiyle dijital
deneyimler lizerine uzmanlagmis disiplinler aras1 bir stiidyodur. Hollanda merkezli disiplinler aras1 Lust
grubunun da Avrupa’nin bir¢ok kentindeki kamusal alanlarda, insanlar1 dokunmaya, bakmaya ve
katilmaya iten; imge, 1sik ve metin iliskisi dogrultusunda kigkirtict interaktif yerlestirmeleri
bulunmaktadir. Lust, siirece dayali veya liretken sistemlere dayali olarak tanimlanan bir tasarim yontemi
gelistirmistir. Lust’un tasarim ve felsefesi bir tarzdan degil, tasarimin igeriginin kavranmasindan ve
yorumlanmasindan meydana gelmektedir. Yon veren ve meydan okuyan bir diinya sunan Lust tasarim
grubu, diisiince siireglerini ¢cok katmanli, dokunulabilir yapida olusturmaktadir. insanlarin merakla
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kesfedebilecegi hareketli form, imge ve metinlerle binalarin 6n yiizey cephelerinde dijital yerlestirmeler
yapmaktadir.

Dijital kiiltiir sonrasi kamusal alanlarda, mekanin fiziki ve sanal gercekligini yeniden tanimlayan dijital
yerlestirmeler, giderek hayatin bir pargasi olmaya baslamistir. 21.yy’da sanat ve tasarim birlikteligi,
teknolojik  gelismelerin  paralelinde c¢agin talepleri ve ihtiyaglart dogrultusunda toplumu
kucaklamaktadir.
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