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OZET

Mor simgeciligine dair en eski kayitlara, kokleri Kadim Hint Medeniyetine geri giden Hint felsefesinde rastliyoruz. Antik
Diinyada mor 6te alem ile iligkili goriilmiistiir. Roma Imparatorluk Caginda mor ilahi anlamlarmin yam sira iktidar, giic ve
siddet anlamlarin1 da kazanir. Bugiin hala prestij ve gii¢ gostergesidir. Buradan hareketle calisma iki ana baslik altinda
incelenebilir: mor rengine yiiklenen ilahi anlamlar ve diinyevi gii¢ anlami. Tlki yapisalci olup arketiplere dayalidir, dolayisiyla
mithos alanindan ¢ikip gelir. Toplumsal kodlarda stirekliligi vardir; ¢aglar gecse de vizyon sahiplerinin uygulamalarinda,
sanatgilarin yaratilarinda ortaya ¢ikar, tipki Gustav Carl Jung’un (1875-1961) arketipler iizerine yapti81 agiklamalarinda oldugu
gibi. Vincent van Gogh’un (1853-1890) Irisleri, Pietr Mondrian’in (1872-1944) baz1 eserleri, feministlerin bu rengi kendilerini
ifade araci olarak se¢gmeleri, bu tiir ortaya ¢ikiglara drnek gosterilebilir. Mora diinyevi statiiko giiciiniin atfedilmesi Pers Krallar1
ile baglar. Roma Donemi’nde mor, ilahi anlamlarimin yan1 sira zenginligi, iktidari, gosterisi, hatta siddet ve cinselligi simgeler
hale gelir. Bu ¢ok farkli anlamlarin tek bir renkte toplanmasinin bir nedeni de donemin mor boyar maddesinden, genis
yelpazede renk zenginligi elde edilmis olmasidir. Antik Diinya’da en ¢ok tercih edilen ve ilahi deger tasidigina inanilan tiirii
ise kirmiziya doniik olan tonlaridir.

Anahtar Kelimeler: Mor, Simge, Psikoloji, Mitoloji.

ABSTRACT

The oldest historic records of purple symbolism can be observed in ancient Indian phylosophy. Antiquities associated purple
with afterlife. During Roman empire, purple is percieved as a holy color as well as symbolising power, violence and potency.
It still means prestige and authority. For those reasons, my study is intended to cover holy and earthly meanings of the color
purple. The first one being constructive that is based on archetypes and mythology. For that reason it has contunuity through
social codes as Gustav Carl Jung (1875-1961) quoted while interpreting archetypes. Other examples of this message of purple
can be listed as Vincent Van Gogh’s (1853-1890) ‘Iris’, Mondrian’s (1872-1944) selected works and the fact that feminists
chose this color to express themselves. The first earthly meaning of purple is first attributed to Persian royalty. During Roman
times, purple acquired meanings such as wealth, power, violence and even sexuality. One possible explanation that a single
color like purple can symbolise such distinct attributes can be the fact that the purple pigment of ancient times could create a
wide variety of colors from red to blue. The shades of purple that are most preferred and considered divine are the ones closer
to red.

Keywords: Purple, Symbol, Psychology, Mythology.

1. GIRIS
Johannes Itten (1973: 17) rengin kiiltiirel anlamda simge gelenegini siirdiiren kullanimini, renklerin
yapisalct —constructive kullanimi olarak tanimlar. Bir rengin anlam bagi dolayisiyla tercih edilmesinde
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geemis caglarin anlayigina dair izler sakli ise burada kiiltiirel yapiin insa ettigi bir simgecilikten
bahsetmek gerekir. Renk Simgeciligi geleneginden kasit belirli bir zaman ve cografyada belirmis,
kendine 6zgii kiiltlir kodlarinin desifresi degil, zaman ve mekani asan siirekliligi ortaya ¢ikartmaktir.
Boyle bir siireklilik giincel olan1 gelenekle iliskilendireceginden insanlik i¢in daha kapsayici bir dili
agiga c¢ikartacaktir. Renk simgecilik gegmisi, tipk1 sanatsal bilgide oldugu gibi, insanliga dair bilgi igerir.
Bu nedenle renk simgecilik tarihini anlamak kendimizi ve insanligi bir potada kavusturan evrensel dili
anlamak demektir.

Bu c¢aligmanin amaci mor renk {izerine uzlagmaya varilmis, zaman igerisinde siireklilik gosteren,
anlamlar1 desifre etmektir. Anlam bagi ortaya ¢ikartildiktan sonra modern ¢agdaki bazi gostergelerin
hangi koklerden ¢ikip geldigini anlamak da miimkiin olacaktir. Calismada Frédéric de Portal’in (1804-
1876) ortaya koydugu sekilde, renk simgeciligindeki ‘cift kutupluluk’ tizerinden mor rengine atfedilen
birbirine zit anlamlar kapsama alinmis; ancak milletlere ait degiskenlikler kapsam disinda birakilmistir.
Ayrica rengin farkli tonlarmin psiko-fizyolojik etkileri, renk simgeciligindeki anlam sapmalarini
destekleyen bir kanit olarak sunulabilmistir. Caligma, mitoloji ve ilahiyat bilgileri temelinden ilerledigi
icin, modernizm sonrast toplumsal kodlarin timii ele alinmamis; arketipal gostergeler ile sinirlt
tutulmustur. Yontem olarak zaman degiskeni gercevesinde, arketipgi elestiri yontemi uygulanmaistir.

flk insanin sanat1 nasil inang cercevesindeki bir etkinlik idiyse (Thomson, 1998: 25), renk simgeciligi
de ayn1 kaynaktan ¢ikip geliyordu. Primitif toplumlarda ve geliskin kent devletlerinde renkler biiyiilii
giiclere sahip tezahiirler olarak diisiiniiliiyordu. Ornegin Misir’in kutsal betimlemelerinde renkler
birbirileri ile, gii¢leri yitmesin diye karigtirilmazdi (Alistair, 2017). Doganin kendisinin inanca
doniistigii Grek toplumunda renkler, tanrilara isaret etmekteydi. Hiristiyanlik, Pagan kiiltiiriin yeniden
yorumlanmasidir (Eco, 1999: 17).2 Béylece Bati kiiltiirii renk simgeciliginin takibi bir agidan zor
degildir. On dokuzuncu yiizyilda Romantikler Ortacag Renk simgeciligini yeniden ele aldilar. J. W.
Goethe (1749-1832), renkleri 151k ve karanligin etkilesimi (Zerdiigliik’e gére ¢atigmasi) olarak agikladi
(Goethe, 2013: 35-62). Sonug olarak “yapisalci renk simgeciligi”ni arastirmak bir anlamda inang tarihi
iizerinde arastirma yapmaktir. Calismanin ilk boliimii mor renginin bu kiiltiir ¢evrenindeki ilahi
anlamlarina ayrilmigtir.

Mor renginde, renk simgecilik tarihi agisindan istisnai bir tablo ile kars1 karsiyayiz. Konuyu ele alirken
diinyevi-ilahi, maddesel-fizikétesi zitlasmasimin altin1 ¢izmek okuyucunun zihninde her ne kadar
ideolojiler cagi catigmalarini andiracak tarzda bir kutuplagsmay1 canlandiracaksa da tarihsel veriler bu
sekilde bir aktarimi -sart kosmasa dahi-, agiklayici ve dolayisi ile faydali kilar. Renk simgeciligindeki
kutupluluk -polarité ilkesine gore bir renk, tam zidd1 anlamlar1 da igerir. Portal (1845: 15) bu mevhumu,
temelinde paganist inanisa temellenen, rengin 1518a ya da karanliga yaklagmasi ile agiklar. Bu sdylem,
diger renkler agisindan, metafizik¢i diisiinen felsefeciler ve meraklilari arasinda kapali kalmig bir
goriligken, mor i¢in adeta tarihte yasanmis bir duruma doniismiistiir. Calismanin ikinci bolimii bir
zamanlar diinyaya patronluk etmis Romalilar agisindan bu renge verilen 6neme ayrilmigtir. Yine ilging
olarak morun statiiko simgesi olduguna dair bakis agisinin da giiniimiizde siirdiigiine tanik olmaktayiz.

2. SON’DAN OTESI

Dogu ezoterizminde mor, ii¢lincli gbz seviyesindeki enerji merkezi “ajna chakra”nin rengidir (Manaf,
2007: 384). Vicshnou, Bagavadam ilk olarak mor giyimli ve giinesten parlak bir insan formunda
goriiniir, agac, su ve havada bulunan atese benzer. Vicshnou ilahi giines, sonsuz zihin, Tanr1 kelamidir.
[lahi bilgeligin baslica koruyucusudur, insanlig1 koruyan Krichna olarak kendini yeniden yaratir. Bedeni
kraliyet moru ve ilahi mavi renktedir (Portal, 1845: 10). Hint mitolojisindeki bu simgesel anlatim Hint
yogasindaki enerji merkezlerinden ilham alimmistir. Ruhsal aydinlanma (inisiyasyon) teknigi olan
yogada ama¢ egosal beden biling kiskacindan kurtularak ruhsal bilinci agiga ¢ikartmaktir ve acilim
ticlincili goz seviyesindeki enerji merkezi ajna ¢akranin giiclenmesi ile miimkiindiir (Resim1).

! “flkel toplumlarda ne bilim vardir, ne de sanat; yalnizca biiyii vardir.”

2 Umberto Eco’ya gore tiim Ortagag kiiltiirii, gergeklik iizerine bir diisiinme olmaktan ok, kiiltiirel gelenegin bir yorumudur.
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Resim 1: Ajna Cakranin Simgesi (http://the-lucid-movement.tumblr.com/)

Mor, Liibnan ve Iran’da iistiin giice isaret etmekteydi. Herodot, Kral Cambyses’in muhtesem mor
kiyafetini tarif eder (Brons ve Nosch, 2017: 63). Morun Orta Dogu’daki séhretinin bir nedeni de, murex
formiiliinii MO 3000°de Kenan Ulkesine yerlesen Fenikelilerin kesfetmis olmasiydi (Finlay, 2007: 326-
333). Antik diinyanin en 6nemli boyar maddelerinden biri olan murex, bir deniz kabuklusu idi, bugiin
soyu tiikenmistir. Kumas boyamaciliginda kullaniliyordu. Liibnan’in en giiney limani Sur (Tyre)
kentinden ¢ikartildig1 i¢in Sur mavisi adin1 alan renk, Ortadogu kiiltiirlerinde ve erken Avrupa
iilkelerinde pahaca kiymetinden dolay1 en etkileyici renk olarak kabul goriiliiyordu (Gage, 2006:150).
Boyama teknikleri konusunda uzmanlasan Fenikeliler bu basarilariyla, {inli efsaneye de ilham
vermislerdi. Mor boyamak hiiner isiydi 0yle ki Grek efsanesine gore bu isin altindan ancak Herakles
kalkabilirdi. Mitolojiye gore Fenike sahillerinde kopegiyle gezinen Herakles, kopeginin kosup getirmesi
icin bir tahta parcasini firlatir, birka¢ saniye i¢inde tahtay1 agzina alarak geri gelen kopegin agzindan
esrarengiz renkte bir sivi aktigimi goriir. Bu renkten ¢ok etkilenen Herakles’in sevgilisi Tyro,
kendisinden bunun kadar harika bir sey icat etmesini ister. Imkansiz islerin kahramani Herakles kollart
stvayarak ipegi mor renkte boyamanin sirrini ¢ozer (Finlay, 2007: 326-333). (Resim 3)
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Resim 2: Pers Donemine Ait Bilinen En Eski Murex Resim 3: Grek Mitolojisini Canlandiran Rubens’e
Boyamasi1 Goblen Dokuma (MO 500, Hermitage Ait Tablo (1636, Bonnat-Helleu Museum)
Museum)

Resim 4: Kirmizi figiirlii Yunan Vazo Orneginde Iris’i Resim 5: Mor Renkli fris Unguicularis

Gosteren Figiir (MO 5. yiizy1l, Rhode Island of Design (http://www.covegardennursery.co.uk/garden-nursery-
Museum) blog/?tag=evergreen-iris)
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Grek mitolojisine gore morun belirisi zaten tanrisaldir. O gokkusagmmin son rengi olmasiyla
bilinemeyenin de baslangicidir. Ote Aleme gegis kapist olarak diisiiniilen bu renk, tanrilardan insanlara
mesaj ulastiran tanriga Iris’tir. Iris gokyiiziinde belirdi§inde Zeus’un insanlara iletmek istedigi onemli
bir mesaj1 olduguna inanilirdi (Can, 462-463) (Resim: 4). Kelime anlami olarak iris “cennetin gozii”
demektir. Stisen ¢icegi (iris unguicularis) de renginden 6tiirii Tanriga’nin atrribute-stidiir (simgesidir);
adin1 renginden alir (Resim 5).

Grek mitolojisinde fizik Gtesi dleme gegis i¢in spektrumun 6teki ucu, kirmizinin diigliniilmemis olmasi
dikkat g¢ekicidir (Resim 6). Ultra-violét dedigimiz morun 6tesi daha ince titresimlerle gorme araligi
disinda kalir, tipki insan goziiniin 6teki ug, -kizil-Gtesi (énfrra-rouge) algiya kapali olusu gibi (Grafik 1).
Tablo 1’de spektrum renklerinin dalga boyu 6l¢iimleri verilmistir. Kirmizidan viyoleye armonik ara
yaklagik olarak iki kattir (400-800) (Itten, 1973: 18).

Resim 6: Gokkusagi, http://a-poem-a-day- Grafik 1: Insan Gozii Renk Goérme Arahgy,
project.blogspot.com/2012/06/day-8-rainbow.html) (http://lwww.justscience.in/articles/what-istheband-
of-electromagnetic-spectrum/2017/05/25)

Tablo 1: Spektrum Renklerinin Dalga Boyu Araliklari (Itten, 1973: 18)

Renk Dalga boyu Frekans, cps
Kirmiz1 800 — 650 milimikron | 400 — 470 milyon milyon
Turuncu 640 — 590 470 —-520

Sar1 580 — 550 520 - 590

Yesil 530 -490 590 — 650

Mavi 480 — 460 650 — 700
Lacivert 450 - 440 700 — 760

Mor 430 -390 760 — 800

Gegmis donemlere dair renk simgeciliginde filolojiden siklikla yararlanilir. Bir donemde bir rengin
nianslarina dair ¢cok sayida terimin ortaya ¢ikmasi, o donemde bu renge biiyiik 6énem verildiginin
isaretidir (Gage, 1993: 12).2 Miken ve Homeros zamaninda morun ¢ok sayida ismi vardi (Gage, 1993:
25). Yunanca’da mor i¢in kullanilan sozciikler hareket ve degisimi anlatan ¢ifte anlam igeriyorlardi
(Finlay, 2007: 332). Diger bir kanit yazili tarihtir: Platon Republic eserinde morun en giizel renk
oldugundan bahseder, Aristotales de ayni fikirdedir (Gage, 1993: 14).

3 En eski antik kayitlarda yesil ve sar1 ayn1 6zgiil rengin tiirevleri olarak geger.

I]shsr.com I Journal of Social and Humanities Sciences Research (ISSN:2459-1149) I editor.Jshsr@gmail.com I
1710




Journal of Social And Humanities Sciences Research (JSHSR) | 2018 ‘ Vol:5 ‘ Issue:24 pp:1707-1720

Morun Antik Yunan kiiltiiriinde ilahi bir renk olarak kabul edilmesinin uygulayimlarina ¢ok sayida
ornek verilebilir. iskender’in Pers diyarmdan getirdigi savas ganimetleri arasinda bol miktarda Grek
moru kiyafet vardi. Eleusis gizemlerinde, Demeter ve Persefone efsanesi ile ilgili geleneksel ayinlerde
rahipler mor uzun kiyafet giyerdi. Hieropolis’in basrahibi mor, onun alti1 beyaz renk giyerdi (Portal,
1845: 12). Bugiin kardinallerin kiyafetlerinde bu gelenek siirmektedir (Portal, 1845: 14) (Resim 8).

Morun ilahiligi, oldugu gibi tektanriciliga aktarilmisti. Yahudiler moru tapinaklarinda kullandilar
(Finlay, 2007: 320). Eski Ahit’’te bu renge verilen énem yazar (Cikis 26:1). Morun Hiristiyanlik ve
Ortacag’daki onemi Roma aligkanligini siirdiirmenin de 6tesinde, onun 151k ile ilintili gériilmesindendir.
Antik Yunan ve Roma’da renge adini verme konusunda agik ya da koyulugu daha 6n plandaydi.
Renklerin degerlerini yorumlayan eski gelenek onlar1 az ya da ¢ok 151kl1 olmalarina gore ayirir. Doga
ve belli 6zgiil renklerin kimligi Greko-Romen diinyada bir belirsizlik meselesi olmasina karsgmn 15181n
konumu hakkinda herhangi bir belirsizlik yoktur (Gage, 1993: 27). Miken Uygarliginda 151k, tanrinin
tezahiiriiydii. Israkiyecilik (15181 ilahiligi) Zerdiisliikten Helenistik Doneme gegmisti. Isik gemberi ya
da hale Biiyiik Iskender zamaninda ¢ogu heykelde ilahilik simgesi olarak ortaya ¢ikar. Plotinus geg
Antik donemde 151k ve renk hakkindaki en énemli diisiiniirdii. ilahiyat felsefesinde Birlik’i defalarca
151k olarak tarif eder (Gage, 1993: 26). Yeni-Platoncu, oryantalist Julian Chaldean ve oglu Julian the
Theurgist 15181 evrenin merkezi yapan bir dizi kehanet agiklarlar (Majercik, 1989: 16-105). Ortagagin
151k kavrami diger tiim ¢aglarda oldugundan daha mistiktir. Isik asil olan, tek gergektir (Eco, 1999: 73).
Gnostik mezhep, 151k mistisizmini gelecek ylizyillara tagimustir.

Mistik gelenege gore mor, her seyden once kirmizi smifina girdigi, kromatik olarak atesi ve 15131
simgeledigi i¢cin Onemlidir (Gage, 1993, 26). Antik ve Ortagagda mor rengin lokasyonunun renk
skalasinin a¢ik ucunda olmasi modern gézlemci agisindan sasirticidir. Democritus mor i¢in siyah, beyaz
ve kirmizinin karigimidir der. Kirmizi, karisimdaki en yiiksek oran, siyah en az ve beyaz da orta
derecedeki orandir (Gage, 2002: 72). Yapisalct (Portal’in Romantik dedigi) Renk Simgeligine gore
kirmizi, 1s1ktan (beyazdan) ortaya ¢ikan ilk renktir (Grafik 2). Aristo renk ¢emberinde kirmiziy1 beyazin
yanina koyar (Gage, 1993, 26). Paganizmdeki bu inanig oldugu gibi Ortagaga aktarilmis ve Romantik
Donemde tekrar yanki bulmustur (Portal 1845: 4,8).
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Grafik 2: Renk Simgeciliginde Renklerin Olusumu (http://www.huevaluechroma.com/073.php)

Antik teknik literatiirde morun parlakligindan nasil bahsediliyorsa bu, Ortagagda da siirdii. Seville’li
Isidore purpura soéziinden 1s181n saflig1 (puritate lucis) soziini tiretti (Gage, 2002: 27). Isig1 gegiren
renkli seffaf taslar, renklerin kutsalligini en ¢ok ifsa eden formlar olarak kabul gordii (Gage, 2993: 73).
Pliny’nin tarifine gore ametist, moru en iyi karakterize eden tasti. Sevilli Isidor, Rennes’li Bede ve
Marbode mor ametist taginin cennete ait oldugunu séylediler (Gage, 2002: 73) (Foto 7).
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Resim 7: Ametist, Resim 8: Purpura Giyimli Kardinaller
(http://thehealingchest.com/crystals-stones/third-eye-  (nttps://forum.worldofwarships.eu/topic/67019-latawce-
chakra-healing-with-crystals/) dmuchawce-wiatr-oraz-wg/)

Portal’a (1845: 11) gore antikitedeki mor, bir tiir mavi (azur) ya da kirmizi tiirtidiir. Kirmizi Tanr
sevgisini, mavi ise gercekligini (Hakikati) simgeler. Bu nedenle mor, ruhsal askin, Ilahi Soziin
simgesidir. Ruhsal ates kirmizi ile mavinin birlikteligini, sevginin ve bilgeligin kimligini olustururlar.
Bu simgeyi Hiristiyanlik binalarinda mor olarak goriiriiz (Portal, 1845: 15). “Mor ve siimbiil kolayca
birbirine karistirilabilecek ayni rengin iki tiirevidir, fakat farkli anlamlara sahiptirler. Morun iginde
kirmizi baskindir, aksine leylakta —lila- mavi baskindir.* Renk simgeciliginde karisimdaki baskin olan
renk genel anlami1 verir ve daha az baskin olan renk, anlamini azaltir. Sonug¢ olarak mor gergekligin
sevilmesini, leylaksa sevginin gercekligini gosterir. Farkli seviyelerinde bu renkler (siimbiiliin farkli
tonlarinda goriindiigii gibi pembeden-mora) sevgi gesitlerini gosterirler. Leylak —lila-, ruhsal savastaki
sabirdir, mavi baglilik ve kirmizi ise savas anlamindadir. Stimbiil yanan ocakta zarar gérmemis hatta
atesi sondiirmiigtiir. St. Epiphanius ateste yanmamistir. Bu anlatimda yilan da siimbiil de inancin
kaliciliginin simgeleridir. Tutkular {izerinde zafer kazanilir. Stimbiil atmosfere goére renk degistirir,
glineste parlar, bulutlu havada koyulagir, mezar1 korur (Portal, 1845: 12-15). Harun’un ve Eski Ahit
rahiplerinin kiyafetleri mor, skarlet ve leylak rengidir. Yiiksek Rahiplikte mor baskindir. Mor iyiligi,
lila gercegi ve skarlet de her ikisini birden gdsterir. Mor ve skarlet Musa’nin abisi Aaron’un zirht ve
eski Tbrani rahiplerinin kiyafetlerinin rengidir. Bu iki renk Tanr1 sevgisinin isaretidir (Portal, 1845: 14).

Mavi ve kirmizi esit derecede karistirildiginda ortaya eflatun —violé- ¢ikar. Bu karisim Gergegin sevgisi
ve sevgi gercegi seklindeki mor ve leylakla kiyaslanabilir. Ortacag heykellerinde Isa, Baba ve Ogul’u
ifade ettiginden eflatun giyimli tasvir edilmistir. Eflatun, Isa’ya bagliligmm simgesidir. Tanriya
bagliliklar1 nedeniyle ¢armihta cezalandirilan sehitleri simgeler. Krallar cenazede eflatun giyerdi Eflatun
Cinde de cenaze rengidir; mavi 6liimii, kirmizi yagami simgeler. Kirmizi hayati 1s1, mavi 6liimsiizliiktiir;
bu nedenle eflatun sonsuz dirilisi gosteriyor olmalidir. Misirda mezar muskalari eflatundur. On yedinci
ylizyilda ruhunu ilahi sevginin 1ginlarina agmis, anlagilamadigi i¢in yalniz kalarak hiiziinlenen dindar
adamin simgesi olmustur (Portal, 1845: 16-17).

Bu prensibe gére mor-kirmizi-1sik bagintisindan dolay1 kirmizi-mor, mavi-mora iistiin tutulmusgtur. Eski
literatiirde kirmizi-mor 6viiliir. En degerli olan1 Theodora’nin imparatorluk kiyafetinde oldugu gibi ¢ift
boyanmis kumaslardir (Gage, 1993: 25) (Resim 9). Pliny Dogal Tarih’inde Suriye’de {iretilen morun
her tiir giyside parlaklik yarattigin1 yazar. Pliny ve Philostratus’un /mages adli eserinde kirmizi-mor ile
ilgili olarak “yiizeye parlaklik sagladig1 gibi; koyu goriinmesine ragmen giinesin sicakligini igine aldig1
ve onun 1s18mdan tuhaf bir giizellik yansittigr” yazilidir (Gage, 2002: 72). “Uzerine dogrudan gelen
1isikta ates kirmizist olur, bu rengin hayranlik uyandiran bir yiizey parlakligi vardir.” Imparator
Jistinyen’in Ravenna’daki saray bahgesindeki mozaiklerde asinma nedeniyle bu parlakligi gormek
bugiin hayli giigtiir (Gage, 2006: 148) (Resim 10). Romalilarin kirmizi-moru, mavi-mordan stiin
saymalarindaki bir neden de maviden hoslanmamalari olabilir. Romalilar ‘mavi’yi diismanlarini
korkutmak i¢in bedenlerini bu renge boyayan barbarlarin (Germen ve Celtler) rengi oldugundan

4 Bat1 terminolojisinde mor kirmizi-mora denk gelir. Purple kelimesinin bir tiir kirmizi olan purpura 'dan tiiremesi gibi. Tiirkge’de pembemsi
bordo, bordo, kirmizi-mor, erguvan terimleri mevcuttur.
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sevmezlerdi. Ger¢ekte mavi giyinmek, Roma’da genel olarak kisiyi kiigiilten ve garip karsilanan bir sey
ya da yas isaretiydi (Pastoureau, 2005: 33). Ortagag yorumcular1 da Antikler gibi moru, kirmizi tlirevi
olarak diigiindiiler.

Resim 9: imparatorice Theodora Mozaigi, Resim 10: imparator Justinianus Mozaigi,
(550, Ravenna: St. Vitale Bazilikasi) (550, Ravenna: St. Vitale Bazilikas1)

Roénesans’in baslangicinda hala kirmizi ile morun birbirinden ayirt edilmedigini goriiyoruz. Meryem’in
giysisi olarak kullanildiginda scarlet, mor ve ressamlarin kullandigi vermillion, crimson lake ve
ultramarin ayni kokten gelen renklerdi. Sembolik anlamda birlesiyorlardi ve simgesel degerleri
giizelliklerinden, nadir bulunuyor oluslarindan ve asir1 derecede pahali oluslarindan ileri geliyordu.
Latincedeki purpureus, kolayca kirmizi olarak okundu. Tiirkler Istanbul’u fethettiklerinde bol miktarda
morumsu kirmizi renkte kan tasi (alum) ele gegirerek bunu Papa’ya satmiglardi (Resim 11). Cennino
Cenini mora giizel viyole (si bello violante) der (Gage, 1993: 130-131). Jan van Eyck Arnolfini’nin
Diigiinii tablosunda Giovanni Arnolfini’yi kor halindeki ates gibi bir parlak koyu mor tiiylii bir tistlikle
resmetmistir. Sevileli Isidore ve Courtois’a gore mor saflik ve 1giktir ¢linkii elde edildigi lilkelerde giines
en parlak 1siklarin1 yayar. En soylu scarlet kirmizi, mor ve viyole boyar maddesidir. Siyahla kirmizi
arasinda daha ¢ok kirmiziya yakin bir renktir bu nedenle amber yani 151k ve 1s1y1 gosterir. On dokuzuncu
yiizyilda Goethe renk teorisinde -Theory of Colours- en prestijli ve degerli kirmiziya (Trian Purple)
purpur der, i¢cinde az mavi vardir (Gage, 2006: 148).

On dokuzuncu yiizyilda mor, Philipp Otto Runge’n teorisinde idealar dlemine ait bir renktir. Runge
1809°da renk ¢emberini Charles Blanc ya da Jules-Claude Ziegler gibi yildiz formuna sokmustur ve bu
formu sevginin (kirmizi) ideal diinyasi ile yesilin gercek diinyasi arasindaki kontrastlik olarak daha
mistik bir sekilde yorumlar. Bu yildiza gére kirmizi, turuncu, mor ideal diinyanin renkleri, yesil, mavi,
sar1 gergek diinyanin renkleridir (Gage, 1993: 190) (Grafik 3).

IDEALES

SATVIH

Resim 11: Alum Tag1 Grafik 3: Runge Yildiz1 (Gage, 1993:190)
(https://www.etsy.com/market/alum crystals)

3. SEZARIN HAKKINI SEZARA

Mor sadece ilahi alemi isaret eden bir renk degildir, glinlimiizde dahi diinyevi gii¢ ve prestije isaret eder.
“Mor bugiin de statii ve asalet simgesidir” (Gage, 2006: 148). Eski Misirda aristokratlar sade giyinmeyi
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tercih ettiklerinde bu, Mezopotamya Krallarina kars1 bir tepki idi. Morlar icerindeki Pers Krallari, en
basta Misir olmak iizere tiim diinyay1 fethetme arzularimi gosterisli mor giyimleri ile duyuruyorlardi
(Brons ve Nosch, 2017: 63). Diinya hakimiyeti diisiincesi ile mor giyinmek arasindaki baginti Roma’da
kabul gordii. Roma Donemine gelindiginde mor, 6zel bir mezhep simgesine doniistii. Mor kiyafetin
krallara tanrisal gii¢ ve ilahi adalet verdigine inanildi1 (Portal, 1845: 13). Patriciler mor giyerdi ¢iinkii
ailenin kral1 ve papasi sayilirlard: (Portal, 1845: 14).

Roma’da siradan halkin mor giymesini yasaklayan pek ¢ok kanun ¢ikartilmistir. Justinyanus zamaninda
mor renkli egya alim satimi yasaklanir. Mor giymis her hangi biri yonetime kars1 gelmis sayilirdi. Neron,
kendisine bu konuda karsi ¢ikanlar1 6liimle cezalandirmaya kadar gotiiriir isi. Mor, kesinlikle en uzun
siire en fazla hukuk konusu olan renktir. Roma ve Bizans Imparatorluklarmin biitiin sehirlerindeki
sokaklarda Sur moru giyen siradan bir insan 6ldiiriiliirdii. Sehrin baska bir tarih noktasinda bu kisi saygt
goriirdii: mor giyiyorsa 6nemli biriydi veya en azindan ¢ok zengin birisi anlamina gelirdi bu. Baska
hiikiimranlik déonemlerinde herkesin miimkiin oldugunca mor giymesi gerekiyordu ¢iinkii para dogrudan
imparatorluk kasasina gidiyordu Bu tiir yasalar sonunda dylesine ¢ogald1 ki sahnede yeni bir hiikiimdar
belirdiginde aristokratlarin elbise dolaplarina bakip, bir sonraki sezon ne giymeleri gerektigini
diistinmeleri gerekti (Finlay, 2007: 325).

Mor aristokrasiye ait bir renkti ¢linkii her seyden 6nce son derece pahaliydi. Cicero ve diger birinci
yuizyil yazarlar1 kraliyet morundan bahsettiler. Vitruvius moru bize “en degerli, géze de en hos gelen
varlik” olarak tanimladi (Delamare ve Guineau, 2007: 37). Pliny, en yiiksek diizey kademedeki
yoneticilerin rengi oldugunu yazdi:

“bu degerli renk koyu renkli bir giil gibi parlar. Romalilarin hakimiyet rengidir. Soylu
gengligin, sovalyelerin simgesidir, tanrilarin gonliinii alir. Her kiyafette parlar ve altinla
birlikteligi zafer anlamina gelir. Bundan dolay1 ona duyulan biiytik tutkuyu hos gérmeli.”
(Gage, 1993: 148).

Zor elde edilen bir pigment olusu ve boyama tekniklerinin uzmanlik gerektirmesi murex morunun
pahaca degerini artirtyordu. Bir gram boyar madde elde etmek i¢in binlerce hayvan gerekiyordu. Bu
nedenle antik donem boya iretiminde kullanilan‘murex trunculus’ ve ‘murex brandaris’in soyu
tiikenmistir (Resim 12). Bugiin Sur kenti sahillerinde katliamin izleri gézlemlenebilir.

THE MUREX TRUNCULUS AND THE
MUREX BRANDARIS.

Resim 12: Antik Dénemde Mor Pigment Elde ki Resim 13: Murex ile Boyamada Maviden Mora gegis
Iskerlet Tiirii (http://archive.aramcoworld.com) (http://blog.logoninjas.com)

Antik diinyada kullanilan mor, sur mavisinden, parlak purpura’ya, 1al kirmizisindan (erguvan), leylak
(hyacinth) rengine, eflatundan (menekse moru) mauve (siimbiil bordosu) rengine genis bir yelpazeye
sahipti. Dogu Akdeniz’deki boyacilarin Hristiyanlik doneminde yararlandigi kabuklu hayvanlarin
hicbiri, 6zellikle de murex sabit ve belirgin bir renk vermez. Tam tersine tiim bu yumusakcalar, biitiin
mavi ve mor dizisinden gegerek kirmizidan siyaha kadar giden tonlar verirler. Renk, dokumanin liflerine
bir kez isledikten sonra dahi, antik cagdaki tiim firfirilerin baglica 6zelligi olarak degisikliklere ugramayi
ve zaman icinde ton degistirmeyi siirdiiriir (Pastoureau, 2005: 23). Uygulama asamasindaki siirelerle
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oynanarak ¢ok sayida renk elde edilebilir: sar1, mavi, kirmizi, yesil-mor. Dildeki zenginlik, antik donem
mor boyamada ortaya ¢ikan genis renk skalasiin sonucu olabilir (Gage, 1993: 25). Pilinius Dogal
Tarih’inde morun pek ¢ok niiansindan bahseder. Birkag tiir iskerlet rengi sayar ve iki tip murex oldugunu
yazar, renk buna baglidir der. Biri purpura digeri bucciumdur. Tyrian moru murexten elde edilir ve en
pahali pigmenttir. Kirmiziya doniiktiir, rubeus rengini verir, bu renk siyahla karistiginda degerini yitirir
diye yazar (Gage, 1993: 25). Baska bir tarih¢iden alint1 yaparak sunlar1 yazar: ‘gencligimde menekse
moru modaydi, bir an sonra Tarentin kirmizist moda oldu. Sonra kilosu bin dinara alinamayan Sur
boyast geldi’. Pilinius’un agiklamasina gore burada gecen kirmizi tiiri, yansiyan 1sikta koyu, gecirgen
1s1kta parlak gdriinen, pihtilasmig kan rengine dondiigiinde ¢ok sevilen’ erguvan (1al) rengidir (Finlay,
2007: 332). Grek moru, Tyrian moruna gore daha mavimsidir. Romali mimar ve teorisyen Vitrivius
(MO 100) salyangozlarin soguk kuzey sularinda giiney sularindakine nazaran daha mavi bir mor
verdigini, giineydekilerin daha kirmizi-mor verdigini yazar. Ibranicede de mor igin iki terim vardir:
Argaman kizil-mor i¢in, Tekhelet mavimsi-mor i¢in kullanilir. Pliny’nin (MS 23-79) bahsettigi Tyrian
moru Ortagagda da iyi biliniyordu (Gage, 2006: 148). Ancak purpura nm tam olarak hangi tona denk
geldigi anlagilamadi bazilart mauve dedi, bazisi sarap rengi, bazisi koyu violé olan mulberries (meures),
digerleri mulberries’in kabugudur dedi ki bu daha ag¢ik tonlu bir mordur (Gage, 1993: 83). Uzlasmaya
vartlamamasinin nedeni murex trunculus ile murex brandaris iskerletlerinin Ortagag’a gelindiginde
soyunun tiikenmis olmasiydi.

Morun her tonu sevilmemistir. Pliny yesil-moru zevksiz bulur fakat bu da aymi derecede pahali
olmaliydi. Yesil-moru gergekte Bizans mahkemesindeki idareciler kullandi. Bu renklerin mordan gok
daha az degerli olarak goriilmesi mora cennete ait bir renk olarak yiiksek bir sembolik deger atfedilmis
olmasindan ileri geliyor olmalidir (Gage, 1993: 25). Plinius’a gére morun askeriyede kiymetli olmasinin
nedeni yesile bakan ve mat tonlarinda tipki kizgin bir deniz gibi saldirganlik kokmasiydi (Gage, 1993:
148). 20. yiizyilda renk psikofizyolojisi iizerine yapilan caligmalar teorisyenler ve sanatgilar lizerinde
biiyiik etki yaratmistir. Bunlardan biri olan Bauhaus hocalarindan J. Itten’e (1973: 136-137) gére mor,
beyazla karistiginda olaganiistii duygusallasir. Diger yandan parlak yogun mor tehditkardir®, beyazla
acildiginda hos ve neseli karakterdeki lilaya doniigiir. Siyahla karistirildiginda biinyesindeki kasvet artar,
gecede goriinliyormus gibi solar, zayiflar. Tutkulu fiziksel ask kirmizi-turuncu parlarken ruhsal agk mor
renkte kirmizi-mavi parlar. Eflatun, kendini tanr1 agkina adamanin rengidir, koyu tonlar1 ise batil
inangtir. Koyu mor, iginde disariya patlamak iizere olan yikimi saklar. Nazik sevimli tonlar1 ve koyu
dindarlik olarak anlagilan koyu tonlari ile bizi derinden etkiler. Eflatundaki kaos, dliim ve yiicelik; mavi-
mordaki yalnizlik ve adanma; kirmizi-mordaki ruhanilik ve ilahi agk eflatun skalanin sadece birkag
anlamudir.

Itten’in rengin beyaz ve siyah ile anlam degistirdigine dair agiklamasi, renk simgeciligindeki kutupluluk
(polarité) ilkesi ile uyumludur. Kutupluluk teorisine gore bir renk karanliga (siyah) yaklastik¢a anlamini
tersine gevirir. Ornegin inancin derinligini gdsteren 151kl bir kirmizi, koyulasip bulaniklastik¢a seytani
tutkuya doniisiir. Renkler Perslerin iilkesinde en yiiksek enerjiler sayildi ve siyahla beyazin iyilik ve
kotiliigii simgeledigi karanlik ve aydinlik dualizmine inamildi. Eskiler tiim diger renklerin iki ana
renkten ¢iktigina inandilar: siyah ve beyaz. Paganizmde morun parlaklik ya da bulanikligina gdre anlami
erdem ya da ahlaksizlik olur. Sonugta mor seytanin rengi haline gelecektir, lila yanlishigim ve skarlet de
seytanin ve yanlighigm tiretiminin. Yeremya sahte peygamberlerin mor ve lila giydigini sdyler (Portal,
1845: 15).

Diocletian zamaninda mor, imparatorluk rengi olur. Birinci Constantine’in koydugu bir kanunla
imparatorluk nisani, gok kiymetli bir nesne olan mor bayraga islenir (Resim 14). Bir siddet toplumu olan
Roma Imparatorlugu’nda mor, tiim duygusal ihtiyaglara denk gelen tonlari ile deyim yerindeyse altin
cagini yasamistir. Romalilar, yiizyillarca cinayeti bir kitle sporu olarak yiicelten milletti. Gladyator
savaglart “diizen igerisinde 6ldiirme”’ydi. Rastgele 6liim diizen disiydi. Roma’nin yasam ve 6liim
iligkilerini kontrol altinda tutmasinin nedeni baskaldiriyr engellemekti. Fakat ddviisler zamanla
kontrolden ¢ikmistir. Bu gdsteriler biiyiik aileler tarafindan diizenlenen, onlarin popiilaritesini arttiran,
ideal sohret ve propaganda araglari haline gelmislerdi. Doviigler toplumsal ¢iirlimenin aksine
yozlagsmay1 6nleme amacini tasiyordu (Daloglu, 2003: 290).

5 “Violence’ (siddet) kelimesi ile ‘violé’ (eflatun) arasindaki ses benzerliginde oldugu gibi.
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“Romalilar, insanlarin Oliimiini seyrederek oOliim karsisinda cesareti Ogrendikleri
kanisindaydilar. Merhametin ahlaki bir zaaf sayildigi antik Roma’da bu vahsi cinayetler
yalniz eglence degil, ayn1 zamanda da ahlak dersi yerine geciyordu.” (Daloglu, 2003: 290)

Resim 14: Dogu Roma Bizans bayragi

Morun cinsellikle de bir iligkisi olmaltydi. MO 49 yilinda Julius Ceaser Pompeius’a kars1 énemli bir
zafer kazanmigti. Kleopatra Ceaser i¢in ‘gosteristen ¢ildiran liiks’ diye tanimlanan sarayinda bir davet
verir. Sarayin tiim duvarlari mor porfir tasi kaplidir. Davetin ardindan Roma’ya dénen Ceaser son iki
fethinin onuruna yeni bir moda baslatir: tamamen mor, deniz kabuguyla boyanmis, tam boy toga. Bizans
Imparatorlarinin saraylari yiizyillar sonra dahi morla kaplanir ki ‘mor i¢inde dogmak’ deyimi de buradan
cikmistir (Finlay, 2007: 323).

Siddet ile cinsellik arasindaki dogrudan iliskiden bahseden Marki de Sade’a gore cinsellikle Roma
zalimligi arasindaki en temel iligki, gli¢ ve onun yarattig1 aci ve zevktir. Tim detay ve uygulama
farkliliklarima ragmen bir¢ok toplumsal siddet oyunlari, siddet olaylar1 ve dolayisiyla siddetin kendisi
biiyiileyicidir. Her ikisi de hem ¢ekicidir hem de korku ve nefret uyandirir. Ciinkii dogada insan, diinya
tizerinde eglenmesi, diinyay1 oyun bahgesi —tipki Roma’daki arenalar gibi- diger sakinleri de oyuncak
olarak kullanmast i¢in yaratilmigtir (Daloglu, 2003: 290).

Mor sadece zahmetli bir yolla ele gecirildigi i¢in degil, ayn1 zamanda bakan kiside yarattig1 psikolojik
etki ile de tam Imparator’un istedigi giice sahipti. Mitolojiye gore fizik Alemin sonlandig1 kap1 olmasiyla
6limi duyuruyordu. Fakat bu kap1 ayn1 zamanda sonsuzluga yani 6liimsiizliige de gecis demekti. Bugiin
hala kilise kurumu moru 6te alemdeki hakimiyet anlami ile kullanmaktadir. Mor ayn1 zamanda cinsel
cagrisimlari ile diinya lizerindeki iireme, yasam, iktidar anlamlarini tagiyordu. Boylece hem &te alem
hem bu diinya ele gegirilmis oluyordu. Oliim ile yasami tek potada birlestiren bir sonsuzluk timsaliydi.
Bakan kisiyi oniinde egilmeye zorlayan cekicilikti.

4. MiTOLOJININ SUREKLILiGi

Vincent van Gogh Arles’te “Giinebakanlar” serisini resmederken kardesine Grek mitolojisindeki
Heliotrope hikayesini diisiindiigiinii yazmist1.® Auvers’te servileri ele aldiginda Giinebakan ¢igeginin
mitolojisine yeniden gonderme yapar:

“Glizel seyleri yapabilmek icin, yepyeni bir esin sarsintisi, yiikseklerden bir yerden bir 151n,
kendi icinde olmayan bir sey gerekli. O aygiceklerini yapip bitirdigimde, onlarin karsitt
ama esdegeri bir sey aradim ve dedim ki: Serviler!” (aktaran: Kiir, 1996:237).

6 Mithos’a gére Apollon bir giin insan kiliginda dere kenarinda dolasmaktadir. Burada Okeanos’un kizi Clytie ile karsilasir. Clytie de Apollon’a
tutulur. Fakat vefasiz Apollon kisa zamanda Clytie'den bikar ve onu terk eder. Zavalli Clytie aglar, inler yakinir, yakarir ama fayda etmez.
Sonunda bu aciya dayanamayarak dliir. Apollon kendi sevgisi yiiziinden mezara giren ve bir daha giinesin parlak 1giklarin1 géremeyecek olan
Clytie'nin naasin1 Heliotrope yani giin ¢icegine (gilinebakan) ¢evirir. Giin ¢igegi hala Apollon’a agiktir; o ne tarafa giderse yiiziinii o yone
cevirir. Askina karsilik bulamadig: igin hala tizgiindiir, Apollon'un 1siklar1 ¢ekilince zavalli Clytie boynunu biiker. Van Gogh’un bu simgeyi
segmesindeki neden Tanr1 sevgisi olmalidir. isa Incil’de Ruhsal Giines olarak geger. Hermetik dgretide ve simyada Giines, altin ve sar1 ruhsal
aydinlanma simgeleridir. Gnostiklerle sonraki yiizyillara taginms mistik, ezoterik bilgilerdir. Paganizm ile Hiristiyanlig1 sentezleyen ilk
Huristiyanlik 6gretilerindeki (Augustinos’taki) ve Yeni-Platonculuktaki tasavvuf 6gretisi ile paraleldir. Hepsinde mitolojik kaynak mevcuttur.
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Van Gogh’un “Irisler” tablosu hakkinda, mitolojiye dayali oldugu seklinde bir agiklamasi yoktur,
bununla birlikte sanatinda mitoloji ve ilahiyatla ilgili gliglii motifler kullandigini biliyoruz. Buradan
hareketle van Gogh’un Irisler tablosunu eski mitolojilerle bagmtili gérebiliriz (Resim 15-16). Bu sav
icin elimizde baz1 destekleyici bilgiler vardir: Van Gogh bir din adamu idi ve kilise kurumunu gondllii
olarak terk etmemisti. Ikinci meslegi olan ressamlikta vaaz vermeye devam etmistir; sdzciiklerle degil
fakat bu sefer imajlarla (Edwards, 1989:2-54). Kokleri Aziz Augustinos’a geri giden ilk Hiristiyanlik
ahlakini dmrii boyunca siirdiirmiistiir (Erickson, 1998: 42). Modern edebiyatin da Incil’le ayn1 mesaji
icerdigini fakat dilinin ¢agin ruhuna daha uygun oldugunu savundu. Aziz ve azizeler resmetmek
istemedigini, dini duygulari vermek icin bdyle bir anlatimin gegerliliginin kalmadigini sdyledi
(Erickson, 1998: 2-30, 61-182). Dini duygularin dogaya sadakatle ¢alisarak, dogayi yansitarak
verilebilecegine inandi. Resimleri ilahiyat felsefesi ile ilgili pek ¢ok ima igeren simgelerle ytikludiir
(Edwards, 1989: 57).

G. Carl Jung mitolojinin kaynag1 olarak gordiigii arketiplerin insan psikolojisinin temel yap1 taslar
oldugunu savunur. Bu yiizden yok olmazlar; isim ve sekil degistirirler. Caglar gecse de farkli formlarda
tekrar ortaya cikarlar. Arketipler simge iireten, giiclii enerji merkezleri, ¢ekim alanlaridir (Jung,
1997:322,323). Jung, insanoglunun ilahiyatla ilgili metafizik fikirlerinin kaynagi olarak iki arketipi
isaret eder: doniisim ve Oliimden sonra yagsam iddiast (Jung, 2003). Sanat tarihi bir yandan da
insanoglunun &te dlem ve sonsuzluk iizerine tasavvurlarinin tarihidir. Renklere de ayni diisiincelerini
atfetmistir. Sanat heniiz adi konmamigken bir biiyii ritiieli idi. Glizel oldugu igin degil, gii¢c dolu oldugu
icin vardi. Kant, giizel ile yiicelik karsisindaki ruhsal durumumuzun birbirine ne denli yakin olduguna
isaret eder. Jung, evrensel sanatin en yetkin 6rneklerinin ortak bilingdisindan beslenerek gelen eserler
oldugunu ifade etti. Boyle bir durumda bicim ve igerikte ancak sezgi ile algilanabilecek diisiinceler,
anlam dolu bir dil ve bilinmeyen bir seyin en iyi bi¢imde dile getirilen ifadeleri, gergek simge olan
imgelerle karsilasilir der (Jung, 1997: 318). Sanat, her gecen ylizyilda yeni bilgiler 1s1ginda
yorumlanmaya devam edecektir. Buna sanatin evrenselligi diyoruz. Arketipg¢i elestiri yontemi diger
elestiri yontemlerinde oldugu gibi her sanatgi ve eser igin uygulanabilecek, genel-geger bir yontem
degildir. Ele alinan sanatginin iiretimlerinin kendi genel perspektifi i¢erisindeki biitiinliigii ve sanat¢inin
neyi diigiiniip duyup hissettigi, yasam Oykiisii bu tarz bir yorumu gegerli kilar ya da kilmaz.
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Resim 15: Vincent van Gogh “Irisler” Resim 16: Vincent van Gogh “Vazoda Irisler”
(May1s 1889, Saint Rémy, Paul Getty Museum) (1890, Saint Rémy. VG Museum)

Bu makalede teosofiye’ bilingli olarak yaklasan Pietr Mondrian’m iki eserine, renk simgeciliginin
modern ¢aglardaki yansimasi olarak diisiiniildiigiinden, yer verilmistir. Sadece iki eseri; ¢linkii 1916’da
Bart van der Leck (1876-1958) ile tanisan Mondrain, bundan sonra paletini {i¢c ana renk ve nétrlerle
sinirlayacaktir. Fakat erken donem figiiratif caligmalarinda moru carpici sekilde kullanmistir. 17
numarali resimde 1900 tarihli “Gein Uzerinde Evler” tablosu gériilmektedir. Daha geg tarihli eseri
“Deniz Kenar1” Yale Universitesi Sanat Galerisi’nde korunmaktadir (Resim 18). “Resim kareye oldukca
yakin oranlar ve dikey-yatay kompozisyon kurulumu ile oldugu kadar, fovist tarzdaki cesur mor, sar1
renkleri ile de sanat¢inin evrensellik ve tinsellik fikirlerini duyurur” (Hodermarsky, 2016: 105).

" Teosofi, gizemcilik, Kabala (Yahudi mistisizmi), Budizm gibi kokleri ¢ok eski ¢aglara dek uzanan 6greti ve inanglardan olusur.
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“Mondrian’mn sanat ¢aligmalar1 her zaman igtenlikle onun tinsel ve felsefi ¢alismalan ile ilgilidir”
(Altundz, 2007: 3). Sanatci, Helena Petrovna Blavatsky’nin 1875°te kurdugu teosofi dernegine liyeydi.
Teosofik diisiinceye dayanarak gelistirdigi kompozisyonlarinda denge ve uyumun evrensel ilkelerine
ulagsmay1 hedefliyordu. Madde ve tin birbirine karsit ilkeler degildi; ayni ilkenin farkli derecelerdeki
asamalarrydi. Theo van Doesburg ve Bart van der Leck ile kurduklar1 De Stijl akimina gbre sanat;
goriintiilere, olaylara ve geleneklere dayanarak yaratilmamaliyd: (Turani, 2010: 608). Insan kisiselligini
ve duygularin1 asarak en iist diizeye, yani tinsellige ulasabilirdi (Ipsiroglu, 1994: 51).

Resim 17: P. Mondrian “Gein Uzerinde Evler” Resim 18: P. Mondrian “Deniz Kemarinda”
(1900, Ozel Koleksiyon) (1909, Yale Universitesi Sanat Galerisi)

Renklerin ruhsal igerikleri oldugu fikri teozofiden gelir. Eski miizik teorisyenlerine gére miizik moral
degerleri uyarici 6zellige sahipti. Yirminci yiizyilda psikoloji bu fikirlere rengi de katmistir. Yaraticilik
mavi ve morlarla iliskili goriiliiyordu (Gage, 2006: 184). Besant’in renk ¢izelgelerinde, Leadbeater’in
“Diisiincenin Formlar1” ve “Goriinen ve Gériinmeyen Insan” kitaplarinda bunun rnekleri mevcuttu.
Mondrian 1910-11 aras1 ger¢eklestirdigi “Evrim” isimli triptik eserinde bir kadinin ruhsal aydinlanma
(inisiye olma) asamalarin1 yorumlarken ayni renk diizenini kullanmistir. Soldaki kadinin kabarik
saglarinin yesil-mavisi dogaya bagliligini, teosofik renk sistemine gore, dinsel duyguyu korku ile karigik
yasadigini duyurur. Bagindaki okr rengi ile kirilmis kirmiz1 fesatliktan kaynaklanan duyarlilik ve 6fkeyi
simgeler. Ikinci kisimda —sagda asili duran pargadir- bedeni mavimsi mor hale gelir; mavi-mor dinsel
adanma ve sevgiye isaret eder. Baginin yanindaki sar1 yildizlar evrensel diizendeki zekaya isaret eder.
Son asamada ortadaki tual daha yukar1 asilmistir saglar1 beyaz yuvarlaklara donlismiistiir. Mondrian
Edouard Schuré’nin Biiyiik Inisiyeler kitabimi okumustu. Biiyiik ihtimalle kitaptaki Delfi rahibesi
Theoclea ‘nin inisiye olusundan etkilenmisti. Metin, Theoclea’nin yavas doniisiimiinii anlatir (Gage,
1993: 248).

Resim 19: P. Mondrian, “Evrim” (1910, TheHague: Gemeente Museum,)
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Mor bugiin, farkli tonlarinda, feministlerin ve escinsellerin rengidir. Disil prensip olarak diigiiniilen mavi
ile eril prensip olarak disiiniilen kirmizinin bilesimi ile kadin, erkegin haklarma da sahip olmak
istediginin mesajini iletir. Disil-eril dualitenin renklerle tarifi renk simgeciliginde ¢ok eski bir gelenektir.
19. yiizyilda ve 20 ylizyilin ilk yarisinda hangi rengin disil prensibi hangi rengin eril prensibi simgeledigi
cok nemli bir konu olmus; ressamlar farkli goriisler belirtmislerdir. Ornegin Runge, 1809°daki renk
cemberi semasinda (sicak) sari-turuncu tarafi erkek karakter, (soguk) mavi-mor tarafi disil karakter
olarak tasarlar. Bazi teorilerde bu ikili sar1 ve mavi olarak ele alinmistir. Disil ve eril ikili prensip tiim
mitolojilerde esastir, simyada tekrar karsimiza ¢ikar. En eski mitolojilerde ilk Ata da denen ¢ift cinsiyetli
hermafrodit tanri, hem erkegin hem de kadinin giicline sahip, ihtiyacsizligin ve miikemmelligin
tasarimiydi. Bu fikir yaradilis1 disil-eril ikili prensip olarak ele alan simyada siirdiiriilmiistiir. Feministler
bilingli ya da bilingsiz olarak ayni fikri kullanmislardir.

4. SONUC

Geleneksel renk simgeciliginde renkler 151k ve karanligin etkilesiminden dogar. Bu fikir evreni iyi ile
kotiiniin savasimi olarak goren paganizmden ¢ikmustir. Kirmizi, ortaya ¢ikan ilk renktir ve 15181 temsil
eder. Antik diinyada mor, bir tiir kirmizi olarak diisiiniildiigiinden ilahi bir renk sayilmistir. Eski yazitlar
morun parlakligii 6ver. Kirmizi simgeciliginden &tiiri Greko-Romen diinyada kirmizi-mor, mavi-
mordan daha degerli sayilmistir. Bugiin de kirmizi-mor Hiristiyanlik dini kurumunda kullanilmaktadir.
Mor gokkusaginin son rengidir. Bilinenin sonu, bilinemeyenin baglangicidir. Antik Yunanlilar ona
Tanrica Iris demislerdir. Mor, Greklerde ilahi bir renk olarak kabul goriilmiistiir. Bundan da eski olarak
kadim Hint 6gretilerinde tigiincii gdziin, yani inisiyasyonun rengidir.

Morun statii, prestij, zenginlik, soyluluk seklinde ikinci bir anlami1 daha vardir. Antik diinyanin en pahali
pigmentiydi, Imparatorlara tahsis edilmisti. Bugiin de maddi gii¢ ve otoriteyi simgeledigine inanilir.
Rengin psiko-fizyolojik etkilerini aragtiran Yirminci Yiizyil kuramcilar1 benzer sekilde morun ¢ift
anlamina dikkat ¢ekmislerdir: parlak yogun tonlar1 tehditkarken agik tonlari ruhaniligi simgeler. Eflatun
kendini tanri agkina adamanin rengidir, koyu tonlar1 ise batil inangtir. Yirminci yiizyilda Pietr
Mondrian’1n yazilarinda ve eserlerinde, van Gogh’un tablolarinda ilahiyat anlami ile tekrar karsimiza
cikar. Feminist hareket ve escinseller bu rengi disil-eril prensiplerin birlikteligi nedeni ile simge olarak
secmislerdir.

Renk simgeciligi, sanatin yorumlanmasinda danisilabilecek gii¢lii bir kaynaktir. Renkler 6nemli
arketiplerdir. Gustave Carl Jung Ortak Bilingdis1 arketiplerinin evrenselligini yazmisti. Buna gore bir
arketip yok olmaz, ¢aglar gecse de sanatgilarin, disiiniirlerin vizyonlarinda farkli bigimler, fakat ayni
icerikle tekrar ortaya ¢ikar. O halde gelecekte de ortak bilingdisindan ilhamla iireten tasarimci ve
sanatgilarda mor renk gelenege bagli anlamlari ile tekrar karsimiza gikacaktir.
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