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oz
iki diinya savasi ertesinde, topluma yol gosterecek bir ideolojiden bahsetmenin miimkiin
olmadig1 bir ortamda, “yeni avangart” hareketlerin toplumu ikna edecek ne tiir bir mesaji

olabilirdi? Modernizm, III. sanayi devrimi arifesinde, dogal yasam omriinii tamamlamus

goriintiisiiyle kendi akibetini de belirlemis olmaktadir. 1950’lilerin belirsiz ortami, daha ¢ok Anahtar Kelimeler:

ABD’ye yaramaktadir, bu zaman aralifi postmodernizm igin iyi bir kulugka doénemi Estetik, )
olmustur. Postmodernizm baglangigta modernist unsurlara yaslanarak kendi alan Metalasan Estetik,
hakimiyetini genisletti, bu operasyon teorik bir yaklasimdan o&te,taktik bir manevra Postmodern Begeni,
stratejisine dayali sahiplenmeyi gosterir. Postmodernizm, orgiitlenmesini tamamladiktan Modernite

sonra, yasamin tiim alanlarini kendi sanat rejimi i¢in birer uygulama sahasi olarak kabul eder.

Modernite iginde temsil edilen insanliin tiim kazanimlari, onun anlayiginda {izerinde yeni

deneyler yapilabilecek birer 6zgiirlik platformudur. Bu nedenle modernizme ait “sanat \‘\ J-“
degeri” kavrami, bundan bdyle yapi-sokiim deney atdlyesinin bir kadavrasidir. Sanatta
gerilim yaratan kavramlar; modernizmde alicisina ulagirken, postmodern begeni kiiltiiriinde
bir nevi tasarim nesnesine doniisiir. Metalagan estetik rejimi; sanat adina hareket eder ve kendini sanat adina dayatir, kiiltiirel
olanla i¢ ice gecmis bir kategoride, imgelere, sozciiklere, ses ve goriintiilere dayali bir satis1 yada teshiri de biinyesinde
barmdirir, kendini kiiltiirel bir figiirasyon olarak niteler.

ABSTRACT

It has been concluded from the lack of persuasive skill of “’new avant-garde’’movements
that things are not going well in the field of culture and art as they used to be,and there is not

any clear ideology that will guide the society which experienced two world wars.Modernism Keywords
lost all its vital elements on the eve of the third Industrial Revolution,and it appears like Aesthetics,
ending its life span. This unclear surrounding of the 1950s led to a kind of incubation period Commoditized
for postmodernism. At the outset,Postmodernismexpanded its own field dominancy by Aesthetics,

relying on modernist elements,which shows a sense of ownership depending on a maneuver
strategy rather than a theoretical approach.Postmodernism considers all fields of life as fields
of application for its own art regime.Accordingly,all the acquisitions of mankind represented
within modernity are the fields of freedom,on which new experiments can be implemented.
Therefore,the concept of ’artistic value’’ belonging to modernism is the cadaver of 4
deconstrcutive experiment workshop from now on.The concepts causing disturbance in art

find their receivers in modernism,however they have turn into a kind of design objects in

postmodern taste culture. The regime of commaoditized aesthetics acts in the name of art and imposes itself on art.Also,it

embodies a sale or an exhibiton depending on images,words,sounds,and pictures in a cultural category by defining itself as a
cultural figuration.

Postmodern Taste,
Modernity.
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1. ESTETIK
1.1. Estetik Rejimi

Sanatin dogasina yeni bir anlam yiiklemek olan estetik kavram, bir disiplin olarak sanatin iiretilmesinde
yasa gorevi yapar ve icerik her bir filozofa gore degisiklik arz eder. Ploton’un sanati higbir seye tabi
kilmadigi, gerceklikten kopuk bir yanilsama olarak gordiigii bakisla, Aristo’nun taklit kuramina uyan
temsili eylemler, estetik kurama tabi olan konfigiirasyonlardir. Kant, yiice kavrami i¢inde giizeli arar;
formun yararlanilamazlik ilkesi {izerinden inga edilen varligini, bilgiyle hissedilmeyen ve akil ile arzu
duyulamayan bir nesnenin Ozgiir tavri olarak goriir. Lyotard ise; estetigi “nihilist zehir” olarak
degerlendirir. Ranciere’nin aktarimiyla estetik, sanata mahsus olani sorunsallastiran bir alan1 konu alir.
(Ranciere, 2012, s72)Sonug olarak, estetik kavrama dahil edilen sanat; gorsel taklit pratiginden, tinsel
kategoriye ve oradan imgenin metalasan estetik siirecine ve en son sanatin kendini yok etmeye yonelen
kars1 eylemini takip eden bir yol izler.

Hayat pratiginden kopan sanatin kurumsal kimligi, iktidar1 ele geciren burjuva toplumunda estetik
ozerklige kavusur, bu saf bi¢cim ayni zamanda eserin asli igerigini de olusturur, ancak sanat bu haliyle
toplumsal muhalefet giiciinii kaybetmis olmaktadir. Bu ¢eliski Kant estetiginde olumlanir.
Kant,estetigin, kar amaciin diginda, tiim hayat1 kapsayan duyusal ve ahlaki alandan hatta kuramsal
alandan bagimsiz oldugunu diisiiniir. Sanata kutsiyet katan bu tanim, estetik var olusta bagimsiz olan,
ancak estetik degintiyle tamliga ulasan ve kendini sadece estetige karsi sorumlu tutan bir sanati var
sayar. Ancak sanatin sadece burjuva ideolijisine hizmet eden estetik kategorik bir iiriin olmadigi, basta
sanat rejimi olmak tiizere, hayatin sosyal ve politik ¢eligkisine tavir alan diger bir sanatin varligi da s6z
konusudur. Dada bu nedenle sanat kurumuna hayattan koptugu i¢in saldirmaktadir. En keskin avangard
hareketin baslica amaci; eserlerin alinip satilmasi yani onun meta degeri degil, eserlerin birer ibadet
konusu olmasini 6nlemek ve sanatla ilintili yeni bir hayat pratigi tesis etmektir. Bu hareketin anlatmaya
calistig1 sanattan kopus degil, sanat kurumuna ve onun temsil ettigi sanat anlayigina bir tavirdir. Dadanin
oncii rolii ve tayin edici kavram biitlinliigii, burjuva toplumunun kendine yabacilagsmasina dikkat ¢eker.
Lukacs’in ifadesinde avangard; ge¢ kapitalist toplumdaki yabancilagsmanin ifadesidir. (Biirger,
avangard, s.161)

Sanatin sadece estetik bir sorun olmadigi sanat rejiminin degisim degerine gore bigim alan bir
modernizm sorunu oldugu, Boudelaire’in sdylemiyle “anlik ve sonsuz” olanla agiklanir. Ranciere’in
aktariminda kavram baska bir boyutuyla ele alinir, “Modernizm sanatin estetik olarak tanimlanmasint
isteyen ama bunun gerceklestigi tammsizlagma bicimlerini reddeden, sanatin ozerkligini isteyen ama
bunun oteki adi olan heteronomiyi reddeden diisiincedir. ”(Ranciere, 2012, s.70)Modernizme tabi olan
estetige en keskin tavir, hazir nesne gosterisinden geldi. Bu eylemde sanatin estetik kavramla temsil
edilmesi sorgulanir, estetik denklik konusunda sanati sanat olmayandan ayiran ve en 6nemlisi estetik
tekilligi ortadan kaldirma diisiincesi, Duchamp’in ¢alismasinda hayata gecirilir.Hazir nesneyi, sanat
kavramina doniistiiren eylem, avangard bir harekettir;estetigin sanati temsil etme noktasindan sokiiliip,
yerine hazir nesnenin yerlestirilmesidir.

Sanatin 6zgiirliik alanini genigleten ve sanat tarihinde bir kirllma noktasi yaratan bu ¢aligma, halen
miizede derin dondurucuda izleyenleri karsilamakta, kendisine atif yapilmayr memnuniyetle kabul
etmektedir. Biirger’e gére:Duchamp 't hazir nesneleri bir sanat eseri degil, birer gosteridir. Bu tiir bir
provokasyonlarin ¢ok sik tekrarlanmasi miimkiin degildir. Provokasyon, hedef aldigi seye
bagimlidir.(Biirger, 2012, 5.109)

1.2. lyinin Avangardla iliskisi

Adorno’nun, avangard hareketi, sanatin gelisim yasasi gibi gérme egilimine karsin, Poggioli,de benzer
bir tanim getirir, avangard “cagdas ve modern sanatin, doga yasasidir” demektedir. (Biirger, 2012, s.15)
Avangard, geleneksel olandan ayr1 kimliktedir, eskiyle arasina mesafe koyar ve kendini yeniyle ifade
eder, herhangi bir yeniyle iligkilendirildiginde yeni olanla sorun yasar. Yenilik, sanat tekniklerindeki bir
degisimden de nitelik olarak farklidir. Yeni kavrami yanlis degildir, s6z konusu geleneksel olandan
kopusu kesin bicimde tanimlamak agisindan fazla geneldir. “Yeni” kategorisinin, tarihsel avangard
hareketlerin kavranmasinda sinirli oldugu goriiliir. (Biirger, 2012, s.125) Ancak meta toplumunda “yeni”
kategorisi, igerigi belirten bir kategori olmadigi, sadece ortada goriineni temsil ettigini akilda tutmak
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gerekir. Yeni adina, birbirinden farkli olmayan {iriinlerin ortaya ¢ikmasi nihayetinde bir tiiketim nesnesi
oldugudur. Sistemin yarattig1 alg, tiiketimle beslenmeyi tavsiye eder. “Meta toplumu ancak iiretilen
mallar satildigi takdirde var olabilecegi icin, alicilart daima, iiriinlerin yeniligiyle etkilemek gerekir.
Kuskusuz yeniligin, birbirinden hicbir farki olmayan tiiketim nesmnesi oldugu asikardir”. Adorno,
sanatinda bu zorunluluga boyun egdigini diisiintir. (Blirger, 2012, s.123)Toplumsal-teknolojik bir
mekanizmayla orgiitlenmesi saglanan toplumun, tiikketim yasasina tabi olmasi ve yeniyi temsil eden meta
etrafinda ¢cogalmasi, toplumsal bir statiiniin varligindan ¢ok, tiikketim talebiyle ayn1 seviyeye getirilen
bireyin bir aradalig1 s6z konusudur.

Modernizmle ayni kavramlar tizerinde yiikselen avangardin sonu, 1968, Paris olaylarinda sosyalist
iitopyanin sona ermesiyle noktalandigi sdylenebilir. Sanat kurumuna bagkaldir1 ise; sanatin yeni merkezi
olan New York okulundan gelmistir. Danto’nun “sanatin sonu” diye elestirdigi, Andy Warhol’un neo
avangard ¢alismasidir. Sanatginin, pop art olarak {irettigi eser, tiiketim nesnesi olan Brillo kutularindan
yola ¢iktig1 ¢cogaltmalardir ve onlara yiikledigi kavram ¢eliskisidir.Calismanin ¢ikis felsefesi; basit bir
tilketim nesnesinden yiiksek sanat elde etmeyi amaglamaktir. Sanat rejimini hedef alan bu ¢ikis, sanatin
o ana kadar tasidig1 misyona gosterilen en biiyiik tepkidir. Kavramin inandiricilig1 avangard hareketin
yorumunda saklidir. Adorno’nun ‘“katilasmis ve yabancilagmis olana mimetik uyarlanma” diye
acikladigr calismayr Warhol gergeklestirmistir. Andy Warhol imgenin higliginin ve anlamsizligini,
imgenin goriinimiinii degistirerek sanata bir komplo kurdugunu herhalde farkinda degildir. Sanatin
sonunun baglangic1 olan kirilma noktasi; sanati ortadan kaldirmakla kalmiyor, sanatgiyr zanatkar
seviyesine indiriyordu. Biirger’e gore; bu kategoride séz konusu olan, metanin dogasi degil, yapay bir
sekilde metaya yiiklenen goriintiidiir. Simdi sanat meta toplumunun bu en yiizeysel unsuruna ayak
uyduruyorsa, bu yolla topluma nasil karsi ¢ikabilecegini anlamak zordur. (Birger, 2012, s.124)

Yeni adina enflasyon yasayan sanat diinyasinin, ihtiyag duydugu ilerlemeyi basarmasi miimkiin
goziikmemekle birlikte, yeniye duyulan giivensizlik sorunu, asil sanat olani ikileme itmekte ve onu
degersizlestirmektedir. Bu nedenle sanatin ilerlemesini kilitleyen yeninin 6lii dogmasi, sanatin
dolduramadig1 hayati kendine gore bigimleyen bir meta estetigine teslim etmis oluyor. Sanat olani taklit
etmekle bir deger yaratmayi ilke olarak benimseyen metalar,hayati temsil eden, yeninin gorevini
iistlenmis durumdadirlar. Ancak metalasan toplumda yeninin siradanlasan etkileme giicii, ancak bir
emtia degeri olarak, modayla smirli kalacaktir. Aslinda yeninin sanat adina herhangi bir etki
yaratamayacak olmasinin birinci nedeni, sanatin avangard 6zelligini yitirmesidir. Diger nedeni yeninin
eski olanla bagini kesmesi ve kendini bagimsiz ilan etme noktasinda herhangi bir iddia tasimamasidir.
Bu nedenle yeni, sosyal kategorik bir meta degerinin diginda bir deger olusturamaz.Eski olana aginalik,
birliktelik, rahatlik, geleneksellesen,giiven duyulan, tanidik,tedirginlik veya endiseye neden olmadan
saglanan sosyal doyum estetik olandir ve bu haz, yeninin heniliz bilinmeyen varligina tercih
edilir.Baudrillard’a gore; sosyallesmenin sahast genisledikce kiiltiirlesme gelisecek her nesne estetik
olacak ve hicbir sey estetik nesne olmayacak. (Baudrillard, 2012, s.78)

1.3. Metalasan Estetik

Sanat icinde sakli olan bilinmeyenin ancak entelektiiel bir deneyimle kazanilacak olmasi, meta
toplumunda fazla itibar géren bir deneyim degildir.Meta toplumunda yasanan endise, korku, kusku veya
seving, mutluluk gibi olumlu, olumsuz her tiirlii duyguyu tatmin etmek i¢in atilan her adim
estetiklesmeyle karsilanir. Degisimin dayattigi hayat pratigi; tiiketici kiiltlirii etrafinda sosyallesen,
kiskirtilmis, algist degistirilmis, yari bilingte olan yeni bir zihniyet dogurmustur. Biiyiik sehirlerden
kirsal kesime dogru bigimlenen meta toplumunun biling ve zihin agiklig1 bu olgunun gostergesidir.
Nietzsche’ye gore; bireyin eksiksiz gelismesinin kosulu, bireyler arasindaki en acimasiz savastir.
(Simmel, 2013, s.84) Sistem kendini kusursuzlastirdikga merkeze toplanma artar, biitiinlestirme ve
ayristirma arasindaki makas agilir, sistem digina itilme korkusu telas1 baglar, bu sosyal yapi, metalasan
toplumun tipik 6zelligidir. Diinyanin ideolojisiz kaldig1 bir ortamda sanatina politiklesen kimligi,
topluma ancak estetiklesmeyi miras birakabilir.

Toplumun metalagmasi, II. Diinya savasindan sonra ABD’nin basini ¢ektigi Neo liberal politikalarin
tiim diinya geneline yenidiinya diizeni olarak dayatilmasinin iiriiniidiir. Cevre filkeler ekonomiden-
politikaya, sanattan-kiiltiire hayatin tamamu, kiiresellesme projesiyle gevsetilerek sirketlesti. Kiiresel
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Olcekte sanatin melezlesmesi tesvik edildi, gizlenen yeni nesil somiirii diizeni, postmodern sanatin
romantik elestirisiyle gézden kagirildi. En biiyilk numara, sanatin en keskin politik tavir gosterdigi
izlenimi yaratan kavram fetisizmidir! Kavrama bogulan sanatin hayata dair anlatacak higbir hikayesi
olmamasina ragmen oyunun hala 1srarla siirdiiriilmesidir. Isin asli durumu idare eden postmodern bir
estetik diizen kurulmustur. Bu projenin diger bir ayagi, tiiketici kiltlirin{i 6rgiitlemektir. Budrillard’a
gore; gelecek zaman artik yok: Yani gelecegin tamami, ayni zamanda hafizasi oldugu ge¢mise tagind.
Dolaysiz bir ger¢eklesme ve ayni zamanda bir tiir hazir-nesne, ¢ok kiiciik bir zaman farkiyla her sey
aminda, anlik. (Baudrillard, 2012, 5.90)

Postmodern siirecin, sosyal ve kiiltiirel olan1 orgiitlemesiyle hiz kazanan tiikketim kiiltiirii, kiiresel
politikalarin saglikl yiiriiyebilmesi igin elzem olan adimlardan en 6nemlisidir. Kigkirtilan haz, estetik
nesneyle tatmin olmayi gerekli kilar, meta estetigiyle sisirilmis pratik hayat bu ihtiyaci fazlasiyla
karsilar. Dikkati dagilan algist degisen yeni tip toplum i¢in estetiklesme hayatin yegane amaci haline
gelir.Coktiigii diisiiniilen modernizmin, postmodernizm ¢atisi altinda dirilmesine, 6zgiirliik muamelesi
yapilmasi simdi sasirtict gelebilir. Postmodernizmin baslangigta modernist unsurlara yaslanarak
Ozgirlik vaat etmesi alan hakimiyeti kurmak i¢in atilmis kurnaz bir hamleydi. Sanatginin ige doniik
kavram ve imgelem diinyasinda bogulmasi gibi. Sanatta gerilim yaratan kavramlar; modernizmde
alicisina ulagirken, postmodern begeni kiiltiiriinde bir nevi tasarim nesnesine doniigiir.Ancak bu
gergeklik uzun siirmedi, yapilan manipiilasyonlarkisa siirede desifre oldu, simdi her sey daha anlasilir
durumdadir. F.Jameson’a gére,; Postmodernin, modern yiice 'yle baglarini koparmasi baslangigta bir
ozgiirlesmeydi. Ancak bu ozgiirlesme sonradan bozulmusg, “gercekligin genel olarak mekansal ve gérsel
bicimlerce somiirgelestirilmesini ve “bu yogun bicimde somiirgelestirilen gercekligin diinya olgeginde
metalagtirtimasini temsil eden yeni bir “Giizellik” kiiltiine doniismiistiir. Niteliksizlesen bu estetizmle
sanat bir kez daha bir tiiketim malzemesi haline gelmistir. (Anderson, 2012, 5.185)

Dervig Ergiin, “ Hala Ciplak™ 2012
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Sanat rejimine kosut olan estetiklesme, postmodernizm nezninde kategorik bir icerik kazanarak, tiiketim
kiiltiiriinii idare eden piyasa estetigine doniisiir. Sanat rejiminin tiim kazanimlar iizerine ve gelecegine
ipotek koymus bir statiiyli temsil eden Postmodernizmin, sdylevi ozgiirliikklerden yanadir, bu durum
gelismeleri provoke eden birincil etmendir. Diger 6nemli bir gelisme sanatin kavram sarmalinda, daha
¢ok bir meta olarak {iretilmesidir. Bu durum hazzi koriikleyen arzu nesnesinin bir estetik meta olarak
hayat1 kendine gore yeniden bicimlemesini hakli ¢ikarir. Bu gelismeler tiikketime dayali bir kitle
kiiltiiriinii yaratmak adinadir. Boylece sanatin seylesmenin disinda, sanat rejiminin; tizerinde her tiirli
manipiilasyon yapilabildigi ve 6zgiirliik alan1 olarak goriilen bir kadavra pratigi deneyiminden baska bir
sey olmadigi gercegidir. Fakat Gte yandan postmodernizm, satabilecegi ¢cok cazip bir kiiltiir emtia
degerine sahip olmustur. Artik sanat, kiilt degerinden ziyade, piyasa degerine gore iiretim yapilan bir
miibadele aracidir.

Sanatin tasarlanip tiretilmesi ve bir endiistri iiriinii gibi pazara siiriilmesi, postmodern sanatin, diinya
goriisiidiir. Asin estetiklesen hayatin, bir tasarim nesnesinden ibaret oldugu anlayisi ile provoke edilen
0zne;piyasa estetigine dahil olan bir figiirasyon konumunda,piyasa ekonomisine tabi olmustur. Foster’e
gore; Aligveris, belki de elimizde kalan son kamusal etkinlik bicimidir. Giderek daha da saldirganlasan
bicimler araciligiyla, kent hayatinin hemen hemen her alanmina yerlesmekte, hatta bu alanlarin yerini
almaktadir.(Foster, 2015, s.77)Tiiketim aligkanliklari, metalasan estetik izerinden daha kiiltiirel olurken
imgeler, sozciikler, ses ve goriintiiler de satigin, teshirin bir parcasina doniigiir. Gorsel teshirle, satin
alma duygusunu kigkirtmak ve algida segicilik olusturmak igin tiiketici slirekli kontrol altinda tutulur bu
bir satig stratejisidir. Foster’e gore bu durum; Teshir ile miibadele degerlerinin hizmetine giren tasarim
ile sergi bugiin hi¢ olmadig1 kadar 6n plandadir. (Foster, 2015, s.107)

AN O RE X

Oliviero Toscani, 2017

Kiiltiirel olanla bagini siki tutan estetik metanin, hayatta daha fazla s6z sahibi olmasiin bir diger sebebi,
iletisim teknolojisinde gerceklesen dijital devrimin olanaklarindan daha fazla yararlanmasidir. fletisim
aginda dolasan kitlenin her biri potansiyel bir tiiketici adayidir, vitrine siiriilen bin bir ¢esit gorsel estetik
metadan etkilenmemesi diisiiniilemez. insan piskolojisine dayali tiiketici davramlarini takip eden
istatiki veriler bu konuya dikkat ¢ceker. Tasarim nesnesine bagimli tiiketici kitleyi, meta estetigi etrafinda
sekillendirmek ve hayat tarzi iizerinden yonetmek postmodern kiiltiiriin politik stratejisidir.Kendi
zaman-mekan boyutunda yonetilen, bagimli, yar1 6zerk, asin estetiklesmis, ayn1 zamanda sadik bir
miisteri olan insan kitlesi, istenen politikadir.Jhon Seabrook: Begeni benim kiiltiirel sermayemdi, 0ysa
artik hi¢ bir degeri kalmadi, derken piyasa kiiltiiriine karst asir estetiklesmeyi elestirmektedir. (Foster,
2015, 5.16)
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2. SONUC

Modernizmle birlikte estetik kavraminin merkezi rolii dnceliginin kaybolmasi, endiistrilesmenin 6n
kosulu gibi goriilen estetiklesme anlayisina yaradi. Bu sayede, meta ile sanat eserini birbirine yaklastiran
“tasarim” fikri; modernizmin en itibarli eylemine doniistii. Hayat1 yeniden tasarlamak iddiasi tagiyan
anlay1s; sanat ve miize arasinda arsiv konumunda kalan sanat eserinin pasif konumunu hedef aldi, bu
konuda {iriin vermis 6ne ¢ikmis tasarim hareketleri, Craft and Desing, Art Nouveau, Bauhaus ve diger
hareketlerdir. Modernizmde tasarimin var ettigi endiistriyel estetik dil, postmodernizmin temsil ettigi
estetik metadan bagka bir seydir. Modernizm kavrami endiistri sektoriinii de kapsayan zorunlu bir
gelisimdir, ve piyasaya siiriilecek iirlinlerin satigini artirmak i¢in estetik bir ideallesmeye gitmek ilerleme
ilkesidir. Ancak postmodernizmde, tiiketim toplumu olarak adlandirilan kitleye,sanat eseri muamelesi
goren tasarim nesnesi iiretmek bir hayat goriisii ve bir neo liberal politikadir. Meta estetigi, sanatin
bosalttig1 veya bosaltmak zorunda kaldig: alana yerlesmekle, kiiltiirel oldugunu, gecici olmadigini neo
liberal teoriyi hayat gecirmek i¢in bir alt yap1 teskil ettigini gdstermektedir. Stallabrass’in ifadesiyle,
“Moderniteyle birlikte endiistrilesmenin 6n kosulu gibi goriilen estetiklesme kaygisi metalar1 sanat
eserine yaklastirmigtir.” (Stallabrass, 2016, s.72)

Estetiklesmeyle alan hakimiyeti kazanan tasarim ve onun izdiisiimii giizellik; islevsel, ideal olan1 temsil
eden emtia degeriyle, sanat rejimini manipiile edecek giice ulasmig ve daha da ileriye giderek hayati
sadece tiikketim yasasiyla idare edilen bir tiiketici sinift yaratmistir. Metalasan estetik nesne; sanat adina
hareket etmeye baslamakla, kiiltiirel olanla i¢ ice gecmis bir kategoride; yer alan imge, soz, ses ve
goriintiilere dayali bir satis1 veya teshiri biinyesinde barindir durumda; kendini kiiltiirel bir figiirasyon
olarak niteler.Hayatin 6zellesmesiyle kurulan sistemde; basta smif bilincini buharlagtirmak, kar
maksimizasyonu gizlemek, kiiltiirii estetiklestirerek sanatin biinyesinde bulunan inandiricilig1 ortadan
kaldirip islevsiz birakmak ve agilan alana kendisinin yerlesmesidir.Bu nedenle modernizme ait“sanat
degeri” kavrami, bundan bdyle yapi-sokiim deney atdlyesinin bir kadavrasidir. Sanatta gerilim yaratan
kavramlar; modernizmde alicisina ulasirken, postmodernizm de begeni kiiltliriinde bir nevi tasarim
nesnesine doniismiistiir.

Imgenin maddelesen ve goriiniir hale gelen sanat kavrami, sanat rejimini temsil etme noktasinda yeterli
giivenceyi verecek araglart kaybetmis oldugundan, ortaya g¢ikan calisma, estetik nesne kategorisini
asamiyor ve bu ylizden kendi yasal varligin1 zan altinda birakiyor. Tasarim nesnesinin ulastig1 estetik
alan hakimiyetine bu yiizden postmodern sanatin tesir edip onu temsil noktasindan uzaklastiracak ne bir
giicli ne de bir inandiricilig1 kalmstir, ¢linkii kendisi de nihayetinde estetik rejime tabidir. Bu nedenle
hayati savunacak bir sanat rejimi heniiz ufukta goriinmiiyor, diinyanin postmodern politikalara mahkum
edildigi bir ortamda. Sanata doniistliriilen metalardan gercegi anlatmalart veya karsi direng
gostermelerini beklemek nafiledir, siiriimde giincel olan,sahte ve tesiri olmayan bir gosteriden ibarettir.
Olusturulan tiiketim toplumunda bagat olan; evrensellikten ziyade yerellik, homojenlikten ziyade
cesitlilik, farklilik, katilmcilik yerine aykirilik, toplumculuk yerine bireyselcilik, demokrasi yerine
liberal serbestlik, ulus devlet sistemi yerine ufalanmis konfederal sistem ve kiireselcilik gibi st anlatilar
melezlesmenin slogan haline getirdigi baz1 sablonlardir. Yapilmak istenen insanligin ge¢mis tarihini
yasamdan ve hafizalardan silinmesini saglamak ve neoliberal iitopyay1 hayata gecirmektir, tasarim
nesnesinde yogunlasan kitle sadece ilerleyen yolda bir basamaktir.
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