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Tiirklerden ¢ikmis olan sarki tarzi, dortliikler halindedir ve bestelenmek i¢in kaleme alinir. Sarki i¢in; on yedinci yiizyilda
Na’ili ile baglamig, Nedim’le revag bulmus, Seyh Gélib’le zenginlesmis ve pek ¢cok miisiki iistadinin katkilariyla da Tiirk
Sanat Misikisi’nin 6nemli bir subesi olarak giiniimiize kadar gelmistir, demek miimkiin. On sekizinci yilizyilda yasayan
ve divan siirinin zirve sahsiyetlerinden sayilan Seyh Galib, mesnevi ve gazelde oldugu gibi sark: tlirtinde de maharet
gostermis bir sairimizdir. Onun, serhinde bulundugumuz bu sarkisi, bestelenmis eserleri i¢inde iinlii olanlardandir. S6z
konusu manzume, bes bentten (dortlilk) olugsmaktadir ve ask ekseninde vefaya, sadakate dair sarsilmaz bir kararliligi
islemektedir. Siirde, hitap edilen sevgilinin kim olduguna dair tam bir tespite varmamizi imkansiz kilacak derecede
tasavvufi sembollere, zengin ¢agrisimlara yer verildigini goriiyoruz. Boylelikle, bu sarkinin, her mesrepteki okuyucuya
ayn1 anda hitap etme amaciyla kaleme alindigi anlasilmaktadir. Kimi ders kitaplarinda yalnizca gliniimiiz Tiirk¢esiyle
nesre ¢evrildigini gérdiigiimiiz bu sarkiy1 serh denememizden amag, rafine kiiltiiriimiiz ve zevkimizin giincellenmesine
katkida bulunmaktir.

Anahtar Kelimeler: Sarki, Siir, Seyh Galib
ABSTRACT

As a form of song, which has firstly been performed in Turkey, it is in form of verses and grinds out in order to be
composed. For the song, it is possible to say that, it was started by Na’ili in 17 th century, then it was in vogue by Nedim
and rose with Seyh Galib, and it has survived until today as a branch of Turkish Art Music with the contribution of many
music masters. Seyh Galib,who lived in 18 th century, was one of the most important person in Ottoman poetry. He
demonstrated skills in not only mesnevi and gazelle, but also branch of musics. That song of his, which is about to be
paraphrased, is the most popular one among his work of arts. The poem, which is being talked about, is consist of five
subparagraphs. The plot tries to tell us an unshaken darkness about a love affair which is consist of loyalty. The poem
gives place to many rich associations and sufistic symbols which make reader not to be easily able to determine who the
beloved person is. Hereby, it is clearly understood that, that song was approached in order to address to everyone who
has the same disposition at the same time. The purpose of why we are paraphrasing this song, which has prosed to today’s
Turkish in many books, is to contribute to update the refined culture and pleasure of ours.

Key words: Song, Poem, Poetry, Seyh Galib
Sarki*

1. Farig olmam eylesen yiiz bin cefd sevdim seni
Béyle yazmuig almima kilk-i kaza sevdim seni
Ben bu sézden donmezem devreyledikee niih felek
Sahid olsun askima arz u semd sevdim seni

! Naci OKCU’nun yayimladig1 Seyh Galib Divani 'nin 435-436. sayfalarinda “Sarki-i Ahar” serlevhasiyla yer alan bu sarki, Galib’in on bir sarkisindan
onuncusu olarak gecmektedir. Bilinen ii¢ ayri bestesinden ilki, Saadettin KAYNAK tarafindan Isfahan makaminda ve Diiyek - Devr-i Revan usiiliinde;
ikincisi Cemal CALAN i, Tahir-biiselik makaminda agir-aksak olarak; iigiinciisii ise Yalgin TURA 'min, Beyati makaminda, Tahir-buselik-Agirsak
tarzindadir. (0. D.)

Naci OKCU ,Seyh Galib Divdni, KB Yay., Ankara, 1993, c.1, 5.435-436
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2. Bend-i peyvend-i dilim ebrii-y1 gadddrindadir
Riste-i cem’iyyetim ziilf-i siyeh-kdrindadur
Hastayim iimmid-i sthhat ¢esm-i bimdridadwr
Bir devasiz derde oldum miibtela sevdim seni

3. Ey hilal ebri dilin meyli sanadir dogrusu
Sti-y1 mihraba nigdhim gec-edddir dogrusu
Ra kasindan inhiraf etsem riyddir dogrusu
Ya sevab olmus veyd olmus hata sevdim seni

4. Bi-gubdrim hasret-i hattinla hdk olsam yine
Sohbetim rih-i lebindendir heldk olsam yine
Tig-1 gamzenden kesilmem ¢ak ¢dk olsam yine
Hdsuli bihiide cevretme bana sevdim seni

5. Galib-i divaneyim Ferhad ii Mecniin’a sald
Yiiz ¢evirmem olsa diinyd bir yana ben bir yana
Sem 'ine pervdneyim pervd ne lazimdir bana
Anlasin bigane bilsin dsina sevdim seni

Seyh Galib
(fa’ilatiin / fa’ilatiin / fa’ilatiin / fa’iliin)

1. GIRIS

Sark, siir ve miisiki gibi iki ayr1 kutuptan beslenerek ortaya ¢ikmis bir sanat subesidir. Siir olarak sarki, divan
edebiyati nazim sekillerinden murabba’in hafif degisikliklerle bestelenmek i¢in yazilanina denir. Tiirklerden
cikmis ve Hicaz, Nisabur, Nihavend, Isfahan... gibi cografik isimleri iceren makam adlarindan anlagilacagi
iizere, tim Dogu’ya yayilmistir. Sarki diye anilmasi, biiyiik 6l¢iide bu ylizden. Saz edebiyatindaki, daha milli,
yerel olan tirki’nin (tiirkii), divan siirindeki karsihigidir ve sekil olarak kosmaya benzer. Genellikle ilk benti
ile en giizel benti bestelenir.

Divan edebiyatimizda ilk olarak Na'’li-i Kadim’de goriilen sarki (Ipekten, 1990: 15), Nedim’de gelisip
zenginlesmis ve klasik siirimizin zirvelerinden Seys Gdalib’e yol vermistir. Seyh Galib’in; gazellerine gore
daha agik ve ilan edici bir iislupla kaleme aldig1 sarkilarinda da yer yer Sebk-i Hindi’nin? kaginilmaz icabini,
az sozle ¢ok sey anlatma 6zelligini, géormekteyiz. Ayrica Nedim’deki sih eda ve Vasif’taki -anlami ihmal
edecek kadar- ahenge yaslanig, Seyh Galib’in sarkilarinda daha ciddi, agirlikli ve derin bir sdyleyise donisiir.

Serhinde bulundugumuz sarki, Divdn-1 Galib’deki Sarkiyydt kismina ait onuncu manzumedir (Okgu, 1993:
435-436) ve yer yer maveradan haber verici sarsilmaz bir irade ile -giiniimiiz lisaninca- “6liimiine sevmek”
temasini icermektedir. S0z, anlam, ses ve ahengin adeta at bas1 kosturuldugu bu esere dair, nesre ¢evirmeler
disinda, esasl bir serh ¢alismasina rastlamamis oldugumuzu belirtmeliyiz.

Bu yazi, serhte usuliin temellerinden olan donemin siir Ozellikleri ile sairin kisiligi dikkate alinarak
hazirlanmistir ve sarki tarzi gibi séziin nagmeye doniistiigli, masikinin neredeyse konugmaya basladig1 bir
kivamun kiiltiiriimiize, zevkimize kazandirdiklarina dair bir tefekkiirii hedeflemektedir.

1. Bent

Farig olmam eylesen yiiz bin cefd sevdim seni
Boyle yazmig almima kilk-i kaza sevdim seni

Ben bu sézden donmezem devreyledikee niih felek
Sahid olsun askima arz u semd sevdim seni

(Ey sevgili,) yiiz bin(lerce) eziyet etsen (de) seni sevdim. / Kazd (ve kader) kalemi almima béoyle
yazmis(tir): Seni sevdim. / Dokuz (kat) gék(ler) donmeye devam ettikge ben bu (““Seni sevdim”) soz(iin)den
vazgecmeyecegim! / Seni sevdim! Yer ve gok askima sahit olsun!

2 Sebk-i Hindi: “XVII. Yiizyilin iislup modast haline gelen Sebk-i Hindi Iran’da dogmus, Hindistan - Tiirk imparatorlugu sarayinda gelismis ve bu
yiizyilda, Tiirk edebiyatin tesiri altina almistir. Sebk-i Hindi, Hind yolu, Hind tarzi veya Hind iislubu demektir. Bu iislubu kullanip gelistiren sairlerin
hemen hepsi Tiirk asillidwr.” Biiyiik Tiirk Klasikleri, Otiikken-Sogiit Yay., Istanbul, 1988, c.5, 5.64-65
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Sairin ¢mlayici bir duyuruyla giris yaptigi bu ilk bentte, siir boyunca sergileyecegi, askin tezahiirleri olan isyan,
inat ve irade edalarinin basglangicini gérmekteyiz.

Birinci ve ikinci misrayi ters ¢evirerek sebep sonug tarzindaki su anlam iliskisine varabiliriz:

“Seni sevdim. Kaza ve kader, almma béyle yazdigi icin yiiz binlerce aci ¢ektirsen bile senden vazgececek
degilim!”

Bentlerde asil anlatilmak istenenin hep iiclincii misrada verildigini dikkate alarak ilerledigimizde, evrendeki
doniisler® devam ettikge, yani kiyamete kadar, sairin bu “seni sevdim” sdziinii dilinden diisiirmeyecegine dair
kararliligiyla karsilasiyoruz.

Ve son misrada ise, yerler ve gokler sahit tutularak bu sevginin “Ask” oldugu ilk kez ilan edilmektedir.

A

Sevmenin bir alin yazisi oldugunu belirten “Kilk-i kazad” terkibinde anlama daha miinasipken ve vezne de
uygunken, ni¢in “kader” degil de “kaza” kelimesi tercih edilmistir? Ciinkii basa gelen, asktir ve o, siikkiinetle
kabulii gerektiren bir teslimiyetten 6te, felaket karsisindaki panik refleksine sebep bir “kaza “dir.

Divan sairinin kelime se¢imindeki geleneksel titizligine ve Seyh Galib inceligine dair, dikkat ¢ekici olan bu
noktayi tespit ile devam edelim.

“Farig olmam” ile “dénmezem” sozlerinin belirttigi olumsuzluk vurgusu ve kismen polemik iislubuyla
sezdirilen isyan durusu, bu siirin ana temasidir. Klasik siirimizde bu ifade tarziyla, bir miinakasa havasiyla,
seviyor olmay1 anlatmanin koklerini, on dordiincii ylizy1l sairlerinden Kadi Burhanettin’e kadar gotiirmek
miimkiindiir:

“Nola seni sevmigem kdfir degiilem ahir
Ciimle seni severler ben bir degiilem dhir”
Kadi Burhdnettin - (Demirbag, 2011: 81-87)

Peki; yliz bin cefaya ragmen sairi vazgegirmeyen, fezalarin doniisiiyle beraber varlig1 devam eden, yerlerin ve
goklerin gahit kilindig1 bir alin yazist olan boylesi bir agk, kime karsi duyulmaktadir? Hayal aleminin yerden
Ars’a kadar seferber edildigi siddette bir sevmek, maddi ve fiziki anlamda etten kemikten bir insana, bir kadina
kars1 m1 yasanmaktadir; yoksa kiyas, tahmin ve tarif 6tesi mutlak giizellige mi?

Siirde ulvi olanla maddi olanin en cok birbirine gectigi ve diigiimlendigi alan, siiphesiz ki divan
edebiyatimizdir. Ayni siir iginde hem ilahi, hem beseri olana vurgu yapabilmenin sdyleyis kivrakligi, asirlar
icinde had tanimaz noktalara kadar varacaktir. (Demirbag: 2011, 14) Ciinkii siirde ¢ok boyutluluk, tiirlii anlam
katmanlari, ¢agrisim zenginligi ve her mesrepteki okuyucuya ayni anda hitap edebilme maharetinin
sergilenmesi... gibi 6zellikler, ulvi olanla maddi olanin birbiri i¢inde verilmesini gerekli kilmaktadir.

Bu durumda sairin kisiligi belirleyici olmaktadir. Serhinde bulundugumuz sarkidaki asik roliinii istlenmis olan
sair, Seyh Galib degil de mesela Nedim olsaydi -ki o, bizim divan siirindeki Casanova’mizdir- hayal zorlayic
miibalagalarla “...sevdim seni” dedigi kisinin bir kadin, bir dilber oldugunu rahatlikla sdylemek miimkiindii.

Ama s6z konusu misralar1 yazan, Seyh Galib.

O, bir seyhtir ve Mevlevilik hiyerarsisinde énemli birer riitbe olan “dede "lik*, “postnisin "lik® gibi makamlara
sahiptir.

Oyleyse bu dortliikte, yerlerin ve goklerin sahadeti davet edilerek “...sevdim seni” denilen muhatabin kim
olduguna dair, tirpertici bir ihtiyatla yaklagim, kaginilmazdir.

2. Bent
Bend-i peyvend-i dilim ebrii-y1 gadddrindadir
Riste-i cemiyyetim ziilf-i siyeh-kdrindadwr

Hastayim iimmid-i sthhat ¢esm-i bimdrindadwr

% Yedi tabaka olarak bilinen géklere Ars ve Kiirsi de eklenerek onlarin dokuz kat olduklar: kabul edilmigtir. Ayrica, sairin “donmekte olan gokler”
tasavvuru, sasirtict bir bi¢imde giiniimiiz modern fizik ve astronomisiyle uyum belirtmektedir. Kozan DEMIRCAN, “Yoksa Evren Topag¢ Gibi Doniiyor
mu?”, Bilim-Teknoloji, 2016, (khossan.com); Iskender PALA, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Ak¢ag Yay.,Ankara, 1989, c.1-2, 5.164-166

4 Dede: “...Mevieviler seyhlerine dede derlerdi.” Mehmet Zeki PAKALIN, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligii, MEB, Istanbul, 1993, c.1,
5.410

S Postnisin: “Posta oturan seyh; seccade-nigin, tekke-nigin.” Siilleyman ULUDAG, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, Kabalc1 Yay., Istanbul, 2005, S.288
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Bir devdsiz derde oldum miibteld sevdim seni®

(Ey sevgili,) gonliimiin ¢oziilmez diigiimii, acimasiz kaslarindadir. / Toparlanmis olmamin sarti,
karanlik isler ¢eviren siyah ziiliiflerindedir. / Hastayim, sifd iimidi (senin) hummdl gézlerindedir / Caresi
olmayan bir derde yakalandim, seni sevdim!

Bu doértliikte bir olamayisin, bir imkansizligin siiriyetini goriiyoruz.

Divan siirinde sevgiliye ait giizellik unsurlarindan her biri, bir ifadeye sahiptir. Asirlarin kaliplastirdigi
mazmunlarla sa¢, uzaklik ve ayrilik; goz, ecel; agiz ise can demektir. Peki ya kaglar, onlar neyi gagrigtirir?
Kaglar, “-Haywr!™1 sOyler. Esasen kaglarimizla yapabilecegimiz tek mimik, red anlaminda “Hayir!™1 isaret
etmekten ibarettir.

Ik misrada goniil, kaslara dolannmus bir kérdiigiimdiir; ama kaslar “-Hayir! ”dan baska bir sey bilmez.

Ikinci misrada toparlanmanin, bir biitiin olmanin sarti, siyah ziiliiflere baglidir; ama o ziiliifler daginikligin,
perisanligin ta kendisidir.

Uciincii misrada hasta oldugunu bildiren sair, sifa (imidini sevgilinin gozlerinde aramaktadir; ama o gozler,
atesli bir hastanin derin ve anlamli bakislarina sahiptir.

Dordiincti misrada ise, hiikiim bildirilmektedir: Bu caresi olmayan bir derttir, bir iptiladir. Ve biitlin
imkansizliklar, olamayislar, iki kelimede 6zetlenmektedir: “-Sevdim seni.”

Kaglarin hayir’t ile belirtilen olamayis, nedir? Ziiliflerle anlatilan daginiklik, toparlanamayis, kesretten
kurtulamay1s, nedir? Ve de atesli, hasta gozlerden umulan sifanin imkansizligiyla dermansiz derde miiptela
olus, nedir?

Biitiin bunlar, hiisranla sonuglanmis bir agkin hikayesi midir; yoksa “seyr i stiliik "

bir “kabz " halini mi sembolize etmektedir?

esnasinda yasanilan rihani

Seyh Galib’in seyhligi, tezatlarla, buhranlarla gecen kirk iki yillik kisacik hayati ve onun kapali, imali
sOyleyisleriyle nasil bir Sebk-i Hindi ustasi oldugu dikkate alindiginda, bu bentten hangi anlami ¢ikarmak
miimkiin degil ki?

“Diistii yine deli goniil gozlerinin hayaline
Kim ne bilir bu gonliimiin fikri nedir hayali ne”
Nesimi (Ayan, 2014: 637)
Bu noktada bir Arap atasoziinill, “El-md'na fi batni's-sa'ir 1, hatirliyoruz. Yani “Mdna (siirin degil,)
sairin icindedir.”

Ses ve ahenk bakimindan klasik siirimizin nadir 6rneklerinden biri sayilabilecek bu dortliigiin giris
sozcikleri olan “bend” ve “peyvend” kelimelerindeki ¢inlayislar ile misra sonlarindaki
“...rindadwr"larin vuruslari, tam da sarki olarak kaleme alinmig bu manzumede, séziin misikiye
yaklastirilmasindaki maharet yoniiyle dikkat ¢ekicidir.

3. Bent

Ey hilal ebri dilin meyli sanadwr dogrusu(
Sti-yt mihraba nigdhim gec-edadir dogrusu
Ra kasindan inhiraf etsem riyddir dogrusu
Ya sevdb olmus veyad olmus hatd sevdim seni

Ey hilal kag(li sevgili,) dogrusu, gonliin yonelisi sanadir. / (Bu nedenle kible ciheti olan) mihraptan yana
bakisim, gercek su ki, sersemcedir. / Rd(yr andwran) kasindan baska bir tarafa yonelsem, dogrusu (bu)
ikiyiizliiliiktiir. / Sevap da olsa, giinah da olsa seni sevdim!

® Cemal CALAN’1n Tahir-biselik bestesinde ilk bentten sonra bu ikinci bentin son iki musras, sarkiya dahil kilmmistir. O.D.

" Seyr ii Siiltik: “Tarikate girip miintesiplerinin ddet ve fiilleriyle Gmil olmak yerinde kullanilir bir tabirdir.” Mehmet Zeki PAKALIN, Osmanl Tarih
Deyimleri ve Terimleri Sozligii, ¢.3, 5.287-291

8 Kabz: “Sdlikin gonliiniin hesaba cekilmesi ve sikistirilmasi...” Siileyman ULUDAG, Tasavvuf Terimleri Sozligii, s. 201
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“Dogrusu” rediflerinin tekrar tekrar vurgulayisiyla bir itiraf tavr iginde agkin ilanini igeren bu bent, asil
anlatilmak isteneni 6zetlercesine manzumenin tam ortasina yerlestirilmistir.

Yine kaslar, yani imkansizliklar s6z konusudur ve ilk {i¢ misra, egrilikler ifade eden kavis hayalleriyle baslayip
“dogru”lukla bitmenin keskin tezatlarin1 barindirmaktadir.

Denilebilir ki bu sarkinin tamami bu dortliigiin i¢indedir ve hem olamayisin hem vazge¢meyisin celiskileri,
yalcin ikilemler halinde “dogrusu, gercek su ki” itiraflartyla dile getirilmektedir.

Ik misrada kasin hilalle 6zdes kilinisi, ancak kuvvetli bir dikkatle gdzlemi gerektirecek derecedeki uzakligi,
kurbani, feda olmayi... cagristirmaktadir ve boyleyken yine de yonelis, o kaslaradir.

Ikinci musrada miithis diyebilecegimiz bir itiraf edasiyla, ayni zamanda bir seyh olan sairin kibleye
yonelememekten yakindigina sahit oluyoruz. Biitiin siirin rihu, bu misradir, demek miimkiin. Sairi mihrap
cihetine donmekten alikoyan ve bunu da boylesine bir feryatla ilan etmeye zorlayan hal, nedir? Amag, agkin
kendi disinda higbir seyin varligina izin vermeyen azametini mi anlatmaktir; yoksa Hakk’a yonelmede ayak
bag olabilecek fani ilgilerden kurtulamayisin ¢aresizligini mi dile getirmektir?

Bu noktada Galib’in: -Sunu demek istemistir, seklinde bir tespite asla izin vermeyecek maharetteki tislubu,
okuyucunun 6niine set cekmekte, bariyer teskil etmektedir.

Ucgiincii musra, yine egrilik dogruluk tezad iizerinden kaslara perginlenmis olmanin ifadesiyle siirdeki yerini
almistir. “Rad” hem kag1 andiran kavisli sekliyle bir harf, hem de bildigimiz (-e,-a) yonelme ekinin Farscadaki
sOylenisi. Zaten bastan basa yonelme temasinin iglendigi bu dortliikte anlam miinasebeti bakimindan boyle bir
tevriye goriintiisiiniin son derece isabetli bir bulus olduguna dikkat ¢ekmeliyiz.

Bir 6nceki misrada mihraba, kible yoniine, bakisinin bile gevsek¢e oldugunu itiraf eden sair, bu iiglincii
musrada, o kaglardan baska bir tarafa meyletse bile, bunun aslinda bir riyakarlik sayilacagini itirafla, bir sonraki
misraya yol vermektedir.

Dordiincii misrada Galib, agka maglup olusuna dair itirafini siirlestirmis. Bu, tam bir pes etme halidir ve sevap
da olsa, hata da olsa sevmek gibi artik geri doniilmez bir noktaya saplanmis olmanin ilanidir. O kaglar, gokteki
hilal kadar uzakta olsa bile, kibleye yonelmeyi engellese bile, hayir ya da ser olsa bile... olan olmustur; ask
hali galip gelmistir.

Siirin merkezinde yer alan bu bentten dnceki ve sonraki bentler, denilebilir ki hep bu bentteki “sevmis olmay1
ilan”1n titresimleri lizerinedir.

Dikkat c¢ekicidir ki diger pek cok manzumesinde, 6zellikle gazellerinde, oldukga iistii kapali, agir basl, zarif
ve sakin bir soyleyisi tercih etmis olan Seyh Galib, bu sarkisinda Fuziili’yi ve Nesimi’yi andirircasina ¢ilginca
bir feryat iislubunu benimsemistir. Askl ve ayriligi isledigi diger siirlerinde genellikle mahzunca bir durusu
sergileyen sair, denilebilir ki bu siirinde Mecniin’dur.

Tasavvufi telakkiye gore varlik, agkla miimkiindiir ve insan, asik olmakla diger yaratilmislardan {istiin
kilimmustir. Oyleyse ask; bir makamdir, bir riitbedir ve ilan edilmesi gerekir.

“Ask bir sem’-i ildhidir benem pervanesi
Sevk bir zencirdir gonliim anin divanesi”
Hayali (Tarlan, 1992: 303)

Seyh Galib’in, Mevlevilik yolunda geng bir “Pir” oldugu da dikkate alinarak bu sarki incelendiginde, s6z
konusu feryat ve ilan tavrinin rithani bir hal geregi olduguna dair bir tahmine ulagsmak miimkiindiir.

Degil mi ki Hiisn ii Ask’1n gairi, bu sarkisinda Hiisn’den ¢ok, Ask lizerinde yogunlagmustir; 6yleyse onun, aska
dair ¢ilginlig1 yasamakta, ilan etmekte oldugu sonucuna varilabilir.

“Nedir can kim ani sen ndzenin candne vermezler
Sana agsik olanlar yoluna cand ne vermezler”
Hayali (Tarlan, 1992: 125)
4. Bent
Bi-gubdarim hasret-i hattinla hak olsam yine

Sohbetim rith-1 lebindendir heldk olsam yine
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Tig-1 gamzenden kesilmem ¢dk ¢ak olsam yine
Hdsili bihiide cevretme bana sevdim seni

(Ey sevgili, incecik) hattimin hasretiyle toprak olsam (da bir sey degismez, ben) yine (senin, goniil
aynasinda zerre kadar) toz olmayan (bir asigin)im. / Helak olsam (bile, olanca séziim) sohbetim yine (de
senin) can bahseden agzindan kaynaklanmaktadir. / (Hatta) par¢a parca olsam, yine (de senin) kili¢ (gibi
keskin cazibeye sahip) bakisindan kopamam / Soziin kisasi, bana bog yere cefa etme; seni sevdim (bir defa)!

Glinlimiiz diliyle: “-Sevdim, otesi yok!” seklinde 6zetlenecek bir kestirip atmay1, Seyh Galib’in bir dortliige
nasil yaydigini seyretmekteyiz:

Yerle bir olsam, heldk olsam, par¢a parca olsam; seni sevdim! Bu, kesin ve degismez! Oyleyse bos yere bana
eziyet edip durma, ey sevgili!

Sarsilmaz bir kararlilik ve muhatab1 ikna ¢abasinin, niyaz edasiyla i¢ ige verildigi bu bentte, asik roliindeki
sairin o miicerret sevgiliye yakarisini okuyoruz.

Birinci misrada divén sairlerinin siklikla kullandigi “Aat” mazmunuyla sevgilinin yiiziindeki ayva tiiyciikleri
konu edilmistir.

Yakindan bakildiginda ancak fark edilebilen o incecik tiiyciikler; korpeligin, safligin alameti oldugu gibi, o
cemale ne kadar yaklasildigina dair de fikir vericidir ve “hattimin hasreti”, bir tamlama halinde sevgiliye
yakinlik 6zlemini ifade etmektedir.

Ayrica, hattatin ¢ok ince ¢izgiler kullanarak uzun Kur’an strelerini veya Kur’an’in tamamini tek levhaya
s1gdirdig1 yazi tiirtine “Gubdri Hat” denildigini biliyoruz.

Ve de gozle kolay goriillmeyecek kadar ince toz demek olan “gubdr” kelimesi ve asik sairin yerle bir halini
anlatan toprak anlamindaki “hdk” sdzctigii. ..

Iste biitiin bunlarla olusturulan tenasiiplerin bize anlattig1 “hiclik makam:” ...
Oyleyse, ayn1 misradan sunu da anlamak miimkiin:

O cemale yakin olmanin ézlemiyle toprak olsam dahi, o cemalin azameti, ihtisanmi karsisinda yine de bir toz
zerresi bile degilim!

Tek misrada sergilenen boylesi anlam katmanlar1 ve i¢ ice ¢agrisimlar zenginligi, bir Sebk-i Hind1 ustasi olan
Seyh Gélib’in az sozle ¢ok sey anlatmadaki dehasina dair piriltilar sunmaktadir.

Ikinci mmsra, “Sair heldk olsa da ashinda onun tiim séyledikleri, sevgilinin hayat sunan agzindan
kaynaklanmaktadir” ciimlesiyle 6zetlenmesi miimkiin bir “Vahdet-i Viiciid”® gondermesini iceriyor. Yani
seven de sevilen de; 6ven de dviilen de hakikatte yalnizca bir varliktir.

Demek oluyor ki sairin sevgiliye dair tiim soyledikleri, aslinda sevgilinin sdylettikleridir.

“Ben o kudsi nefesin iifledigi kamigim;,

’

Ses onun, ben imzami atmisim, atmamigim...’
Necip Fazil (Kisakiirek, 2005: 104)

Divan siirinde sevgiliye ait bir glizellik unsuru olan dudak, sair muhayyilesindeki olanca kiigtikliigline ragmen,
asirlar icinde pek ¢ok cagrisima, s6z hiinerine imkan taniyacak sekilde anlam genisligine ugramistir. Tasavvufi
bir remz olarak dudak, ilahi yakinlik arttik¢a kulda meydana gelen yokluk ve mahviyet demektir. Yani Alldh’a
yakinlik alameti. Bu nedenle yokluk ve hiclik; arzu edilen, istenilen, makbul bir makam.

Ve o makamda bulunan, “hi¢” oldugu i¢in konustugu sozler kendine ait degildir.

Uciincii misrada asik sair, sevgilinin kili¢ gibi keskin cazibeye sahip, konusan bakislarina dylesine meftun ve
esirdir ki asik sairin kendisi parcalara ayrilsa bile, o bakislardan ayrilmasi imkansizdir. ilk iki musrada
sevgiliden vazgecmeyen asikla ilgili olarak anlatilan mahvolma; yerle bir, hatta toprak olma gibi feda oluslar,
bu {igiincii misrada biisbiitiin fiziki bir bigilme, dogranma, parca parga olma seklinde somutlastirilmis ve su
vurguya yol verilmistir: -Yine de vazgegmem, ¢iinkii sevdim!

® “Vahdet-i Viiciid: Bir bilme, Alldh tan bagka varlik olmadiginin idrdk ve suuruna sahip olmak.” Siileyman ULUDAG, Tasavvuf Terimleri Sozligii,
5.371-372
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A,

Bakisin kiligla 6zdes kilinmasi, tasavvuftaki “fecelli’yi'® tattiran bakis anlamindaki “nazar™! kavramin
cagristirmaktadir.

“Zevk-1 tigundan aceb yoh olsa gonliim ¢ak ¢ak
Kim miiriir ilen birahur rahneler divare su”

Fuzali (Akiiz vd., 1990: 31)

“Ey kemdn-ebrii sehid-i navek-i miijgdninam
Bulmusam feyz-i nazar senden senin hayraninam”

Fuzili (Akyiiz vd., 1990: 218)

Serhinde bulundugumuz sarkinin bu dordiincii bentinde redif olan yine kelimeleri, siir boyunca sergilenmis
olan inat, 1srar ve iradenin ne boyutta olduguna dair bir derecelendirmeyi igermektedir:

Toprak olsam, helak olsam, par¢a par¢a olsam da... yine...

Ozellikle ...ne olursa olsun... mesajinin verildigi bu iigiincii misrada hiikmiin ve kararliligin bildirilecegi son
misraya yol verilmektedir.

Dordiincii misra, sarki tarzindaki bu manzumede yiikselmis olan melodinin aniden diismesini ve nagmenin
yavaglamasini andirircasina bir siikiin 4hengini tasimaktadir:

“Soziin kisasi, bog yere beni incitme; seni sevdim bir kere!”

[k {i¢ misrada resmedilen siddetli feda oluslardan sonra “hdsili...” dzetlemesiyle maksadin arz edildigi bu
dordiincii misra, hararetli bir ikna ¢abasinin sonucuna ulagma istegini icermekte; boylece sarkinin da sonuna
yaklasildigini sezdirmektedir. Ayrica, bu temanin yer olarak sondan bir 6nceki bentte islenmis olmasini, siirin
akis1 yoniiyle son derece isabetli bir sanat hamlesi olarak degerlendirmek miimkiin.

5. Bent

Galib-i divianeyim Ferhad ii Mecniin’a sald

Yiiz ¢evirmem olsa diinyd bir yana ben bir yana
Sem 'ine pervdaneyim pervd ne lazimdir bana
Anlasin bigdne bilsin dgind sevdim seni*?

(Ey sevgili, ben) Cilgin Galib’im Mecniin’a da Ferhdd’a da hodri meydan! / Ben bir yana (olsam),
diinya bir yana olsa, (senden) vazge¢cmem! / (Ben ki senin) isiltinin (¢cevresinde donen bir) pervaneyim,; haddini
bilmek bana ne gerek? / El(ler) anlasin yakin(lar) bilsin (ki) seni sevdim!

Sairin, kendi mahlasiyla hem “divdne olan Gdlib”’, hem “divdnelere gdlib gelen” anlamlarinda tevriyeli bir
giris yaptig1 ilk misrada Ferhdd’a ve Mecniin’a meydan okuyarak tam da divan sairine yarasir bigimde bir
“fahr” durusu sergiledigini goriiyoruz.

Divan sairlerinde, askta Mecniin’la ve Ferhdd’la yarisip onlar1 geride birakmak, sik rastladigimiz bir “egsizlik
ideali” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Kande bilsiin sah-1 askin dergeh-i adabini
Kiith-ken bir dag eri Mecniin yaban divdnesi”
(Hayali) (Tarlan, 1992: 303)

Seyh Galib de gelenege uyarak siirinin son bentinde bdylesi bir eseri kaleme alabilmis olmanin nesvesiyle
esatiri asiklara meydan okumakta ve bir sonraki misrada duyuracagi iddiasina zemin hazirlamaktadir.

10 “Tecelli: Iléhi feyzin mii 'minlerin kalbinde zuhuru yerinde kullanihir bir tabirdir.” Mehmet Zeki PAKALIN, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri
Sozliigii; ¢.3, $.431-432

1 “Nazar: ...nazar, sifiyye istilaht olarak seyhin miiride mdnevi yolla bakisi yerinde kullamilir. ...Biitiin tarikatlerde miirsidin sdlike nazar etmesi,
feyzin cereyanmina sebeptir. ...Talip, miirsidin nazariyla ask ve cezbeye ugrar ve cezbe ile fendya erer...” Mehmet Zeki PAKALIN, Osmanli Tarih
Deyimleri ve Terimleri Sozligii; .2, 5.664-665

12 Kimi bestelerde ilk bentten sonra ikinci bent olarak bu son dértliik, biitiiniiyle sarkiya dahil edilmistir. (Aldeddin YAVASCA Koleksiyonu: 995/55)
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Ikinci misrada, siir boyunca vurgulanan sarsiimaz kararliliga bir yenisi ekleniyor:
Biitiin diinya karsimda olsa, vaz gegmeyecegim!

Bir 6nceki misrada Ferhdd ve Mecniin’u meydana davetle baslayan er dileme edasi, bu ikinci misrada tiim
diinyay1 kapsayacak bicimde genisletilmistir. Peki, sairin biitiin diinyaya ragmen olmayacagini bildirdigi sey
nedir? Kendi cevap versin:

“-Yiiz ¢cevirmem!..”

Vefa ve bagliligin bu denli yalgin bir kararlilikla ifadesini, yalnizca siir diinyasina has bir miibalaga olarak mi1
gormeliyiz?

Yoksa bu, daha yirmili yaslarda “dede "lik makamina ermis sairin batin alemindeki kuvvetli intisabindan mi
haber vermektedir?

Uciincii misra, bastan basa tasavvufla emzirilmis divan siirinde ¢ok kullanilan mum ve pervine metaforuna
ayrilmis. Isik ve cevresinde kanatlar1 tutusuncaya kadar donecek olan; dénen, hep dénen kelebek.

Sairin bir Mevlevi ve semdya son derece asina bir kisilik oldugunu dikkate alarak Giines etrafinda gezegenleri,
cekirdek etrafinda elektronlari, kalbin ¢evresinde kan dolasimini, K& be etrafinda tavafi... ve nerede bir kudret,
bir 151k merkezi varsa onun ¢evresindeki bitip tilkenmez doniisleri diistinebiliriz.

Ben sendeki 1siltinin pervanesiyim; bende yavaslamak, durmak olur mu?

Askin oldugu yerde temkin olmayacagina gore, asigin pervasizligi elbette askin bir geregidir. Hig, dur durak
bilmeden donmekte olan pervaneden temkinli olmasi, perva gostermesi beklenebilir mi?

S6z konusu misradaki “...pervd ne lazimdir bana?” sdziini, igerdigi istithamdan soyutlayarak “...pervdne
lazimdir bana” seklinde de okumak miimkiin. Bu durumda sairin, bitise dogru, kelimeler lizerinde sorf
yaparcasina son bir hiiner sergileyerek “pervdne” ve “pervd ne” sézleriyle bir cinds-1 gayr-i tam 6rnegi
verdigini sOyleyebiliriz.

Ve son misra. Urpertici bir duyuru ile baslayan sarkinin, pervasizca bir meydan okuma, bir ilan ¢inlayist ile
bitisi.

Dost da diisman da bilsin ki seni sevdim!

Bu son bentin 6nceki misralarinda mahlasini bildiren, diger dsiklara ve diinyaya meydan okuyan, yerinde
duramayan, sonsuz bir doniis i¢in semaa kalkan sair, uzak yakin herkese olanca ¢ilgimliginin 6ziinii, cevherini
bildirmektedir:

“-Sevdim!..”
2. SONUC
Birkag ayr1 bestesi olan bu sarki, agk ekseni etrafinda vefanin, sadakatin, feda olmanin mesajini icermektedir.

Bu manzumenin on sekizinci ylizyillda kaleme alindigi ve sairinin bir Mevlevi seyhi oldugu dikkate
alindiginda, su tespitlere ulasmak miimkiindiir:

1. Biitlin divan edebiyatinda kaliplagsmis, genel bir iislup 6zelligi olarak vurgunun kutsala m1 yoksa
maddi ve beseri olana mi1 yonelik oldugu, miiphem birakilmis; her mesrepteki okuyucunun istedigi
gibi yorum yapmasina imkan tanimmistir.

2. Anlam derinligi ve ¢agrisim zenginligiyle tam bir uygunluk belirtircesine i¢ misiki ve dhenk, 6n
plandadir.

3. Siir boyunca sergilenen kararlilik ilani, hep ayni tonda muhafaza edilmis, boylece siir, ayn1 ¢inlayisla
baslamis ve bitmistir.

4. Tasavvufi ¢agrisimlar ve doneme ait sOyleyis 6zellikleri, siir i¢inde ustalikla harmanlanmustir.

5. Vezin ve kafiye gibi bigime ait zorunluluklar, hemen her bakimdan gelisimini tamamlamis, oturmus
bulunan on sekizinci yiizyil divan siirine uygun olarak kusursuza yakindir.
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