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Fahriyye, sairin kendine dair 6vgiisii demektir. Klasik siirimizde yiizyillar boyu bir gelenek halinde bilhassa kasideyle
biitiinlesen bu tarz, Tanzimat’tan sonra da farkli sekillere biiriinerek varligini korumus ve siirden ¢ok niikte diyebilecegimiz bir
hiiviyetle giiniimiize kadar gelebilmistir. Fahriyyeler, sairin kendi benligini kaba anlamda 6ne ¢ikarmasindan &te, son derece
renkli ve karmagik bir arka plana sahiptir. Kisinin kendini 6vmesini hos karsilamayan medrese ve tasavvuf gibi kurumlarin
asirlarca kaleme alinmis manzumelerdeki nice fahriyyelere tepki gostermeyisi bundandir. Sairler igin, gegici olan bu hayatta bir
eser, bir iz birakmis olmaya dair ¢ok 6zel ve siddetli bir riih egilimi, fahriyyelerin temel ¢ikis sebebidir. Bu nedenle fahriyyeyi
yalnizca bir tiir sanatg¢ilik egosunun tatmini olarak gormeyi, ¢ok dogru bir yaklasim olarak degerlendirmiyoruz. Ayrica, rekabete
ve eser verilmesine yol agmasi; kiiltiirel birikimi canli tutmasi ve sairin ideal sanata dair poetik fikirlerini icermesi gibi 6zellikler,
edebiyat arastiricilari igin fahriyyelerin bir inceleme ve tahlil sahasi oldugunu gostermektedir. Bu makale, 6zellikle bu noktalara
dikkat cekmek amaciyla kaleme alinmustir.

Anahtar Kelimeler: sair, dviinme, sanat

ABSTRACT

Fahriyye is the poet's self-praise. This style, which has been integrated into the tradition of centuries as a tradition in our classical
sense, has especially come to thepresent day with an identity which we can called a with rather than a poem to protect it
sexistence by embracing different forms after Tanzimat (Reeorganizaions). Fahriyeler have a very colorful and complicated
background, rather than suggesting the poet' sown sense of self. It is for this fact that institutions such as madrasa and mysticism,
which do not welcome the praise of the self, have reacted so many fahriyees in the articles which have been taken for centuries.
For poets, a very special and violent tendency to leave a trace, a mark in this temporary life, is the main cause of the emergence
of fahriyyes. For this reason, we do not consider fahriyye a very correct approach, of artistic satisfaction only. In addition, its
features like leading to the granting of competitions and works; cultural accumulation and the poet's idea of ideal poetry show
that fahriyyes are a field of researches and as says for researchers of literature. This article has aimed to draw attention to these
issues.

Keywords: poet, self praise, art
1. GIRIS

Araplardan, Farslardan sonra iiciincii sirada IslAm medeniyetine dahil olan Tiirklerde, on iigiincii yiizyildan
itibaren divan edebiyati bagladi ve Arap, Fars siirinde 6teden beri bir sairlik durusu olan “fahr” edasi bizim
sairlerimizce de benimsendi. (Isen, 2002: 12)

Sairin, kendi sanatiyla iftihar1 demek olan fahriyye; gazellerde, mesnevilerde sik goriilen bir tema; kasidelerde
ise olmazsa olmaz bir boliim olarak kaliplasti, yerlesti ve sayisiz manzumede yerini aldi.

Oysa yiizyillardir divan edebiyatinin kaynaklari olan medrese ve tasavvuf, 6viinmeyi ¢ok da hos gormeyen bir

iklimin kurumlariydi. Oviinmenin bu denli aleni bir sekilde misralarla ilan ediligi ve bunun yiizyillar i¢inde
gelenek halini almasi, edebiyatin kokii olan “edeb” kavramiyla hangi noktada bulugabilmenin bir sonucuydu?

Hemen her inanista ve ahlak 6gretisinde genellikle yerilen ve kinanan bir davranis olarak viinme, hem de siir
gibi inceler incesi bir sanat evreninde, nasil kendine yer bulabilmistir?

Bu yazi, 6zellikle klasik siirimizdeki fahriyyelerin soyut arka plani {izerine, yukaridaki sorularin cevaplarimi
aramaya yonelik bir tahlili hedeflemektedir.
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2. FAHRIYYEDE CIKIS NOKTASI

Dere kenarinda camurdan evcikler yapan ¢ocuklardan, piramitleri yiikselten firavunlara kadar biitiin insanlarda
adeta var olmanin bir geregi olarak eser birakma istegini goriiyoruz. (Demirbag, 2011: 18) Bu, bilerek veya
bilmeyerek sonsuzu arayan insan rithunun gecici olmaya, unutulmaya karst bir direnme hamlesidir ve akip
giden bir ani, bir duyguyu, bir fikri; tabloda, heykelde, nagmede, misrada. .. sabitlemek, nispeten kalic1 kilmak
amacina yoneliktir.

Insandaki kelam yeteneginin en inceltilmis, en etkili kilmmis kivami1 demek olan siir ise dilden dile, kusaktan
kusaga gegme@e muazzam bir akigkanliga sahiptir ve bu ydniiyle en kalici sanat subelerinden biri
sayilmaktadir. Oyle ki hi¢bir sairin omrii eserininki kadar uzun degildir, demek yanlis olmayacaktir.

Hayatiin bittigi noktadan sonraki zamanlarda da varligim stirdiirebilecek bir iz birakmis olmanin nesvesi,
biitiin insanlarda, hele sanatkarlarda; hele de sairlerde Oniine gecilmez bir istiyak olarak nice eserlerin
yazilmasina vesile olmustur.

“Avazeyi bu dleme Daviid gibi sal
Baki kalan kubbede bir hos sadd imis”
Baki (Kugtk, 1994: 172)
“Bu dar ciinki fenddur bir iki beyt diizeriiz
Gazalimiiz yoluna igidiirse bu gazeli”
Kadi Burhanettin (Demirbag, 2011: 246)

Kendi imzasini1 bu diinyada birakarak gitme egilimi, sanat¢1 i¢cin oldukca kuvvetli bir idealdir. Eser birakmada

karsimiza ¢ikmaktadir. Denilebilir ki fahriyye, kendi egosunu bayraklagtirmak gibi tatminlerin ¢ok 6tesinde,
aslinda bir sair, bir sanat adami olarak var kilinmig olmanin ilanidir.

Takdir, iltifat, alkis beklentisi her insanda dogal olarak mevcuttur; ama sairde nigin ¢ok daha baskindir? Ciinkii
0; hem insan, hem de sair. insan olduguna dair ilan, liizumsuz; ama sair oldugunu bizzat haykirmas1 gerekiyor
ki iste o, fahriyyedir.

Misralarinin levhalara, sayfalara, ezberlere naksedilmesi; dilden dile, nesilden nesle aktarilmasi; ¢aglar Gtesine
ulastirilmasi; her sairin beklentileridir ve elbette bunlarin gergeklesmesinde ego da payini alacaktir. Ama sairin
ben, ben... vurgusundaki 1srarini yalnizca ego ile agiklamak, yeterli midir?

Eser vermede ve bununla iftihar etmedeki dogal sanatkarlik gururunun ardinda, 6tesinde; fahriyyenin asil ¢ikis
noktasi olarak degerlendirilebilecek farkli saiklerin de varligimi dikkate almak geregi vardir.

Onlar1 soyle siralayabiliriz:

1. Oteden beri bilinen kuraldir ki Marifet, iltifata tabidir. Yani her hiiner, begenilmek ister. Hiiner sahibinin
fahriyye ile biitiin yaptig1, iste bunu saglamaktan ibarettir.

2. Sair, kendi sanatina herkesten 6nce kendisi hayran olmasa, zaten eser veremez. Bu hayranligin diga vurumu
ve herkesle paylasimi ise, dogal olarak fahriyye ile miimkiindiir.

3. Kendini essiz gérme, her sair icin, sair olmanin gerektirdigi belli baslt saplantilardandir. Degil mi ki o,
sanatinda benzersizdir; dyleyse kadri bilinmemektedir. Bunun protestosu olarak kendi degerini fahriyye ile
haykirmalidir.

4. Eserin taninmast, bilinmesi i¢in rekabet ve kiyas ortami olusturmak adina, diger istidatlarin da sahaya davet
edilmesi gerekir. Iste bunun meydan okuyusu, fahriyye demektir.

5. Sairin, kendi siirini tanitmak, agiklamak, sergilemek ihtiyaci vardir. Alakay1 uyandirmak ve kendinden yana
cevirebilmek i¢in sair, zaman zaman bir tiir manifesto niteligindeki duyurusunu aciklar ki o, fahriyyedir.

Bu maddeler dikkate alindiginda, sairdeki 6viinmenin mahiyetine dair su hitkme varmak, yanlis olmayacaktir:
Fahriyye, benlik kilifi i¢inde sanatin ilanidur.
3. MEDRESE - TASAVVUF VE FAHRIYYE

Medrese ve tasavvuf, o6zellikle klasik siirimizin kokleridir ve asirlar boyu divan siirinin, en u¢ noktalarina
kadar medrese ve tasavvuftan beslendigini sdylemek miimkiindiir. Béyleyken, medrese kiiltiirii ve tasavvuf
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terbiyesi, biiyiik bir cogunlugu tarikat baglisi olan divan sairlerinin fahriyyeyi bir gelenek haline getirmesine,
nasil miisaade etmistir?

Bu sorunun cevabini aramak, Islamiyet’in ilk devresine, asr-1 saadete kadar uzanmay1 gerektiriyor.

Araplarda siir ve edebiyatin ¢ok giiclii oldugu bir donemdir. Hele siir; toplum iizerinde Oyle bir etkiye sahiptir
ki hem baris1 saglayabilmekte, hem de savasin bir parcasi olabilmektedir. Nitekim, Islam’mn ilk yillarinda
Mekkeli putperest sairler, Hz. Peygamber’e (SAV) siirle hiicum ederken sair sahabiler de siirle karsilik
vermekteydi.

Sair sahabilerden Hassan b. Sabit, bizzat Allah’in Elgisi (SAV) tarafindan miisrik sairlerin hicivlerini
cevaplamakla gorevlendirilmistir.® Bir giin, Hassan b. Sabit, bir diisman sairin dillerde dolasan saldirganca
misralarina karsilik vermesi i¢in Peygamber meclisine davet edilir. Sair Hassan, igeriye girerken su beyti
okumaktadir:

“Sizin diismanlarinizi diliyle yere seren arslant mi ¢agirdiniz, ey Alldh in Resilii?” (Canan, 1989: 197)

O huzurda bile siirle iftihar. Iste sair budur ve dikkat gekicidir ki sairin bizzat Peygamber huzurunda sergiledigi
fahr edasi, yasaklanmamastir.

Sairin 6viinmesine dinin en yiicesi tarafindan gosterilen bu hosgorii, asirlarca devam etti ve saraylarda,
divanlarda, dergihlarda... her yerde sairler, dviindiiler, dviindiiler... Ciinkii sairin fahriyyesi, Islimca
reddedilmis kibir tavrindan ¢ok bagka bir seydi ve herkesin soylerken cirkinlestigi “ben” sézciigiinii, sair
soylediginde, cirkinlesmiyordu.

Nitekim Yunus Emre’den Seyhiilislam Yahyd’ya, Seyh Gdlib’e. .. kadar nice medrese ve tasavvuf ehli sair, s6z
kendi siirine geldigi zaman, derhal tevazudan siyrilip fahriyyeye gecmekte tereddiit etmemistir:

“Us yine geldim ben bunda s soziin ‘ayan eyleyem
Bir soz ile yeri gogii ciimlesin hayran eyleyem”
Yunus Emre ( Tat¢1, 1991: 136)
“Yahya 'nin olup sézleri hep sirr-1 muhabbet
Yaran isidiip soyleme yabane desinler”
Seyhiilislam Yahya (Ertem, 1995: 70)
“Zann-etme ki soyle boyle bir soz
Gel sen dahi soyle boyle bir s6z”
Seyh Galib (Dogan, 2011: 426)
“Saki dolu ver ayag eliime vii gor ki
Bende ne kopar diinyada esrar bu gice”
Kadi Burhdnettin (Demirbag, 2011: 44, 49)
4. FAHRIYYENIN KATKILARI
Necip Fazil:
“Simdi goziim biiyiik sanatkarlikta” (Kisakiirek, 2005: 25)
derken; ondan ii¢ yiiz y1l kadar 6nce Koca Rdgib Pasa, kendisi gibi sair olan Hasmet’e sdyle diyordu :

“-Hasmet, 6yle bir siir soylemek isterim ki ne benden evvel kimse soylemis, ne de benden sonra
soylemek ihtimali olmus olsun...” (Demirbag, 1999: 53)

Her sanatkarda olan “essizlik” tutkusunun, bilhassa sairlerde saplanti derecesinde oldugu malumdur ve
denilebilir ki sair, fahriyyesinde kendine yakistirdig: iistiin sanatkarlik 6zelliklerini sayip dokmekle, aslinda
hasretini dile getirmektedir. Diger bir ifadeyle, sairin, fahriyyede kendini &ver gibi goriiniirken aslinda {istiin

1 “Hz. Peygamber (SAV) Sair Hassan b. Sdbit’e: “-Miigrikleri hicvet, zira Cebriil seninle beraberdir!’ dedi.” Tbrahim CANAN, Kiitiib-i Sitte, Akgag
Yay., Ankara, 1989, c.8, 5.195
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sanatkara ait 6zellikleri siraladigim sOyleyebiliriz. Sonug olarak fahriyede anlatilanlar; olana degil, olmasi
gerekene dairdir ve sairin poetik gorislerini igermektedir. (Isen-Durmug, 2007: 107)

Bu durumda fahriyyelerin ideal sanata, sanatciliga dair bir tiir yol gostericilik 6zelligi tasidig1 sdylenebilir.

Fahriyyelerin bir diger yonii de tarihi ve esatiri kiiltiirii canli tutmalaridir. Sairin kendini yiiceltirken yaptigi
kiyaslar, gondermeler, telmihler, tesbihler... kiiltiirel birikimin okuyucu nezdinde tekrar tekrar
giincellenmesini saglamaktadir.

Degil mi ki o, sairdir; 6yleyse Mecnun’dan daha ¢ok sevmek yetenegine sahiptir:
“Bende Mecniin’dan fiiziin asiklik isti’dadr var
Asik-1 sadik benem Mecniin'un ancak adi var”
Fuziali (Akyiiz vd., 1990: 167)

Hatem-i Tai’den daha comert, Riistem-i Zal’den daha yigit ve... Hdfiz-1 Sirdzi’den de Muhtesem-i Kasani’den
de daha biiyiik bir s6z ustasidir.

“Sozde nazir olmaz bana ger olsa dlem bir yana
Piir-tumturak u hos-edd ne Hdfiz’ em ne Muhtesem”
Nef’t (Akkus, 1993: 96)

Ayrica, 6viinmenin ya da dviilmenin, diger sanatkar mizaglar1 kigkirtmak, gayrete getirmek gibi bir yansimasi
olduguna dikkat ¢ekmeliyiz. Bir sairin ben demesi, baska sair ben’leri meydana davet etmektir ki bu da eser
verilmesine yol acacaktir. Edebiyatimizdaki kimi saheserler, iste o anlasilmaz sanatkar kiskangliginin
meyveleridir, diyebiliriz.

Nitekim Nabi’nin Hayr-abad’ igin: “-Daha giizeli yazilamaz!” iddias1 iizerine Seyh Galib:
“O ritl bana giran goériindii
Bir siiret-i imtihdn goriindii” (Dogan, 2011:58)

diyerek Hiisn ii Ask’1 yazmistir. (Ayvazoglu, 1995: 18)

5. NEREDE, NE ZAMAN, NASIL FAHRIYYE?

Saz edebiyatimizda fahriyye edasi, genellikle asik atismalarinda goériilmektedir. Tanzimat ve sonrasinda ise,
daha savruk, serbest ve tepkisel olarak fahriyyeyi andirir sdyleyislere rastlanir. Ama bunun belli basli bir form
estetigi i¢inde oldugunu sdylemek giictiir.

Denilebilir ki dort bagt mamur fahriyyenin asil yeri divan siiridir ve divan siiri i¢inde de kaside. Diger; gazel,
mesnevi... gibi tiirlerde fahriyyeye kismen ya da miistakil olarak sik rastlansa da yerlesik bir gereklilik olarak
fahriyyenin asil biitlinlestigi tiir, kasidedir.

Din ve devlet biiyiiklerini 6vmek “kasd”iyle kaleme alinan kaside, tam da siirin suurla yazilisina 6rnek bir
bicimde kaliplasmig olarak giris, 6vgii, 6viinme, dua bolimlerinden olusur. Sairin 6viindiigli yer, din veya
devlet biiyligliniin oviiliisiinden sonra ve duadan 6nce gelecek sekilde belirlenmis bir alandir. Boyleyken,
bazen fahriyye, kasidenin tiimiinii de kapsayabilmektedir. Edebiyatimizda bastan sona sairin kendi
Ovgilislinden ibaret kasidelere de rastlamak miimkiin.

Fahriyyenin b6liim oldugu kasidelerde sair, sdziin viraj aldigi yer demek olan girizgah beyti ile kendi 6vgiisiine
gecis yaparak olanca hayal giiciinii, sdyleyis ustaligini, ses yonetimini, ahenk maharetini... sergiler ve siihan
aleminde ne kadar essiz oldugunu tekrar tekrar vurgular. En essiz 6rneklerini Nef’i”de gordiigiimiiz bu boliimde
sair, tiirlii kiyaslarla, abartmalarla siir vadisinde tek oldugunu, benzersiz oldugunu ilan ederek meydan okur,
biiyiiklenir, oviiniir.

“Hdkdniyem ben Muhtesem yanimda ser-heng-i hasem
Hafiz olur leb-beste-dem hdmem edince zir ii bem”
Nef’i (Akkus, 1993: 96)

Divan edebiyatinin diger nazim sekilleri olan gazel, mesnevi, murabba... gibi tiirlerde de siklikla fahriyye tarzi
sOyleyisler kaleme alinmistir. Sairin kendine dair 6vgiisii, bu tiirlerde miistakil bir boliim seklinde veya rastgele
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beyitler halinde goriiliir. Mesnevide boliim olarak fahriyyeye, Seyh Gdlib’in tinli Fahriyye-i Sdirdne’si
kusursuz bir érnektir diyebiliriz. (Dogan, 2012: 426)
“Erbdb-1 suhan tamam ma’liim

Iste kalem iste kigver-i Riim”

“Engiist-i hatd uzatma 6yle
Bes beytine bir nazire soyle
Seyh Galib (Dogan, 2012: 426-428)

Divan siirinin en bilinen, yaygin tiirli gazele gelince, fahriyye soyleyisi, genellikle makta beyitte goriiliir. Sair,
kendine dair 6vgiiyii, etkisi en uzun ¢inlayis olarak mahlasimi da kullandig1 son beyte saklamistir:

“Diirr ii cevher sa¢ilir ndzik ii ter-siz yazilir

Seyhi inga kilicak sol leb ii denddnin igin”

Seyhi (Isen vd., 1990: 238)

Kimi gazeller ise -kimi kasideler gibi- bastan sona sairin fahriyyesinden ibarettir ve bunda da en bilinen 6rnek
olarak yine Nef’i’yi goriiyoruz. Nitekim, asagidaki gazel, Nef’i’nin her beyitte kendini 6vdiigii bir manzume
olarak tinlenmis, Buhiirizdde Mustafa Itri tarafindan bestelenmistir ve o giin bugiindiir ¢aliip sdylenmekte,

dinlenmektedir:
“Tuti-i mu’cize-giiyem ne desem laf degil
Cerh ile soylesemem dyinesi saf degil
Ehl-i dildir diyemem sinesi sdf olmayana
Ehl-i dil birbirini bilmemek insaf degil

Yine endise bilir kadr-i diir-i giiftarim
Riizigdr ise deni dehr ise sarraf degil
Girdi miftah-1 der-i giinc-i me'ani elime
Aleme bezl-i giiher eylesem itlaf degil
Levh-i mahfiiz-1 siihandir dil-i pdk-i Nef't
Tab'-1 ydrdn gibi diikkdnge-i sahhdf degil
Nef’T (Akkus, 1993: 315)

Bazi1 gazellerde de bitis beyti olan maktddan sonra zeyl seklinde eklenmis fahriyye beyitlerine rastlanir.
“Miizeyyel Gazel” denilen bu tarz manzumelerde, sairin mahlasinin gegtigi son beyitten sonra da gazel devam
eder. Eklenmis olan beyitler, siklikla sairin kendine olan 6vgiisiinii icermektedir. (Unlii, 2011: 33-53)

Biitiin bunlarin yani sira, divan sairi; miistezad, mukattaat, murabba ve, bendlerle yazilan nazim bigimlerinde
de yer yer kendini 6vmekten geri kalmamis, meydan okumay1 siirdiirmiistiir.
Leyld Hanim sdylesin:
“Biz dsik-1 stirideleriz halka nihdniz
Ehline ‘ayaniz
Rindan iledir iilfetimiz rind-i cihaniz
Biz ‘dsik-1 canmiz”

Leyld Hanmim (Arslan, 2003: 316)
6. GUNUMUZE DOGRU FAHRIYYE

Tanzimat’tan sonraki olusumlar, degisimler, baskalagimlarin kaginilmaz olarak edebiyatimizi temelden
etkiledigi, bilinen bir gercektir. Peki, bu olan bitenler esnasinda fahriyye, nereye savrulmustur?
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Yalnizca bu sorunun, ayri ve kapsamli bir ¢alisma gerektirdigini belirterek su tespiti belirtelim ki Tanzimat’tan
giinimiize dogru fahriyye, sairlerde siir olmaktan ¢ok, tavir ve niikte olarak varligini siirdiirme evresine
girmigtir. Boyleyken ender de olsa fahriyyeyi andirir misralar, yok degildir:

“Kékii mdzide olan atiyim.”
Yahya Kemal (Beyatli, 2010:16)

“Ben, bugiinkiine mazi, yarinkine istikbal!”
Necip Fazil (Kisakiirek, 2005: 72)

“Fikri hiir, vicdam hiir, irfam hiir bir sdirim.”
Tevfik Fikret (Diranas, 1975: 8)

Gilinlimiize dogru sairane arka plani gittikge g6z ardi edilen ve sadece kuru benlik iddiast olarak goriilmeye
baglanan fahriyye, siirlerden kabuguna c¢ekilmis ise de sairlerin unutulmaz sézleri arasinda zaman zaman
parlayip sénmektedir.

Abdiilhak Hamid’in su sozii inliidiir:

“-Benim tislitbum yok, esdalibim (lisluplarim) vardwr!”

Necip Fazil, bir gence elindeki kitab1 sordugunda “-En biiyiik iki sair hakkindadur iistadim.” cevabini
alinca, tekrar sorar:
“-Oteki kim?”

Fahr edasi, sair olmanin dogal diga vurumudur ve sairin oldugu yerde gizli veya agik, siirde veya konusmada
0, zaman zaman bize géz kirpmaya devam edecektir.

7. SONUC

Fahriyyeler, kaliplagmis sekliyle daha ¢ok klasik siirimizin i¢inde degerlendirilir ise de aslinda edebiyatimizin
hemen her kolunda rastlanabilen bir sairlik durusunun misralara yansimasidir, denilebilir.

Yiizyillar boyu divan siirinin belli bagh kaliplar1 ¢er¢evesinde sunulmus olan fahriyye, Tanzimat’tan sonraki
donemlerde farkl sekillerde ve zayiflayarak da olsa varligin siirdlirmiistiir.

Soyut arka planina bakildiginda, fahriyyenin, yalnizca kaba anlamda bir ego parlatilmas1 olmadigini; ideal
sanata, sanatciya ulagsmada ve dini, tarihi, esatiri birikimi canli tutmada; siirimize, kiiltiirlimiize katkilari
bulundugunu séylemek miimkiindiir.

Son olarak sunu da belirtmeli ki fahriyye, sairin poetik goriislerine dair ipuclart sunmas1 bakimindan edebiyat
arastiricilart i¢in kaynaklik teskil edici yoniiyle de 6nem arz etmektedir.
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