International JOURNAL of SOCIAL and
HUMANITIES SCIENCES RESEARCH (]SHSR)

Uluslararasi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirma Dergisi

Received/Makale Gelis 15.04.2023 10.5281/zen0do.8209976
Published /Yaymlanma 31.07.2023 Aragtirma Makalesi
Volume/lssue (Cilt/Say1)-ss/pp 10(97),1574-1585 ISSN: 2459-1149

Prof. Dr. Tolga AKALIN
https://orcid.org/0000-0002-0313-9847
Giresun Universitesi, Gorele Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Giresun / TURKIYE

Mehtap KURT
https://orcid.org/0000-0001-9758-1902
Ankara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Ankara / TURKIYE

Alg1 Fenomenolojisi Baglaminda Giincel Sanat Nesnesinin Alimlamasi
Reception of Current Art Object in The Context of Perception Phenomenology
OZET

Tarih boyunca algi, duyusal deneyimlerden etkilenerek degismis, doniigmiis ve farkli bigimlerde anlam ve kavramlar tireterek pek
cok diistinsel verinin temelini olusturmustur. Fenomenolojinin 6zel bir alani olan duyusal deneyim ve estetik deneyimin algisal
yapist iizerinde Husserl’e baslayan daha sonra Hedigeler ve Meleau-Ponty tarafindan fenomonolojik biling kapsaminda devam
eden digiince yapis1 sonugta felsefi bir disiplin olusturmaktadir. Heidegger ve Meleau-Ponty kendilerine has yaklasimlariyla
gelistirdikleri fenomenolojinin estetik kazanimlarin algidaki deneyimlere yansimasinin nasil olabilecegi iizerinde durmuslardir.
Algidaki kavramlarin “askiya alinmasi” ile nesnelerin 6ziiniin agiga ¢ikarilmasi, algiya yansimasi, fenomenoloji ve estetik temel
diizleminde nasil bir baga sahip oldugunun tespiti yapilmaya caligilmistir. Ayn1 zamanda estetik deneyim ve estetik begeninin
fenomenolojiyle giincel sanat nesnesine nasil bir yorum getirilmesi gerektigi hususunda 6zel bir problemi ortaya koymuslardir.
Anahtar Kelimeler: Fenomenoloji, Algi, Estetik, Glincel Sanat Nesnesi.

ABSTRACT

Throughout history, perception has, being affected by sensual experiences, changed, transformed, and, generated different forms of
meanings and concepts, built a basis for many intellectual data. The mindset started by Husserl on the perceptual nature of sensual
experience and aesthetic experience, and later continued by Heidegger and Merleau-Ponty within the scope of phenomenological
consciousness creates, after all, a philosophic discipline. Heidegger and Merleau-Ponty have dwelled on how the reflection of the
aesthetic gains of phenomenology they have developed through their own approaches could be. They, by “suspending” the
concepts in perception, have tried to uncover the essence of the objects, their reflection on perception, and determine how they are
connected in the plane of phenomenology and aesthetic basis. They have also presented a special problem of how the current art
object should be interpreted using the phenomenology of aesthetic experience and aesthetic admiration.

The subjects addressed throughout the research are studied using descriptive methods. In the research, the audience/viewer is
discussed specific to the art object in the perspective of the approaches to the perception phenomenology and art object, and
judgments on the data found are presented in the conclusion section.

Keywords: Phenomenology, Perception, Aesthetic, Current Art Object.

1.  GIRIS

Sanatin alimlamasindaki Onciil/ilksel sanat nesnelerinin estetik deneyimle algilanmasini yonlendiren
siirecinin icinde ¢esitli degiskenler bulunmaktadir. Bu degiskenler insanin diinyay: anlamlandirmasini ve
betimlemesini temel alan fenomenoloji akimda da kendisini ¢esitli bigimlerde gostermektedir. Nesnelerin
(sanatsal baglamda) algilanmasinda salt 6ze ya da 6zsel ilkeye ulagmak i¢in dogal (durum) tavrin karsisina
fenomenolojik tavir yerlestirilerek duyumun neligine iliskin incelemelerden ayrilmis bir durumdadir.

Gorme ve goriinen seylerin duyularla algilanmasiyla ilintili olan fenomenoloji i¢in 6nce ve sonra duyum ile
deneyime vurguda bulunur. Bu da deneyimle goriiniise gelen seyin oziiyle ilgilidir.

Nitekim Husserl goriinen ve deneyimlenen diinyaya ve var olan her seye bakisin 6n yargilari olusturulan
varsayimlarla alginin olustugunu tespit etmektedir. Husserl’in dogal tavir ya da deneyime onsel diye
adlandirdig1 bu tavrin tiim seylerin 6ziindeki gercegi/hakikatin ortaya c¢ikmasina engel olarak alginin
bugulanmasina neden oldugunu iddia etmektedir (Husserl, 2010:67,69). Ger¢ek 06ze ulasmak
hedefleniyorsa dogal tavrin ve 6zellikle fenomenolojik tavrin ne bigimde Glgiilendigi bu 6lgiide ne gibi
farkliliklar ortaya konuldugu tespit edilmesi gerekmektedir. Oyle ki diger biitiin sanat nesne ve kavramlarin
ayni baglantilar {izerinde bir iliski kurularak agiklanmasi saglanabilir. Bu dogrultuda fenomenolojinin
dogru anlasilmasi ve yeterli bigimde agiklanmasi igin nesnelligin temel alindig1 goriislerin bilimsel bir
yontemle tespit edilerek biitiin kavramlar {izerinde ayni etkiyi saglayacak bir metot gelistirilmelidir (San,
2017:78). Ancak biitiin kavram ve olgular iizerinde ortak gerceklik tanis1 fenomenoloji algistyla farkliliklar
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kavranabilir ve i¢erdigi anlamlar dogrultusunda yeni yaklagimlar gelistirilebilir. Fenomenolojik yaklasim
On yargilar ve varsayimlarla arindirilmig bir bigimde bilingteki ve algidaki bugunun temizlenmesi ve
arinmasi ara yiizlerin deneyimlerden soyutlanmastyla fenomenolojik tavir ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore
de transandantal fenomenoloji bir kisinin bilingli olma durumundaki 6znellikle fenomenleri algilamay1
degil saf bilincin/ saf ben’e dogru fenomenlerin ézlerini kosulsuz bir agimlama® saglar (Husserl, 2010:
103). Bu a¢ilim fenomenoloji de algilama siirecindeki 6znenin farkindaligir ve aktifligi, bilincin digina
cikar. Algilama edimi algiya dahil olan her tiirlii fenomen ve duyum araglarinin, stimulasyonu canlandirici
edimi ve etkisiyle birlikte hayata gecer. Algilayan 6zne artik algiladigi seylerin farkinda olarak neyi, nasil
ve hangi aracilarla algiladigina odaklanir ve bdylece aktif bir edimle kavram ve nesneleri irdelemeye
baslar. Fenomenler ise bu evrede farkindalikli bir yénelme ile kendini algilayici konuma tasir bu da
irdelemeye yonelik algida onciil yargilar1 barindirmazlar. Baska bir ifade ile aktiiel alginin irdelenmesi
fenomen algiy1 bir ¢ergeveyle sinirlamak degil 6ze dogru yonelisle 6zgiirlesmektir. Husserl, Heidegger ve
Merleau-Ponty bu dogrultuda estetik algiy1 fenomenolojiden bagimsiz olarak diisiinmemelerine ragmen
herhangi kuramsal ¢ergeve olusturmamuslardir. Sadece estetik algi ve fenomenolojik algi baglantisi, algida
ozsellik ve estetik duyumdaki ortak deneyime oOnsel kavramlar iizerinde yogunlagmislardir. Husserl’in
fenomenolojinin sanat ve estetik algi baglaminda kazanimlari yansima (apparaitre) sorusu ve ardindan
Heidegger ve Merleau-Ponty’nin duyusal ve estetik deneyim aralarindaki baglanti ele alinmig ve
gelistirilmistir (San, 2016:56-57). Birbirini takip eden siireglerde Husserl’den hemen sonra Merleau-Ponty
sanat fenomenolojisi iizerinde yogunlagsmasi ve gelisimine olanak saglarken “ifade” teorisiyle sanatin
“temsil” nesnesinin konumu ve onu algilayan alimlayicinin temsil rejimi iizerindeki transandantal
deneyimini iliski odagi haline getirmistir. Sanat nesnesinin yarattig1 estetik deneyim algi ile kapali ve sonlu
varligin konumunu epokhe ile agsmay1 hedeflemistir. Sanat ile fenomenolojinin arasinda kurulan paralellik,
fenomenolojinin kendi kendine dayandigi, kendi kendini temellendirdigi diisiince de goriilebilmektedir. Bu
baglamda alginin nesnelerin 6ziinii nasil agiga ¢ikardigi, algi diinyasina yansitildigi, ne gibi bir rol
oynadigi, estetik ile fenomenolojinin temelde nasil bir baga sahip oldugu ve estetik deneyimin
fenomenolojiyle, sanat nesnesi nasil var oldugu agiklanmaya ¢alisilmigtir. Arastirmanin motivasyonu algi
fenomenolojisi ve interaktif giincel sanat odakli yaklasimlarla sanat nesnesi iizerine yeni bir okuma,
yorumlama, deneyimleme yoOntemini gelistireceginin ve bu yaklagimin yeni bir sanat degerlendirilmesi,
elestirisi felsefesi baglaminda gorsel algi uyaranlarin yorumlanmasi temel alan yaklasimin boslugu
olusturmaktadir. Bu boslugu doldurmak adina giincel sanat nesnesinin malzeme algist ve duyusal
algi/deneyim odaginda bir arada ele alina bilirligini fenomenolojik bir yaklasim ile arastirma fikri, bu
calismanin temelini olugturmaktadir.

2. ARASTIRMANIN AMACI

Bu aragtirmanin, alg1 fenomenoloji ve estetik deneyim odakl1 bir siireg ile giincel sanat nesnesiyle kurulan
iliski, etkilesim ve iliski sellik {izerinden sekillenen bir sanat tanimu baglantist ve bu cergeve tizerine
interdisipliner bir elestiri yaklagimi gelistirmek hedefidir. Bdylelikle yenilikgi bir sanat elestirisi ve
fenomenolojik bir sanatsal yaklasima zemin olusturmak amaglanmaktadir. Ayrica algi fenomenolojisi ve
farklt malzeme ve teknikle olusturulan giincel sanat nesnesi lizerinde alimlayici alginin betimlemesi bir
esere elestiri getirildiginde, alimlayanin algisinin tanimi altinda yeni bir baglam olusturulabilir mi?”
sorusuna verilebilecek cevaplar arastirmak amaglanmaktadir.

3. ARASTIRMANIN ONEMi

Algi ve alimlama kavramlar1 konusundaki farkindaligin artmas: siireci, bilgiyi, durumu, belirli bir zaman
tetikleyicisine sabitleyerek, bagka bir alginin anlamlandirmaya sunulan, sanat nesnesinin anlagilmasi ve
yorumlanmasi noktasindaki azimsanmayacak Onem, bu arastirmanin konusunu olusturmaktadir. Bu
baglamda giincel sanat nesnelerini, anlamlandirilmasi siirecinde, alimlayici algis1 ve fenomenoloji algisi
dinamiklerinin, gorsel Ogelerin altinda yatan ve anlatima yon veren basat birer girdi olduklar
goriilmektedir. Bu ¢aligmada alginin seylerin 6ziinii nasil a¢iga ¢ikardigi, alginin diinyanin yansitilmasinda
ne gibi bir rol oynadigi, estetik ile fenomenolojinin temelde nasil bir baga sahip oldugu ve estetigin
fenomenolojiyle, sanat eseriyle nasil var oldugu bilgilerini ortaya ¢ikarmak agisindan dnemlidir.

4.  ARASTIRMANIN YONTEMIi

Alg1 Fenomenolojisi Baglaminda “Giincel Sanat Nesnesinin Alimlanmas1” konusu ayrintili bir inceleme ve
biitiinsellik ile ele alinmasi ve ¢oziimiinde anlamsal aktarimin derinligine iliskin problemin kokenine
odaklanilmigtir. Burada ki en 6nemli sorunlardan biri de sanat nesnesinin alimlayan 6znenin iletiyi dogru

! Bir konuyu, bir durumu biitiin yonleriyle ele alarak derinlemesine inceleyip agiklama durumu.
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algilanmasina iligkindir. Bu halde artik bir sanat nesnesinin adeta bir dil gibi yapilandirma siirecinden
gectigini  soyleyebiliriz. Dil igerisinde nitelikler ve nicelikler diinyasini nasil ki kendi biinyesine
barmdiriyor ise sanat nesnesini icerdigi katmanli yapilarda paralel bir yol izler. Biitiiniiyle dogru
anlamlandirilma tizerine kurulu olan sanat nesnesinin alimlama deneyimi yeni malzeme ve teknikle
fenomenolojik algi baglamindan yeni bir alimlama elestirisi olusturulur. Burada nesneyle ben veya Gteki
olanin (estetik obje) diinyasiyla farkinda olmadan siirekli bir iletisim hali meydana getirmektedir. Bir
estetik nesne bir sanat nesne baglaminda yorumlanirken, alimlayanin, kendi zihnine yonelerek diyalektik
bir siire¢ i¢inde olmasi beklenmektedir. Diger yandan yaratici nesne esnasinda bagli yeni kavramlar ve
olgular, izleyicinin zihnine yonelir ve diyalektik siire¢ sonunda temel algi yargilar1 ve yargiya vararak yeni
sanat nesnesi tanimi nesneye aktarilir. Bu baglamda arastirma betimsel bir arastirmadir. Arastirma, literatiir
tarama yontemi ve betimsel yontem kullanilarak yiiriitiilmiistiir.

5. FENOMENOLOJININ KLASIK FELSEFEDEN AYRIMI

Fenomenoloji 20. yiizyilin baginda Edmund Husserl tarafindan felsefi bir disiplin olarak ortaya konmustur.
Diisiinsel bir metodoloji olarak ele alinan fenomenoloji, var olan kavramlarin derinlemesine bir inceleme
yontemi gerektigini savunan bir akimdir. ilk olarak kavramda adi gecen fenomen sdzciigii, dolaysiz bir
bigimde verilmis betimlemeye dayanan bir yaklagimdir. Terim bilim ya da goriingiilerin bilimi olarak da
adlandirilmaktadir. Temelde fenomenoloji evrenseller ve evrensel dayanaklarin varligini sorgulayan felsefi
bir yontemdir. Bu felsefi yaklasima gore gergeklik biling tarafindan iiretilir bundan dolay1 da gerceklik
/dogru kavram bireylere gore farklilik gosterebilmektedir. Iste bu yaklasim farkliliklar: &zsel/ temel bir
ilkeye doniistiirmeyi amaglamaktadir.

Ozellikle 20. yiizy1l sonlar1 baslarinda Husserl fenomenolojisi nesnel olay ve olgular siijeye
indirger, boylece algilamada aklin ve mantigin yetersiz kalacagini ileri siirerek irrasyonalist alanda
temelleri atilir. Husserl klasik felsefe anlayisindan ayiran temel unsur hakikat ve gergeklik
kavramlarim1 ele alis bicimidir. Klasik anlamda gerceklik kavrami 6znel ve degisken olarak
tanimlanirken fenomenolojideki — fenomene karsilik gelmektedir. Hakikat kavrami ise 6znellik ve
degiskenlik gostermeyen olarak tanimlanir ve fenomenolojide “6z” kavramina denktir (Levinas,
2016:18).

Diger taraftan klasik felsefede gerceklik ve hakikatteki degiskenlik baglaminda farklilik gosterdigini ileri
siirmektedir. Ancak fenomenoloji; hakikatin en az gergeklik kadar degisken oldugu {izerinde durur ve bu
farkliliga itirazi bulunmaktadir. Platon’un “mutlak 6z kavramini “ger¢eklik” olarak ele alan klasik felsefe,
fenomenolojideki karsilig1 goriinen bir varlik olarak nitelendirilir ve kendini duyularla gosteren bu varlik
tamamen bir fenomen olarak agiklanmaktadir. Bu hususta fenomenoloji Platonculuk gergekliginde,
“Ozlere” dogru bir egilim gostermesinin yaninda bu oOzleri varolugsal temellere dayandirmasi ile
ayrigmaktadir. Merleau-Ponty’e gore, fenomenoloji Platonculuk ve ampirizm arasinda bir noktada yer
almasina ragmen her iki tropizme de yerlesmemektedir (Merleau-Ponty,2017a). Husserl ilk defa
fenomenolojide deneyimi kapsami disinda birakarak, dogal durumda duyulari temel alan ampirik algiyla
deneyimin arag sallastirildigin1 vurgulamaktadir. Dogal durumdaki algidaki gerceklik sadece deneyimden
arinmig bir yaklagim ile 6z algisina erigebilmektedir. Fenomenoloji daha 6nce deneyimdeki temsil ile ilgili
duyulara dayanan algidan arindirilmakta ve deneyim ile saf 6ze ulagilamayacagi belirtilmektedir. Dogal
durum/tavirda 6zne “ sey” ile dolaysiz bir bag kurarak dogrudan onu dnce duyumsar, algilar, kavrar ve en
son ogrenerek siireci tamamlar (Husserl,2010:15). Platon gergegin bilgisine iliskin giivenilir dayanaklarin
6znenin duyumsal olarak elde ettigi verilerden algi yetisinin sinirlarini astigi anlagilmaktadir. Duyusal
alginin goriis ve hareketin igecekliyi goreliliklerin inancini yansitmaktadir. Bu da gergek bilginin kalicilik
ozelligi tagimasi gerekliligini gostermektedir. Platon; dis diinyada bulunan seylerin dogrudan algiya
iletilmesiyle duyumlarla gergek bilgiye ulagsalmayacagini, ancak 6znenin biligsel siiregleri neticesinde
ortaya ¢ikan bilgiyle gergeklesebilecegini 6ne slirmektedir (Copleston, 1985: 36).

6. ALGI FENOMENOLOJISI

Antike’den bu yana duyu ve algi iizerine, din, felsefe, bilim ve sanat incelemeleri odakli ¢alismalar;
deneyim, yaratim, biling ve bilgi gibi ¢esitli kavramlar tizerine yogunlasarak duyu, duyum, duyumsama,
algt ve algilama kavramlarin iizerinde fikirler iiretmis ve gelistirmiglerdir. Bu kavramlar felsefe
baglaminda yorumlanirken, aragsal ve materyal nitelikler olarak sanatsal ifadelerden ve yaklagimlardan
yararlanildig1 goriilmektedir (Erzen, 2011: 20). Dolasiyla bu durum felsefe ve sanati siirekli birbiriyle
etkilesim icinde olan dongiisel bir etkide tutmaktadir. Ozellikle “varlik”, “verilmislik” “gerceklik” ve
“hakikat” gibi kavramlar sorgulanirken sanatin yaratim alanlari, sanatin nesnesi ve yaratim siirecine
degindigi fark edilmektedir. Bu karsilik iliski fenomenoloji, doktrinlerinin yakinsak karsilikli onay1 i¢in
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estetik, sanat, sanatin yaratim asamalari ve sanat nesnesi gibi alanlardan sik¢a faydalanmaktadirlar
(San,2016:64,65). Merleau-Ponty, fenomenolojiyi agiklarken amag¢ bir agiklama getirmekten c¢ok bir
betimleme yontemi ile ifade etmeyi One ¢ikarmayi hedefler. Betimlemeyi yapabilmek adina alginin
meydana getirdigi kavramlari zemine oturtturmak gerektigi vurgulamistir. Ciinkii algi alani, siirekli
yansimalar, defolar, catirtilar ve degisken dokunsal ve duyusal izlenimlerle doludur. Biitiin duyusal
deneyimler ve edimlerin birbiriyle kesistigi ve birlestigi zemin algidir (Merleau-Ponty, 2016: 8). Algisal
edimlerinin hepsi diinyay1 kavradigimiz deneyimlerimizle miimkiindiir. Alginin en zemininde ise “beden”
bulunur. O burada yani diinya bir mekandadir. Hem géren hem de goriiniir durumdadir. Her seyden 6nce
var olan bir diinya ve varolusun diinyada olmasina baglidir. Her seyin 0ziinii ise bu varolugsal yerlesik
bedenle algilariz. Kant ile baslayan bu siiregte diinya 6zneye ickin iken, Husserl’e gore tam tersine 6zneye
diinyay1 sunar, 6zne diinyalig1 deneyimleriyle tanimlar ona ydnelik bir askinlik igerir. Merleau-Ponty’i ise
bilicin temeline dilsiz deneyimin yasandigi doneme kadar gotiirmektedir. Seylerin, nesnelerin kavramlari,
sozcliik anlamlart zeminde kok tensel dilin en ilkel sessiz donemlerine dayandirmaktadir. Seylerin,
nesnelerin ve varliklarin 6zlerini aramak ilksel 6zsel olani1 da aramak olarak ifade eder (Merleau-Ponty,
2016:34). Seyler ve nesnelerin kavramlari stireklilik ve zamanliliktaki akigla birbiriyle baglanmig en temel
sey kendi olmaktan ¢ikarilmistir. Bu nedenle her seyden dnce diinya algilanir ve diinya algisini betimlemek
ise algiya yonelik dogru adimdir. Seyleri, verilmis olanlar1 baktiginda ilk goriilen seyler algilanir daha
sonra algiladiklar1 seyler hakkinda bir diisiinsel yorum ve ¢ikarimda bulunur. Algiladig1 seyin gercekligini,
Oziinli ise deneyimden aramaktadir. Yani 6zii algida aramaktir (San,2017:71) . Fenomenolojik boyutta
Husserl merkeze yerlestirdigi “6z” kavrami bir nesnenin kendisi ne ise onu o yapan herhangi bir
niteliginden 6nce bu niteligi anlasilir ve olanakli kilan zorunlu yapisina bakilmalidir. Fenomenolojinin ele
aldig1 konular deneyimsel ve algisal nesneler diinyasiin tam tersi nesnelerin 6ziine yoneliktir. Genellikle
bir nesneyi duyumlarimizla kavrariz ve bunlar deneyimle ele edilen verilerdir. Oysaki nesneyi tim
duyusal verilerden armdirirsak geriye sadece nesnenin ideasi kalir bu da nesneye niteliklerini veren
diisiinsel 6zl ortaya ¢ikarmaktadir. Yani nesneyi, 6zneye bildirilen duyusal niteliklerinden, dokusundan,
sertliginden, renginden, mekanda kapladigi hacminden soyutlanirsa geriye kalan goriingiiye (fenomen)
atfedilen sey ise ozdiir. Iste fenomenoloji bu seylerin/nesnelerin dzlerini aramaktadir (Konak, 2012: 8).
Fenomenoloji seyin 6ziine ulasmak adina ilk olarak deneyimlenmis olay ve olgular sonucunda 6grenilmis
her tiirlii yargidan soyutlanmak, seyle ilgili yargiy1 koymaya neden olan nesneyi tanimlayan her ortamdan
6znenin uzaklagmasi gerekmektedir.

Babhsi gecen bu uzaklagma ve yargidan arinma Husserl fenomenolojisinde epoke (paranteze almak/ askiya
alma) olarak tanimlanmaktadir. Verili olanin algisinin yanilgi payini indirgemeyle (rediiksiyon) salt bilince
(ben’e) verilerin agiklamalarina, anlamina ve “salt 6zi” yakalayabilmektir (Savas, 2002: 72). Algi
fenomenolojisinde o6zleri acgiklayan Merleau- Ponty 0ze egilimi amac¢ olmaktan ¢ok ara¢ olarak
degerlendirir, 6znenin diinyayla iliskisini anlasilmasi ve kavrama ulasilmasinin o6zlere yonelme ile
gerceklesebilecegini ifade etmektedir. Boylece Merleau -Ponty fenomenoloji diisiincesi beden ve algi
tizerinde ilerler. Ponty bedenli 6znenin diinyada olmasimi deneyimlerken 6znenin algilariyla varlik
diinyasindaki seylere yonelik acilimlarini incelemektedir. Dolasiyla algisi var olan bir imgelemle Husserl
“seylerin kendine donme” edimini, Merleau- Ponty’de 6zne ve nesne ayriminin duyusal algilamada ortaya
ciktig1 algi fenomenoloji yaklagimi ile “alginin kendine donmesi” olarak degistirmistir. Bu dogrultuda
Husserl’den  devraldigi  fenomenolojik indirgemeci tavrin algi ve beden olarak ayrigtirarak
yorumlamaktadir. Algiya yeni bir boyut kazandirma bedenin duyusal boliimleriyle duyumsayan 6zne, bu
verileri zihinde analiz, ayiklama, siniflama, yorumlama ve bilgi asamalariyla bir algi olusturmaktadir
(Levinas,2016:25). Bu deneyim igin gerekli olan biitiin veriler bir beden araciyla zihinde toplanmasi;
mekansal diinyaya ve bedene bagli bir diisiince bi¢cimi ve bu dogrultuda da yaratim asamalariyla
sekillendirilir. Temelde 6znenin/bedenin diinya ile iligskisi zaman ve mekan olgularin birbiriyle baglantilari
bdylelikle Merleau-Ponty fenomenolojisinde ussalligin varligiyla deneyimin varligina isaret etmektedir.
Beden deneyim merkezi olarak diger nesnelere/seylere acgilan diinyadaki bir nesne niteligi tasimasi da
degerlendirilmektedir. Merleau-Ponty durumu su sekilde agiklama yapmaktadir. “Bir biling olmak ya da
daha dogrusu bir deneyim olmak, diinyayla, bedenle ve baskalariyla igsel bir iletisim kurmaktir, onlarin
yaninda olmaktan ziyade onlarla birlikte olmaktir” (Merleau-Ponty, 2017a: 145). Merleau-Ponyt insani,
algilayan bedenli bir 6zne olarak atfedilmesi; queale kavramini bir fenomenin niteligi 6znenin deneyimiyle
bilincinde anlamlandirmaya etki ederek aciga cikan 6znel niteliklere gore siniflandirmaktadir. Ozne
tarafindan duyumsanan ve deneyimlenen kalite, dzellik ya da nitelik anlamidadir. Ote yandan Merleau-
Ponty, saf quale erismenin imkansiz oldugunu ¢iinkii bedenin bireye has ve tarafsiz bir zihin tarafinda
kontrol edilen bir mekanizma olmadig1 hususunu vurgulamaktadir. Bu durumda duyusal algi ile fenomenin
nitelikleri yasamsal deneyimlerle bir degerle donatilir, bu yiizdende duyusal algi daima bedene atifta
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bulunmaktadir. (Merleau-Ponty, 2017b: 92). Diger taraftan fenomenolojinin en 6nemli 6zelligi, var olan
diinyada veya akillsallik (rasyonalite) kavrami biinyesinde hem 06znelligi hem de nesnelligi bir araya
getirmesidir. Deneyimlerin sonucu degerlendirmeler akilsalliga dayanaktir. Akilsalligin mevcut oldugu
ifade etmek, bakis agilarin (perspektifler) kesismesi algilarin, duyusal deneyimlerin birbirini onayladig1 ve
bir anlam, g¢gikarimda bulunmak demektir. Seyden anlamin ayrisamamasi, zihnin varligi veya hakikat
baglaminda varlik diinyasina evirilememesi gerekmektedir. Fenomenolojik yaklagim “saf varligin”
verilmis var olanlarin arasinda degil, deneyimlerin hem kendi iclerinde hem de baska O6znelerin
deneyimleriyle kesismesinde, birbirlerine bagli bi¢cimde hasil olan anlamdir. Yani ge¢mis biitiin
deneyimleriniz simdinin i¢inde farkli 6znelerinin deneyimleri birbirinin iginde, dongiisel bigimde yer
almasi 6znellik ve 6zneler arasilig1 saglamaktadir (Merleau-Ponty,2017a:28). Ozne seylere, nesnelere dair
algisinin olustururken bir baskasinin nesnenin 6zelliklerine yonelik deneyimlerin birbiriyle kurdugu bag ile
birlikte insa ettikleri ifade edilmektedir.

Burada edimlere dair yonelim selligin bir belirlenimle ilgisi oldugu ortaya konmaktadir. Seylere ve
nesnelere yonelim deneyimle tecriibe edilmez, bunun nedeni nesneyi ve seyleri algilarken baska referans
deneyimlerle es zamanli yonelimle diisiinselligin aktife gecisidir. Ancak iki seyin ya da nesnenin arasinda
karsitlagtirma sirasinda niceliksel ve niteliksel benzerlikler yargisiyla degerlendirme zihinsel ve nesnel bir
egilim sergilenir (Priest, 2018: 298). Egilimin bu yonii, nesnede var olan ve olmayan nitelikler zihinde
farkli nesneye ait niteliklerle essiiremli olarak eklemelerde yapmak miimkiindiir. Bu da nesneye ve seye
yeni bir nitelik katmaktadir. Burada asil 6nemli olan nesneye ait niteliklerin baska nesnelere eklendiginde
diyalektik bir siirece tabi tutup tutulmadiklari ve siire¢ sonunda nesnenin yeni nitelikleriyle algidaki yeridir.
Bu hususta oOzellikle sanat¢ilar seylerden ve nesnelerden edindikleri farkli fenomenleri kendi sanat
nesnelerine aktarma deneyimidir. Nitekim sanat¢inin diinyasinda nicelikler ve nitelikler yer degistirebilir
ve doniisebilir. Bu tiir yaklagimlar, deneyimsel doniigsiimler sergileyen yaratici 6znelere {ist estetik niteligi
yiiksek 6zne olarak tanimlanmaktadir (Carroll, 2016: 208). Fenomenleri iliskilendirme ve saf ozsel
nitelikler, arama sadece sanat ve sanatgilarla simirli kalmamali biitiin insanligin algidaki mutlak hakikati
arayisi olabilir.

7.  ESTETIK VE SANATIN ALGI FENOMENOLOJI ILE iLiSKiSi

Estetik terim olarak sanat basta olmak iizere felsefe alaninda pek cok arastirma ve tartismani igine
konumlandirilmigtir. Genel olarak estetik duyusal deneyimlerle seylere ve nesnelere yonelik hissedilen
begeni bigimde ortaya ¢ikmaktadir. Fakat estetik sadece 6znenin begenisine yonelik degildir. Estetik bir
nesneyi begenme duygusuna karsilik gelse de yalnizca bununla sinirlandirilmaz. Bagka bir ifadeyle
nesnenin 6zne tarafinda hem duyusal deneyim hem de yargi siirecinde bir 6lgiilendirmeden gegmektedir.
Bu 0lgiit begenme ve begenememe diizleminde 6zne nesne karsisinda kendiliginde belirmektedir (Tunali,
2002:17). Estetik begeni nesne ve 6zne arasindaki etkilesim etkili kilan 6nemli bir faktordiir. Etkilesimin
icinde hoslanma, sevme ve begenme gibi olumlu duygular bir seyden veya nesneden alinan hazzi da
kapsamaktadir (Ozgmar, 1999:116). Denilebilir ki bir nesnenin begenilmesi disinda, arzu ve haz gibi
duygularla birlikte istenci de igeren olgudur. Sozgelimi Kant’in bir nesnenin veya seyin begenilme ve
begenme durumunun, nesnenin giizelligiyle degil, 6znenin yargisina bagli oldugunu ifade etmektedir.
Oznenin bir seyden ya da nesneden haz almasi nesnenin begeni yargisina varmasiyla gerceklesmektedir.
Bu nedenle Kant en temelde estetigi, 6znenin yargisina dayandirir (Kant, 2020: 39). Dolasiyla 6znenin
yargist duyu, duyumsama, deneyim gibi kavramlarin siizgecinde gegerek algisal veriler sonucunda nesneye
dair bilgiyi sunmaktadir. Bu dogrultuda estetik nesnesinin goriiniis dinamiginin arastiritlmasi sirasinda
Oznenin yani ona bakan alimlayicimin alana dahil edilmesi gerekmektedir. Keza estetigin duyusal ligi,
bilgisel algis1 ve mantig1 6zne iizerinde insa edilmektedir. Nesnenin estetik goriiniisii algisal ve mantiksal
bilginin hakikatin kavranmasiyla paraleldir. Goriiniir nesnenin bilgisi, alg1 alandaki 6znenin yetkin
bilgisine tabidir. Burada Husserl’in fenomenolojik tavrindaki bir nesnenin bilgisi ancak algi yoluyla
kavranir diisiincesine karsilik gelmektedir (Tunali, 2002:16). Fenomenolojide duyusal olani, konu edinen
estetik iken duyusal olanin kendisi ise fenomenlerdir. Ayni zamanda varlik alanindan duyumsamayla
ortaya ¢ikan ve goriiniise gelen seyler ise nesnelerdir.

Fenomenlerin kavranmasi ise algiyla miimkiindiir. Bu nedenle estetik fenomenin, duyusal iletiler sonucu
verilerin algilanmasma karsilik gelmektedir. Ornegin 6zne bir sanat fenomenini algilayarak, sanat
nesnesinin duyu organlariyla takip eder ve deneyimlenmis algi agisindan estetik bir haz sunar. Bu
dogrultuda fenomenolojideki estetik fenomen, estetigin nesnesine tekabiil etmektedir. Nesnenin estetik
cergevesinde giizellik tanimi o sanat nesnesinin estetik degerini gostermektedir. Buna gore begeni ve yargi
icerisinde estetik fenomenin anlagilan, bilgisi edinen ve kavranan nesnedir. Ote yandan estetik sadece
goriiniiste algilanan nesneyle ilintili degil, ayn1 zamanda bir fenomenin duyumsal giizelligi onu alimlayan
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Ozneyle giin yiiziine ¢ikmaktadir. Estetik nesnenin degeri sadece bir yargiya ya da fenomene igkin
olmasina ragmen nesne ve Ozne arasinda bir etkilesimin olmasi sarttir. Nesnenin estetik degeri,
kendiligindeki giizelligi algilanmadig: taktirde herhangi bir deger atfedilmez. Ciinkii estetik yargi nesne
olmadan diistiniilmez, dolasiyla yargi her daim bir nesnenin yargisidir (Direk, 2017:25).

Estetik ve fenomenoloji arasindaki iligki sanat nesnesine has bir tanimin yapilmasiyla baglamaktadir. Sanat
nesnesinin bu tanimi duyusal gercekligi ( algilanan nesne) maddi ve derin anlamda nesnel varolusun
stirinceme de biraktigi gerilim hattinda kurulmaktadir. S6z konusu sanat eserinin — nesnenin
diyalektiginde goriiniir ve gériinmez, varlik ve yokluk gibi ikiliklerle ilerleyen belirme ve olgu terimlerinin
fenomenolojik aciklamalari ile anlasilabilir. Ote yandan sanatin gériinme/belirme ile iliskisi cercevesinde
ele alindiginda, fenomonolojik kavramlarin anlasilmasi i¢in 6nemli bir gérev iistlenir ( Zahavi, 2018:45 ).
S6z konusu, 6zellikle gorsel sanatlar oldugunda bir sanat nesnesi temelde goriinmek veya duyumsanmak
icin ortaya konur ve bu da onu var olma siirecini belirleyen ilkeler baglaminda giinliik yasamin diger tiim
fenomenlerinden ayr1 bir konuma yerlestirir. Sanat ve sanat nesnesinin kendine has goriiniirliigliyle genel
olarak fenomenlerin niteligi konusunda yeni diisinme bigimleri de olusturmaktadir. Ozellikle
fenomenolojiye Husserly tarafindan atfedilen “seylerin kendisine dénme” bigimi sanat nesnesinin kendine
0zgii varliklarim1 ortaya konarken estetik duyumsama ile varlik alanindaki goriiniimleriyle fenomenleri
tespit edebilmek i¢in fenomonolojik bir perspektif gelistirmek gerekir (Husserl,2010:33). Eliane Escoubas
fenomenoloji ve sanat arasindaki bag icin soyle bir aciklama getirmektedir. Sanat ve sanat nesnesine
erisim olanaklarimiz, sanat mahiyeti tasiyana erisim olanagimizin fenomenolojik bir tavir oldugunu
anlamak, dolasiyla sanatin en bastan beri fenomenolojik oldugunu kavramaktir. Boylece, sanat nesnesinin
fenomenolojik 6zsel mahiyeti, estetik tavrinda sakli oldugu sdylenebilir. Fenomenoloji, sanat nesnesini bir
diisiincenin ¢iktist olmadan kendini imgeden farkli bir bigimde sunan bir striiktiir olarak ifade edilme
gerekliligi bulunur. Algilanan ve isitilen diinyada farkli nitelikte fenomenoloji, epoke yaklagimin sanatsal
pratiklere uygulayarak hem sanat nesnesinin devamli degisiklik gosteren anlamlar1 karsisinda hem de
sanatsal uygulama alanlarinin artmasindan dolay1 estetigin somut alan1 olma niteligi tasimaktadir (San,
2016: 53). Bu baglamda estetik duyumsamay1 deneyim olarak algilamak, sanat nesnesinin, bu deneyimin
yonelimsel edinimini de eserin kendine has anlami dogrultusunda degerlendirmek gerekir. Bu agidan sanat
nesnesinin belirleyici niteligi yaratim siirecinde algilanabilir ve goriilebilir bir yap1 olusturabilmesidir.
Sanat nesnesi i¢in yapilan tarifler, eserin kendine 6zgii dolaysiz goriiniirliik gercegi ise fenomenolojik olma
ozelligiyle ilgili yeni diisiince alanlar1 da kazandirmaktadir.

Boylece Husserl’in fenomenolojik diirtiisii ile her seyden oOnce felsefeden ve onun ilkelerinden
arindirilmasi ve sanat nesnesinin / eserinin seylerin kendine dénme gibi fenomen olarak goriinmesi ve
degerlendirilmesi gerekliliginden dogmaktadir (Bubner, 1993:18). Fenomenolojide sanat ve estetik
yonelim Husserl tarafindan baslatilan goriinme, olusma Heidegger ve Merleau-Ponty’nin estetik deneyim
ve duyusal deneyim arasindaki iliski ag1 ele almis ve incelemistir. Husserl’in ardindan Merleau -Ponty
sanat fenomenoloji “ifade” (Expression) terimiyle Kant’in sanat ve temsiller konusundaki fikirlerin farkl
bir yaklagim gelistirerek, temsil yonteminin neden oldugu sinirli, kapali ve varligin korunakli konumu
“askiya alma” ile asmaya ¢aligmistir (San, 2016: 53). Antik Yunandan Platon ile baslayan ve Descartes’e
kadar sanat eseri/nesnesi “temsil” olarak degerlendirilir. Merleau-Ponty ile “temsil” kavrami yerine
fenomenoloji baglaminda “Ereignis” terimini kullanmaya baslamustir. ingilizce Event ile Fransizca
Evénement, Tiirkgede ise hadise, olay, tezahiir ve etkinlik olarak karsilik gelmektedir. Heidegger gore
ereignis kavrami insami varlik tarihi diginda tutarak, yeni Onselleri (a priori) varolan seyleri
deneyimlenmesini onceligini kavrayan bir olgudur (Yildirim,t.y.) Heidegger’in estetik kavramin duyusal
alimlamimin bir alan1 olarak nitelemekte ayrica yasamin her alanin kapsadigini ve sanatin yaratim
siirecinde beslendigi yegane kaynak olarak yasami gostermektedir. Dolasiyla estetik duyusal olarak
alginabilir olan1 ele aldig1 i¢in goriinenin ortaya kondugu eserlerle ve bu eserlerin/nesnelerin hakikatin
betimlenmis hali olarak karsimizdadirlar. Sonug¢ olarak yasamun, var olanlarin veya hakikatin
yansitilmasinda ortaya ¢ikan “sey” sadece estetik haza ait degil hakikatte de yoneliktir. Boylelikle
goriilenin bir temsili ya da algilananin digindaki goriinenin hakikatinin sanata yansimasi gibi dolaysiz bir
ifadeyi igermektedir (San,2016: 57). Heidegger’in kavramla ilgili bu yorumunu Merleau-Ponty sanat
nesnelerinin {liretim agamasinda, fenomenolojik varlik diinyasindaki tutumu gibi, bu diinyadaki deneyime
tabi var olan gercegin yansimasini degil, bir hakikati ortaya ¢ikarmak olarak bakmaktadir.

Oznenin estetik nesneyle ilk karsilamasinda daha onceki duyusal deneyimlerinden dolay1 referans
kategoriler olusturmaktadir. Algida var olan bir izlenimlerle bilinmeyenin algilanmasina iliskin, sanat
nesnesi Oznenin biligsel siirecinde daha once deneyimleyerek Ogrendigi, algilamis oldugu bagka bir
nesnenin, ilke referanslariyla karsilastirarak yargi da bulunmaktadir. Bu dogrultuda estetik nesneyi
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kavrama, anlamlandirma, ¢oziimleme ve degerlendirme siirecinde 6zne esere niteliksel ve niceliksel
ozellikler yiikler ve bunlar nesnesin big¢imsel formlaridir (San,2016: 53). Ozne ilk defa karsilastig
nesnenin igerigine iligkin ilk etapta bicimsel Ozellikleri baglaminda bir degerlendirme de bulunur.
Nesnenin degerlendirme yontemi Gestalt Kurami’nin biitiinciil bakis agisiyla parga-biitiin, sekil — zemin
iligkisi yoniinden ele alinmakta ve bi¢imin igerigini olusturan seyin/ hakikatin lizerinde yogunlagsmaktadir.
Bu nokta da su g¢ikarimda bulunmak miimkiindiir. Sanat nesnesinin bi¢imi, duyu organlarimzla
kavradigimiz verilerin yeni kodlar olusturarak neyin hangi kod altinda yer alacagi, nasil yeni kategoriler
olusturulacagi konusunda bir zihinsel sistem kurmaktadir (Carroll, 2016: 205). Merleau-Ponty’e gore
sanat¢1 bu seylerin, degerlendirmesinde ve nesnenin yaratim siirecinde zihinsel sistemden muaftir ve
herhangi bir seye zorunlulugu olmaksizin bunu gerceklestiren tek 6znedir. Algilanan Diinya kitabinda
Merleau-Ponty sanat nesnesinin deneyimsel bir siiregten bagimsiz oldugunu su sekilde agiklamaktadir.
“Asla gormedigim bir nesne ya da aleti islevi agisindan hi¢ olmazsa kaba hatlariyla kafamda
canlandirabilirim, buna karsilik hi¢bir niishasin1 gérmedigim bir resim hakkinda en iyi ¢6ziimlemeler bile
bana en ufak bir fikir veremez” (Merlau-Ponty, 2010: 63). Sanat nesnesini ozellikle gorsel sanatlarda
herhangi bir olguyu temsile doniistiirerek degil aslolan goérsel bir durumun olusturmaya calistigi ifade
ederken, bu nesnenin bir yansitma amacindan ¢ok bash basina yeni bir diinya kurarak yeni kavramlar,
kurgularla hakikatin farkli niianslar1 aktarilir. Sanatgi eserini var olan nesnelerin goriiniislerinden
olusturdugunda dahi deneyimlenmis nesnenin kendisinin yerine saf arindirilmis 6zsel kavramindan yola
cikarak deneyime askin bir 6z olusturmaktadir. Merleau-Ponty’nin fenomenoloji ile sanat arasindaki
kurdugu iliski, fenomenolojinin niteligini kendine dayandirdigi, kendini kendinde temellendirdigi
gortsidir (Carroll, 2016: 205).

8. GUNCEL SANATIN ALIMLANMASI

1960’11 yillarda avangart sanatin ardindan tanimlanan sanat bigimleri Cagdas Sanat olarak adlandirilmaya
baslanmistir. Geleneksel iislup ve dilde bir kopus ve kavramsal icerikli olarak sanat¢i, sanat nesnesi ve
izleyiciyi de i¢ine alan bu yeni yaklasim sanatin hem tanimini hem sinirlarint genislettigi soylenebilir
(Germaner, 1996:43). Rajchmana gore ozellikle goérsel sanatlarda bu yeni yaklasim igerikle smirlt
kalmayarak teknik, malzeme, sergileme ve farkli disiplinlerle harmanlanarak yeni, diislinsel ve
kesfedilmeyen alanlara adim atilmistir. Cagdas Sanatla birlikte; form igeriklerden bagimsiz olabilir, ayni
zaman da bir sanat nesne hakkinda birden fazla yargiya da varilabilir. Ozellikle ¢cagdas sanat1 tanimlayan
bir diger unsur ise sanatin ve nesnesinin neye benzemesi gerektigi, soz konusu yapit-nesne diyalektiginde,
konu olarak herhangi bir belirleyici 6genin olup olmadig1 ve sanat¢inin giiniiniin hangi alanlarinda fayda
saglayarak nasil bir tiretim siireci gergeklestirdigi noktadir (Rajchman 2013:27,28). Bu doénemle birlikte
sanat pratiklerine yon veren c¢esitli akimlar, hareketler, sinirliliklar, kronolojik siralamalardan daha ¢ok
sanat¢inin ve alimlayicinin merkeze alindigi iliskiler ag1 kiiratorlerin, koleksiyon erlerin, aracilarin,
elestirmenlerin, galerilerin ve sanatsal basin ayaginin olusturdugu karmasik yapili bir sistem yerini alir.
Estetik, kiiltiir, diisiinsel, felsefik, islevsellik gibi pek cok konuda sanatcilar arasinda etkilesim ve
igbirlikleriyle ortaya kondugu temsilin bir sorunsal olmaktan ¢iktigi ¢cok yonlii sanat¢ilar kusagi tek
tiplesme ve tiim sinirlara karsi yaratimda bulunmaktadirlar (Collins, 2007:11). 1980 yillar1 sonrasi
kiiresellesmenin hizla artmasi iilkeler arasindaki ekonomi ve kiiltiirel etkilesim sonucunda artan esitsizligin
¢ogu lilkede hizla yayilarak yeni bir elit sinifin olugmasina neden olmustur. Yeni sinif, sanatin sagladig
ekonomik sahay1 kesfetmis ve degerler statiisii nedeniyle bunu bir tiiketim sektoriine doniistirmiislerdir.
1980 sonrast Post modern felsefe de sanatin doniigiimil ve protest yapisina ragmen tekrar tekrar ayni
bigimde bu sinifin eline gegmistir. Sanatin bu smifin begenilerine hizmet etmesi dénemi rafa kalkarak
farkli smiftan ve kiiltiirden gruplarin devralmasi gerekliligi {izerine durulmustur. Ozellikle sokaktaki
insanin begenisine hitap eden sanat bi¢imlerinin ve nesnelerin de sanat sayilmasi konusunda goriisler
ortaya konmustur. Bu goriisler begeni oOl¢iitleri ve alimlayanin yargisi temel alinarak yeni tanimlamalarin
olusturulabilecegi diisiincesi gii¢li bir etki yaratir. Kiiltiiriin ve sanatin iistiin nitelikleri indirgemeci bir
anlayisla gilinlik yasami ve nesnesini de igine dahil ederek izleyicinin aktif katilimiyla yaratim siirecini
baslatmuslardir. Hali hazirda Avangard Sanat 20.yyildan bu yana ayni goriisii savunmaktadir. Ozellikle
sanatin nesnesine yonelik normlarin, atavistik kaliplarin ve sinirlarin agilmasi dogru bir yaklasim
gelistirilmistir (Tiirkdogan, 2014: 132). Sanat yapitinda kullanilan malzemenin ve teknigin Oniine gecen
diisiinsel siire¢ sanatci agisindan daha rahat bir {iretim siirecini de baslatmistir. Diisilinsel temeli yaratimin
onemi sadece sanat¢i agisindan degil alimlayicinin estetik hazin yani sira edilgen yapidan etken yapiya
gegmesi noktasinda da biiyiik gelisim niteligindedir. Giincel Sanat nesnesinin c¢esitliligi, sergilenme
alanlar1 sokaklar, duvarlar, araziler, nehirler, lagiinler, ingaatlar vb. gibi pek c¢ok farkli alan sanatin
yorumlanmasi ve alimlayici iizerindeki etkisi hususunda onem teskil etmektedir (Kagan,1993: 455).
Giincel Sanatta, estetik nesne iiretme asamasindan ¢ok yeni ve diislincel pratikler baglaminda neler
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yapilabilir sorusuna cevap aramaktadir. Sinirlar1 zorlayan nesnenin konumunu ve kavrami var olan diinya
ile degil askin gergeklikle anlatmay1 ve alimlayiciy1 bilenen disinda sanat nesnesinin farklilik arz eden
anlam ve kavramlarina igaret etmektedir. Kavramsal sanatin estetik begeniye hitap etme kaygisindan uzak
tavri, diisiinsel yapisin1 gliglendirmis bundan dolay1 kullanilan teknik ve malzemeye cesitlilik katmistir. Bu
durum sanatin kati sinirlarimi kirarak zihinsel bir siirece kapi aralamistir. Bu zihinsel siire¢ duyusal
deneyim ya da duyumsama ve algi temelli sanat donemini baslatmigtir. Bu nedenle sanatin nesnelciligi,
fenomenolojik indirgeme ve sanat nesnesinin duyumsayan alimlayici tarafindan algilanabilir olmast,
imgenin fenomenler diinyasinda sanatcinin duyumu iizerindeki etkisini yansitmasidir. Yansitilan ve
yansiyanin algilanmasi seyin ne Olglide alimlayici da karsilikli oldugunu {izerine diisiinme imkan
saglamaktadir (Tiirkdogan,2014: 78-92). Danto, Sanatinin nesnesinin degismesi sanatin neye dontstigi
konusunda herhangi bir sey sdylememis olabilir, ancak sanatin felsefi alt yapidan beslendigini hatirlatmig
malzemenin, sanatin alimlamasi ve yeni diislinsel yol almasinda Oneminin ne Olgiide oldugunu
ispatlamustir. Ozellikle ortaya koydugu diisiinsel tabanli var olan diinyanmn algilanmasindaki gerceklik
yonelimi acisindan sanattin neyi gostermeyi amagladigi sorusunu sordurmayi basarmistir. Artik “Sanat
Nedir?” Sorusundan ¢ok “Sanat Goriinmeyen Hangi Hakikati Gostermeyi Amaclamaktadir?” sorusuna
yogunlasmistir (Y1lmaz, 2013:261). Giliniimiize degin sanatin pek ¢ok tanimi yapilmis olmasina ragmen
iizerinde mutabakata varilan bir tanima ulasilamamustir. Oyle ki gériilenin bir temsili ya da algilananinin
disinda ve estetik begeniden yola ¢ikararak yapilan tanimlamalarin hi¢ birisi ne giincel sanati ne de
nesnesinin alanini kapsamaktadir. Sanatin zaman iginde daha ¢ok kavram ve anlamlar lizerine odaklandigi
nesnelerin goriintiglerindeki gercegin disinda 6zsel bir hakikat barindirdig: felsefesi olan giincel sanatin
tanim1 diislinsellik tabanli bir anlayis gelistirmistir. Dolasiyla kalip tanimlar iginde sinirlandirilamaz
olduklar1 da goriilmektedir. Oznelerce deneyimlenmis ve adlandirilmis sanatin kalip tanimlarin agilmasinda
ozellikle giiniimiiz sanatinda izleyicinin de interaktif olarak katildig1 deneysel calismalardir. Ote yandan
giincel sanatinda malzemesinde yapilan degisiklik bir refleksiyon’dur. Yani artik sanatgr kavramlardan
yola ¢ikmak yerine malzemelerle ve bu malzemelerin gercek kavramlar {izerine bir diisiinceyle hareket ile
belirli bir igerige sahip yaratimlar olusturmaktadir (Akay, 2005:116-117). Giincel sanat nesnesindeki
refleksiyon; Husserl’in deneyim bigimlerinin genel adi olan refleksiyondan esinlenerek uygulamaya
gecirmistir. Nitekim refleksiyon varliklarin ya da nesnelerin bicimsel niteliklerinin bilincin hakikat
baglaminda degistirmesine maruz kalmasi ve bilingteki biitiin degisimlerin deneyim olarak
degerlendirilmesidir. Kisacas1 refleksiyon yalniz algidaki deneyimsel siireci degil, hafizanin, imgelerin vb.
seylerin ediminde kavramaya ve anlamaya yonelik miimkiin biitiin degisiklikleri kapsamaktadir
(Husserl, 2003:107). Giincel sanat nesnesindeki refleksiyon sanatsal yaratimin deneyimin dogasinin
disinda algilanabilir olanin 6zsel bir “igerikle” yani kendi “anlamina” 6znel olandan nesnel olana gegis
saglanmaktadir. Fenomenler goriiniisler diinyasinda 6zlerini ifsa ettigini diisiinmekte ve yonelimsel, 6zne-
nesne iligkisinin dogal durumunun disinda somut biitiin ile yeni bir dil olusturmaktadir.

Estetik begeni ve retinal goriintiiye dair islerde nesnenin niteliksel ve niceliksel icerigi alimlayict algisi ile
etkilesimi girdiginde temel olanin gergekligin degismedigini, fakat derece olarak alimlayicilarin
degisebilmesi ile kavramin yorumun degistigini ifade etmektedir. Bu bize sanat nesnesinin 0zsel,
degismeden kalan niteligi yoniinde bilgi sunmaktadir. Izleyici ya da alimlayici sanat nesnesini iletisini
somutlastirarak, gergek bilginin nesnesine 6zdes duyumsama yetisini fiile ge¢irmektedir. Bir sanat
pratigine alimlayicinin varliginin dahil edilmesi kendi gercekligiyle duyumsadigi nesnenin gercekligi
arasinda yeni sanat paradigmasiyla bedensel ve diislinsel bir varlik tasir. Ciinkii sanat nesnesi var olan
giindelik goriiniisleri derin ve gergek olandan ayirir, gegici, 6znel deneyime dayanan hazin yerine hakikatle
donatilmis 6zleri farkli olmakla birlikte, evrensel olgular yaratabilir (Jay, 2008:180). Alimlayicinin sanatla
hakiki bir etkilesime ge¢cmesi, sanat nesnesinin salt bir temsil degil bizzat gercekligin kendisi olabilme
ihtimali tizerinde bir girisimde bulunmaktadir. Bunun iginde sanat ve nesnesinin maddi gercekliginin
yansiz algilama, sezme ve diisiinme gibi zihinsel faaliyetlerin temelindeki dogal tavrin her tiirlii
yargisindan kararlikla kagiarak ve bize verilmis olan1 da devre dis1 birakarak gerceklestirilebilir (Tunali,
2002: 50). Bu durumda sanat nesnesini, goriiniisler diinyasindaki dogal tavrin alimlayiciya farkli agilardan
seylerin goriinmeyen kavramlarini agiga ¢ikararak saf, Ozsel bir anlam olusturabilecegi sdylenebilir.
Fenomenolojik tavir ile estetik tavir arasinda yontemsel benzerlik ancak sanat nesnesinin yaratimsal
stirecin farkliliklar igerdigi i¢in alimlayiciya sanat ve hakikat arasindaki ayrimi gosterir. Husserl bu
baglaminda “saf sanat’” duyusal deneyimden askin ve verilmis gerceklikten bagimsiz bigimde estetigin
olusturdugu “ estetik fenomeni” temsil etmektedir. Aym1 zamanda “saf sanat” kavramm 6zneyi, anlamsal
olarak madde dis1 bir olguya ve mutlak bir yapiya yonlendirmektedir. Husserl’in hassasiyetle {lizerinde
durdugu konu sanat nesnesinin/eserinin 6znenin deneyimlerini en iist seviyeye tasimasidir. Bir diger nokta
ise O0zneyi “saf fenomene” yonlendiren sey varligin/nesnenin 6zii ve kendisiyle gergekte olduguyla iligkili
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olmasidir. Dastur’una gore Husserl’in sanatsal bakis acist sanat nesnesinin gerceklik yansimasinin
paradoksal ayrimiyla hareket ederek olusturdugu imgeler diinyasinda fiziksel hakikatin tarafsizligi ve
Oznenin nesneye yabanci olma durumu 6nemlidir (Dastur, 1991:29). Béylece sanatin salt bir temsil olarak
ele alma anlayisinin yerine nesnesiyle birlikte saf, 6zsel kendi olabilme olasilig1 {izerine bir degerlendirme
donemi baglatilmistir. Ozellikle sanatin klasik malzemenin disina ¢ikarak alimlayicinin karsisina diisiinsel
stirecli ve sanat nesnesinin kendi sOylemi etrafinda bir sanat fikri insa edilmeye ¢aligilmistir. Alimlayicinin
sanat yapitinin/nesnenin karsisindan edilgenlikten siyrilarak hem diisiinsel hem de fiziksel olarak aktif ve
etken alana geg¢isi sanatin “temsil” niteligi konusunda da yeni tartisma alani olusturmaktadir (Carroll, 2016:
205). Ozellikle katihm, eylem, deneyim, olgu, durum ve etkilesim gibi kavramlar1 alimlayici ile giincel
sanat ve nesnesi baglaminda yeniden revize edilmektedir. Toplumun Giincel Sanati anlamlandirma ve
yorumlama kisimda interaktif katilimin 6ncelligi sanatin finansorlerini ve mesenlerini’(burjuvaziyi) de saf
dis1 birakan siireci baglatir. Hatta sanatciya atfedilen konum sanat nesnesinin 6zsel gercegine iliskin
diistinsel bir boyutun kavramasi ve algilanmasinda sanat¢inin varsayilan otoritesini alimlayiciyla
paylagmaktir (Danto,2010:35). Giincel degisimin getirisini kabul eden izleyici/alimlayici bu etkilesim ve
etkinlik haliyle sanat pratigine ¢esitli miidahalelerde bulunarak sanat nesnesinin veya yaratiminin tamamen
degisime maruz kalmasi s6z konusudur. Alimlayici gesitli igerik, algisal ve deneyimsel siireci birbirine
referans gostererek yeni sanatsal yorum ve elestiri alan1 olusturmaktadir.

9. SONUC

Fenomenolojik algi, seylerin ve var olanlarin 6ziinii ortaya c¢ikararak, fenomen ve fenomenal alanin
devingen ¢ergevesinde ele alir. Husserl ve Merleau-Ponty’e gore algi, deneyimde daha derin bir angajmana
“fenomene”, “yasantiya” ve verilmis olan bu diinyadaki nesnelerin varligina 6znenin algisindan bagimsiz
olarak dogal tavirla verilmektedir. Deneyimleme ve yasama sadece algilama degildir. Bunun yaninda
duygulanimi, anlami ve sezgiyi de icermesi gerekmektedir. Bu dogrultuda iki filozof algimin bilingteki
anlamin yansimasinin bazi duygular1 harekete gecirdigine dikkat ¢eker. Bu nedenle alginin saf ve ilksel
0zii her tiirlii duygu, yargi, anlam ve ifadeden arindirilmayi sart kosmaktadir. Nitekim fenomenolojik bir
tavir olan epokhe ile saglanan bu arindirilma, yalitilmiglik alginin bugusunu kaldirarak duyusal deneyime
onsel yargilari, duygular1 ve sinirlamalar1 yadsimaktadir. Burada iki filozofun birbirinde ayristig1 nokta ise;
Husserl gore alginin temeli ilksel algilar deneyime dayali olmasi nedeniyle biitiin gegmis deneyimlerin,
yargilarin hatta duygularin dahi aktiiel algida askiya alinmasi ve soyutlanmig olmasinin gerekliligi izerinde
durmaktadir. Husserl’den farkli olarak Merleau Ponty durumu su sekilde aciklik getirmektedir. Askiya
alma durumun alginin her diizeyinde gerceklestirilmemesi yalnizca algilamanin biitiin ediminden
arindirildig1 bir alanda ele almasinin kosulunu vurgulamaktadir. Hussel’in askiya alma yonteminin tiim
varlik diinyasinin soyutlanmasi anlamina geldigini bunun ise imkansizligina vurguda bulunmaktadir. Son
tahlilde nesnelerin ve seylerin Ozlerine varmak adma yargilarindan, duygulardan dig diinyanin
bilgilerinden, tamamen kac¢inilmas: “askiya alinmasi” Husserl tarafindan daha radikal bir tavir ortaya
koyarken Merleau Ponty tarafindan daha esnek bir tutum sergilemektedir.

Estetik nesneyi ortaya ¢ikaran sanat¢1 ve takip eden ise estetigi alimlayan Oznedir. Sanat nesnesi
karsisindaki 6zne, alimlayici eseri yaraticisindan farkli olarak var edilen seyi algilamaktadir. Sanatgi sanat
nesnesine ickin iken alimlayici agkin bir mefhum olarak kendi duyumsal deneyimleriyle nesnenin
kargisindadir. Bu nedenle sanatin karsiliklarinin  belirlenmesinde sanat nesnesi, sanatgt ve
izleyen/alimlayan odaginda biling ve bilingdisinin verili olanin i¢inde bulunacagi varsayilan bir anlamin
birlikteligin hatta karsithgm bir iriiniidiir. 1lk bakista hem 6zneler arasilik hem de nesneler arasilik
boyutunda sanat nesnesi, bilingli bir diizeyde ortaya konurken biling disi unsurlari nasil biinyesinde
barindirdigt ya da alimlayici sanat nesnesini kavramaya calisirken bilingdist unsurlart nasil
degerlendirmeye kattig1 hususu 6nemlidir. Burada biling alimlayicinin farkindalik yanimi teskil ederken
bilingdis1 6zsel duyumsal deneyime askin olarak sanat nesnesine aktarilan algi agisindan belirleyicidir. O
zaman sdyle bir soru ortaya ¢ikiyor; bir alimlayici/izleyici, bilingdis1 verilerle degerlendirdigi bir sanat
nesnesini dogru anlamlandirabilir mi veya degerlendirebilir mi? Bu nokta sanat nesnesinin alimlayici’nin
algisindaki karsiligi, retinada olusan imgeden toplanan duyumsal edimleriyle mi yorumladigi yoksa
nesneye dair alginin gériiniimlerden bagimsiz bi¢imde asamali olarak m1 gergeklestigidir.

Estetikle, deneyimsel algilanabilir olanmin kavranmasi saglamaktadir. Dolasiyla estetik temelde
fenomenoloji ile ilintilidir. Estetik duyumsanan diinyanin deneyimini igerirken ayni1 zamanda algilana
bilirligi de kapsamaktadir. Diinyanin deneyim selligi yasant1 ile algilanan seylerin kavranmasi ve
anlamlandirilmas1 edimi s6z konusudur. Nesnelerin /seylerin hakiki bilgisi ve anlami fenomenolojik

2 Sanat ve bilim insanlarin koruyan kimse(TDK.1998,5.1542).
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yontemlerin sonuncusu olan refleksiyon kavramiyla orta ¢ikmaktadir. Refkleksiyon yoluyla fenomenlerin
asil anlamlarina vakif olunur. Boylece epokhe® ile ortaya konan saf bilingteki noemaya karsilik
gelmektedir. Noema terimi verilmis ve algilanmig bilginin anlamina O6znenin fenomenin epokhe
kavramiyla ulasabilecegini ifade etmektedir. Buna gore seylerin/nesnelerin 6ziine ulasmaya calisirken
fenomenolojinin gilizelin hazzina, var olan diinyanin, sanatin ve kavramlarin 6ziinii kapsayan deneyimin
algis1 dogrultusunda ele alindiginda estetik deneyimde herhangi bir belirleyici ve sinirlayici unsurun engel
teskil ettigi goriilmemektedir. Oznenin nesneye yonelik estetik yargis1 nesnenin niceliksel ve niteliksel
ozellikleri, onunla etkilesimi, mekanla kurdugu iliskiyi kavramak ve dogru anlamlandirma ve
degerlendirme siireglerini kapsamaktadir. Oznenin ya da alimlayicinin estetik nesneyi sadece bilingli bir
algi ile kavramadigi biling dis1 6gelerin nesnenin algilanmasinda, yorumlanip ¢dziimlenmesinde 6nemli
oldugunu goz ardi edilemez. Estetik nesneye yonelim, zihnin nesnenin kendi 6zsel olan niteliklerini
bilingli olarak anlamlandirirken biling diginda ise nesne ile bilincin 6zdesligi ¢evresinde bir iligki kurmaya
calismaktadir. Iste bu noktada fenomenolojik tavir dzne, nesne ile refleksiyon siirecin i¢ine dahil olur. Bu
tavir Husserl’in nesneninkendi 6zsel deneyime askin fikrine dayanmaktadir. Biitiin yargilardan ve
deneyimden bagimsiz nesneyi yorumlamak ve degerlendirmek deneyimden askin bir estetik yaklagimla
aciklanabilir ligini ortaya koymaktadir.

Duyusal verilerin baglantisiyla (duyusal olan ise fenomenlerdir); sanat nesnesi iizerinde bir araya gelen
duygularla birlikte algi catis1 altinda toplanmaktadir. Algiyla ilgili olarak sanat nesnesi baglaminda
alimlayiciin estetik begenisi birgok agidan tartisma konusu olmustur. Bu arastirmada 6zellikle giincel
sanatla ilintili olarak sanatginin iirettigi nesnenin bir baskasina aktarilmasi ve bunun giincel nesne {izerinde
gerceklestirerek elde edilen algi, anlamlandirma yeni kategoriler olusturarak bir yargiya ulastirmak gerekir.
Biitiin yarg1 ve degerlendirme sonucunda 6znenin/alimlayicinin begenisini ne derece kapsadigi ve farkli
disiplinlerle yeni bir estetik goriis gelistirmesi agisindan énemli bir adim teskil etmektedir. Alimlayicinin
sanatla hakiki bir etkilesime gecmesi, sanat nesnesinin salt bir temsil degil bizzat gercekligin kendisi
olabilme ihtimali iizerinde bir girisimde bulunmaktadir. Bunun iginde sanat ve nesnesinin maddi
gercekliginin yansiz algilama, sezme ve diisiinme gibi zihinsel faaliyetlerin temelindeki dogal tavrin her
tiirli yargisindan kararlilikla kaginarak ve bize verilmis olan1 da devre dis1 birakarak gerceklestirilebilir.
Bu durumda sanat nesnesini, goriiniisler diinyasindaki dogal tavrin bugusunu kaldirarak alimlayiciya farkli
acilardan seylerin goriinmeyen kavramlarini agiga c¢ikararak saf, Gzsel bir anlam olusturabilecegi
soylenebilir. Iste burada giincel sanatin déniisiimiinde ve nesnesinin degisiminde &nemli role sahip olan
izleyicinin/alimlayicinin oldugu diistiniildiigiinde yaratim siirecinin interaktif bir duyusal alginin saf 6zsel
olani arayisiyla basladigi vurgulanmalidir. Giincel sanat nesnesindeki refleksiyon sanatsal yaratimin
deneyimin dogasinin diginda algilanabilir olanin 6zsel bir “igerige” yani kendi “anlamlina” 6znel olandan
nesnel olana gecis saglanmaktadir. Fenomenler goriiniisler diinyasinda 6zlerini ifsa ettigini diisiinmekte ve
yonelimsel, 6zne-nesne iliskisinin dogal durumunun diginda somut biitiin ile yeni bir dil olusturmaktadir.
Bu dilin olusumunda sanat nesnesinin yaraticisindan baslayarak nesnesinin, izleyici/alimlayici tarafinda
kavrayisi, algisini anlamlandirmanin yorumlamasiyla devam eden bir siireci kapsamaktadir. Sanat
nesnesine farkli yorumlar ve anlamlar kazandirarak sanatin yoniinii degistirip kiiltiiriin toplum algisindaki
sekillendirici ve katilasmig unsurlarint “saf bir form” oradan da “saf algiya” yonelimi saglamaktadir.

Fenomenolojik arglimanlari ile sanat eserinin algilanmasi arasinda benzerlikler tespit edilmis ve kuramsal
baglamda bir elestiri yontemi uygun olabilir. Algi deneyimindeki kavranisinin fenomenolojik temelleri
felsefi bakis acisindan agiklanarak algi ve fenomen temeller {izerine kurulan estetik goriisleri belirtilerek
yeni bir yontem gelistirilebilir. Fenomenoloji 6nceki ve sonraki algi goriisleri ve alginin deneyimlerinin
sinirli bir cer¢eveden inceledigini gostermektedir. Bu baglamda fenomenolojik alginin sanatla ve sanat
nesnesi ile iligkisi ortak baglamlarda bulusabilmektedir. Sanat nesnesini deneyimlenmesi ve algi deneyi
arasinda diinyanin deneyimlenmesine denk diistligli paralellikte estetik bir algi oldugu saptanmaktadir.

Merlea-Ponty (2017), alg1 temeliyle bedene ve estetik deneyim araciliiyla da sanata dair goriisleri bedenli-
zihin olarak “alg1”, fenomenolojisi igerisinde “bedenin” konumu ve “bedenin” mekansallig1 bagli olarak
ele alimmistir. Bedenin hem goren (6zne), hem goriilen(nesne) olarak kendisini biitiin bicimde géremeyen
bir varlik olmasi iizerinde diisiinmemiz ve sormamiz gereken sorunu giin yiiziine ¢ikarmistir. Fenomenoloji
neyi goriir? Sanat neyi gosterir? Algi bunu nasil yorumlar? Soyut bir kavram olarak ele alinan sanatin
didaktik olmas1 gerektigini diislinenler veya sanatin karmagik, anlamsiz oldugunu iddia edenlerin Merleau

*Yunanca kékenli bir kelimedir ve glinlimiz goringl bilimde, bakisi salt olarak 6ze ¢evirebilmek icin gerceklik Gzerine
yargi vermeme anlaminda kullanilir(dersimiz.com.ty.).
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Ponty’in yaklasimlarina bir alternatif olarak bedenin tamamini bir algilayis ile sanatin soyut kavrayisi
arasinda bir kesigme iliskisi kurabilir.

Giincel sanat nesne algisina fenomenolojik yaklagim nesne {izerinde niteliksel bir unsur olarak varliginin
yaninda, bi¢imden bagimsiz olarak igsel yasantinin disavurum unsuru ve sanat¢inin dogaya askin bakisiyla
sekillenen bir olgu oldugu ifade edilebilir. Sanat nesnesinin Oziinii algilanma siirecinde bireyin ig
diinyasinin yaratim kaynagi olarak siireci etkiledigi, bu etkinin hem yaratinin, hem de yaratinin
izleyenini/alimlayicinin farkli diisiinsel siirecler de etkiliyor oldugu goriilmektedir. Bu nedenle sanatsal
boyutta nesne algisinin tek bir algilama ile sinirli kalmadigi, tek bir nesnellige indirgenemeyecegi
olasisidir. Fenomenolojik yaklasim dogrultusunda yargi siliregleri, anlam boyutlari, sanat¢inin algi
mesafesinden nesne 6z bilgisine yakinlik - uzaklik dereceleri vurgular1 ortaya ¢ikmistir

10. ONERILER

Alg1 fenomenoloji baglaminda estetik duyum ve estetik haz arasinda “seylerin kendisine donmesini”
Merleau-Ponty tarafinda “alginin kendisine donme” olarak salt bir felsefe egilimi olmaktan ¢ikararak
fenomenolojik bir tavir baglamina yerlestirmistir. Alginin varlig1 bir 6zneye bagl oldugundan bedenlilik
ve diinyada olmaklilik duyumsama, duyusal deneyim, goriiniis gibi kavramlar anlamlandirilmasi ve
somutlagtirilmasi gerekmektedir. Bunun igin estetik, sanat ve nesnesinin alimlayicinin (izleyicinin) salt
deneyime igkin ve askin bir degerlendirmeyle yeni tanilama, anlatim, sanat felsefesi ve fenomenolojik
yaklasim gelistirmesi acisinda biiyiik bir potansiyel tasimaktadir. Giincel Sanat baglamin sanat eseri
fenomenolojik yonelimsel bilincin, nesne deneyimi kapsaminda felsefi bir disiplin olan fenomenolojiyle
ilinti bir degerlendirme alani olusturulabilir.

Sanatin ayricalikli konumu, arastirmayi algi fenomenolojine yonelterek sanattaki malzeme ve teknigin
yeniden degerlendirme, algi deneyimindeki kavraniginin yonelimsel edimler baglaminda nesne-6zne
iligkisi kurulabilir. Kurulan iligkide benzer Giincel Sanat pratikleri, uygulamalari ve nesnenin kavramina
yonelik disiplinler arasi bir yaklasimla alimlayict islevsel yetiler kazandirilabilir ve estetik temeli goriis
programlari gelistirilebilir.

Giincel Sanat ile geleneksel anlatim dilinden kurtulan sanat, alimlayiciya vermek istedigi iletiyi sozciikler
ve kavramalarla direkt, nesneleriyle dolaysiz olarak verebilen bir 6zellik tagimaktadir. Bu pratikleri ¢esitli
malzemeyle yansitan, algi siirecinde sanatin dogal tavir ve verilmis olanlarla degil sanatin yaraticiligin ve
alimlayicisinin saf Ozsel algisimin yonelik pek arastirilmayan sanatsal g¢alisma alani olarak ortaya
konulmaktadir. Farkli sanat pratikleri sanatin kavrami yorumu ve anlayigimt farkli medyumlar ile
nesnelerin bigim/igeriklerini sanatcilar karsilastirilabilir. Bu karsilastirma da estetiksel duyumsama sanat
nesnesini algilayan 6zne arasindaki iligkisine bakilabilir. Bu dogrultuda fenomenoloji algi felsefesinde de
estetik alg1 da, algilayan alimlayici fenomen ve algi baglaminda inceleyebilmek miimkiindiir. Giincel sanati
ve nesnesinde medyum ¢esitliliginden dogan sonuglar, yeni goriiniimler ve nesnelerin kavramlarina yonelik
tanimlamalarin ya da tartismalarin icerik degisikligini dogurmaktadir. Bu durumda fenomeolojik bakis
agisl sanat¢l ve nesnesi igin Oneri veya anlatimin kendisi nesne olur, yani sanattin icraati kadar onun
izleyen/alimlayan i¢inde aragsalliktan ¢ok amag haline geldigi goziikmektedir. Dolayisiyla fenomenolojik
alg1 kavramiyla degisen nesne, tanimi ile giincel sanatin geleneksel dildeki kopusu, fenomenolojik
indirgeme, yonelimsellik ve gilincel ve hayata ait nesne ve olaylarin sanat kapsamina siirecin énemini de
vurgulayan hem teorik hem de uygulamali yeni arastirma alani sunulmasi agisindan onerilebilir.
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