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Baz1 Miize Ve Kiitiiphanelerdeki El Yazmalarinda Goriilen Serlevha Sayfalarinin Tezhip
Sanati Bakimindan Degerlendirilmesi

The Evaluation of Serplate Pages in Manuscripts in Some Museums and Libraries in Terms
of lHlumination Art

OZET

Tiirkiye ve diinyadaki kiitiiphaneler, miizeler ile 6zel kurum ve sahislarin koleksiyonlarinda yer alan Ku’an-1 Kerim’lerin tezyinati,
Tiirk Islam uygarligiyla diger uygarliklarin, kiiltiir ve sanat ¢evrelerini yakindan ilgilendirmesi bakimindan oldukca énemlidir.
Yazmalarin arastirilmasi ve incelenmesi konusu son yillarda 6nem kazanmasina ragmen yine de ¢alismalarda arzu edilen ilerleme
saglanamamustir. {1k doénemlerde Mushaf yazimu éncelik oldugu icin tezyinata cok fazla énem verilmemistir. Mushaf’lardaki
bezemenin ilk olarak ne zaman yapilmaya baslandigi bilinmemekle birlikte, Hz. Peygamber’in vefatini takip eden ilk yiizyil icinde
ortaya ¢iktig1 tahmin edilmektedir (Baysal, 2013). Mushaf tezyinati, Miisliiman sanatgilar tarafindan her zaman saheser olarak
goriilmiis olup, 6zellikle Timur ve Safevi donemlerinde oldugu gibi Osmanli klasik dénem tezhip sanati ile miikemmel seviyeye
ulagmigtir. Klasik Osmanl Mushaf tezyinatinda zahriye sayfasi, serlevha, hatime sayfasi, siire bashklari, ayet aralarindaki duraklar,
metin kenarlarindaki giiller bezemeli alanlardir. Bu bezemeli alanlar baz1 eserlerde yakin benzerlik igerisindedir. Bu ¢aligmada,
Kastamonu Seyh Sab’an-1 Veli Vakif Miizesi’'ndeki Kur’an-1 Kerim’le tezyinat anlayis1 bakimindan benzer 6zelliklere sahip
oldugu diisiiniilen Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi’ndeki Kuran-1 Kerim karsilastirmali olarak degerlendirilecektir.
Anahtar Kelimeler: Kuran-1 Kerim, Zahriye, Serlevha, Tezyinat.

ABSTRACT

The ornamentation of the Qur'an, which is in the collections of libraries, museums, private institutions and individuals in Turkey
and the world, is very important in that it closely concerns the Turkish-Islamic civilization and other civilizations, culture and art
circles. Although the subject of researching and examining the manuscripts has gained importance in recent years, the desired
progress has not been achieved in the studies. Since the writing of the Mushaf was a priority in the early periods, the ornamentation
was not given much importance. Although it is not known when the decoration in the mushafs started to be made for the first time,
Hz. It is estimated that it emerged in the first century following the death of the Prophet. Mushaf ornamentation has always been
seen as a masterpiece by Muslim artists, and it reached a perfect level with the Ottoman classical period illumination art, especially
during the Timurid and Safavid periods. In the decoration of the classical Ottoman Mushaf, the zahriye page, serlevha, hatime
page, surah titles, pauses between verses, and roses are on the margins of the text. These decorated areas have a close resemblance
to some works. In this study, the Qur'an in the Kastamonu Seyh Sab'an-1 Veli Foundation Museum will be evaluated comparatively
with the Qur'an in the Siileymaniye manuscript library, which is thought to have similar characteristics in terms of ornamentation.
Keywords: The Holy Quran, Zahriye, Serlevha, Decoration.

1.  GIRIS

Kur’an-1 Kerim’in, ilahi mesaj olmasinin yaninda sanat ve estetik a¢idan insanlarin goziine ve gonliine
hitap eden bir etkisi vardir. islam kiiltiir ve medeniyetinde sanatlarin temel dayanag Kur’an-1 Kerim,
tezhip sanatma ait muhteva ve formun ilk ve en Onemli modelini teskil eder. Bununla birlikte
Miisliimanlarin estetik hassasiyetleri ve tavirlar lizerindeki asil etkinin “Kur’ani” oldugu da bir gergektir.
Kastamonu Seyh Sab’an-1 Veli Vakif Miizesi ile Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi envanterine kayith
oldukca 6nemli yazma kitaplar yer almaktadir. Bu eserler hat, tezhip ve cilt sanati bakimindan Osmanli
donemi tezyinatim1 yansitan eserlerdir. S6z konusu bu eserler arasinda en fazla tezyin edilen kitaplar
Kur’an-1 Kerim’lerdir. Bu eserlerin tezhip sanati bakimindan en milkemmel kisimlar1 Fatiha ve Bakara
siirelerinin yer aldig1 serlevha sayfasidir. Onceleri Mushaf’larin tezyinine 6nem verilmemis, daha gok
Kv’an-1 Kerim’in dogru yazilmasi, okuyus birliginin saglanmas1 ve metnin dogru yazilmasi gibi hususlar
on planda tutulmustur. Hz. Omer’in teklifi ve Hz. Ebubekir’in kabulii ile iki kapak arasinda bir araya
getirilen bu dénemde sayfa diizeninden veya belli basli form ve siislemelerden bahsetmek pek miimkiin
olmamustir. Kur’an sayfalarimin bezenmesi kesin olarak bilinmemekle birlikte Hz. Peygamber’in
vefatindan sonraki ilk yiizyilda yapildigi tahmin edilmektedir. Ilk tezhipli &rnekleri 8. ve 9. Yiizyillar
arasinda yazilan niishalarda gériilmektedir (Baysal, 2013: 697-698).
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Tezhip sanatmin gelisme ve ilerleme ¢izgisi her zaman ylikselen bir seviyede olmamustir. Yiizyillar
arasinda ozellikle is¢ilik, renk, motif ve kompozisyon anlaminda 6nemli farkliliklar goriilmektedir. Bu
donemler arasinda en ihtisamli donem X VI. yiizyil olarak kabul edilmektedir (Derman, 2009: 343).

XVI. yiizyilin basglarinda Osmanli tezhip sanatinda yeni akimlar, Yavuz Sultan Selim’in 1514 yilinda
Tebriz Seferi’nden sonra son Timurlu Sultam1 Hiiseyin Baykara’nin oglu Bedii’z Zaman Mirza ve
yanindaki Heratli sanatkarlarin Istanbul’a getirilmesiyle baslamis, yonetimindeki sanatkarlari ve hususi
kiitiiphanesini Istanbul’a getiren Mirza’ya Yavuz Sultan Selim tarafindan 6zel ilgi gdsterilmistir. Farkli
bolgelerden gelen ve saray nakkashanesine kabul edilen bu sanatkérlar, sarayda Acem Nakkaslari
Boliigi’'nli olusturmuslardir. Osmanli tezhip sanati bu sanatgilarla yeni boyutlar kazanmistir (Derman,
2009: 343). XVI. yiizyilda farkli renkte altin kullanilarak daha zengin ve gosterisli islenmis olan halkar,
golgelendirmesi sulu altin ile yapildig1 gibi tarama olarak da uygulanmistir (Tanindi, 1999: 112).

Klasik tezhip sanati, 16. yiizyilin ikinci yarisinda Kanuni Sultan Siileyman donemiyle birlikte ikinci altin
cagm yasamustir. Yavuz Sultan Selim zamaninda Tebriz’den Amasya yoluyla istanbul’a uliifeli olarak
siirgiin edilen Sahkulu, daha sonra Saray Nakkaghanesi’nin sernakkasi olmugtur. Ustaca kullandigi
fircasiyla meydana getirdigi siyah miirekkeple yapilmis resimler, sazyolu adiyla bilinen yeni bir {islibun
dogmasina sebep olmustur (Tanindi, 1999: 113). Bu iislup, Osmanli Nakkashanesi’nde 16. ylizyilin ilk
ceyregi sonlarinda dogan, 17. ylizy1l baglarina kadar etkisini siirdiiren bir resim tislubudur (Mabhir, 2009: 4-
13). Sazyolu’'nun ana motifleri, zenginlestirilmis ve yeni formlar kazandirilmis hatayi, cicek ve
tomurcuklartyla sivri uglu, ¢ok dilimli ve kivrimli, birbirini delip gecen hangeri yapraklar seklindedir
(Taskale, 2009: 9). S6z konusu bu iislubun en 6nemli 6zelligi desen tekrarinin olmayisi, zeminin renksiz
olmasi, motiflerin ¢ok uguk tonlarda pembe ve mavi ile boyanmasi, konulari orman diinyastyla iliskili
ejderha, ziimriidiianka, kilin(ch’i-lin) gibi efsanevi yaratiklar, vahsi hayvanlar, kuslar, periler, hatayi veya
hanger yapraklarina dolanmis kompozisyonlardan olugmasidir (Yilmaz, 2004: 295). Sah Kulu’nun Osmanl
topraklarima gelmeden oOnce Halep’te c¢alismis olan Tebrizli miizehhib Veli Can’a ve Osmanl
Nakkashéanesi’nde miizehhib Karamemi’ye hocalik ettigi bilinmektedir (Mahir, 1990: 381).

Kanini donemi, diger sanat dallarinda oldugu gibi tezhip sanatinda da bir¢cok yeni {islup ve teknigin
uygulandig1 oldukca zengin bir dénemdir. Fatih donemindeki agik mavi zeminin yerini koyu lacivert,
pembe ve kirmizinin yerini koyu kirmizi almus, motif gesitliligi artmistir (Ozkegeci, 1992: 5). Dénemin bir
diger en dnemli miizehhibi Sah Kulu’nun da 6grencisi olan Karamemi’dir. Sanatg1 tezyinatta lale, giil,
karanfil, stimbiil, servi agaci ve bahar dali gibi pek ¢ok bahge ¢igek ve bitkilerinin yari stilize olarak tezhip
sanatina kazandirmistir (Taskale, 2009: 9). Bu motifler, yine Karamemi’nin en erken tarihli eserlerinden
olan Ahmet Karahisar1 hattiyla yazilmis Kur’an-1 Kerim’in muhtesem tezhibinde bahar a¢cmis, agag
motifleriyle bezenmis koltuk tezhiplerinde goriilmektedir (Taskale, 1994: 13).

Osmanli tezyinatinda Karamemi’yi bu derece iinlii ve benzersiz kilan, yapmis oldugu yeni tarz ve bunlar1
sanat dallarina uygulamada gosterdigi iistiin yetenegi olmustur (Mesara, 2009: 363). Siraz iislubundan
gelistirildigi tahmin edilen “hali¢ isi” Karamemi tarafindan Osmanli tezyinatina kazandirilmigtir (Taskale,
2015: 9). Yesil-sar altin, giimiis masif ve hafif sulandirilmis sekilde pembe, agik mavi, acik mor halkar
renkleri arasinda yer almaktadir. Zemini boyali klasik tezhipte bildigimiz sekilde ¢igekler hari¢ zemin koyu
renktedir (Unver, 1951: 18). Bu donemde iiretilen eserlerde kullanilan renklerin basinda limonkiifii,
bedahsi laciverdi ve domates kirmizisi gelir. Tezyinatta renk zenginligi ve uyumu muhtesemdir (Derman,
2013: 350).

16. Yiizy1l Osmanli donemi tezhiplerini diger donemlerden ayiran en dnemli 6zelliklerin baginda motiflerin
kiigiilmesi, ayrintilarin ¢ogalmasi, isciligin oldukg¢a ince ve temiz olmasi gosterilmektedir. Desenlerdeki
ahenk, renklerdeki olgunluk ve iscilikteki miikemmellik tezyini sanatlar1 zirveye tagimistir. Cetveller
incelerek ¢ogalmusg, sarilma ve hurdeli rumiler ustalikla iglenmis, altin mat parlak kullanilarak zer-ender-zer
tekniginde eserler iiretilmis, zerefsan teknigi ile ¢ift tahrir tekniginde mitkemmel eserler iiretilmistir (Birol,
1991: 45). Ozellikle 16. yiizyilda bu eserlerin iiretilmesinde Safevi’li sanatcilarinda etkisi olmustur.
Donemin eserlerindeki serlevha ve zahriye ve cilt kablar1 incelendiginde Safevi etkisi bariz bir sekilde
goriilmektedir.

Topkapr Sarayr Arsivi’ndeki, i¢inde kitap isimleri bulunan neredeyse her listede, iranli yazarlara ait
eserlerin isimleri de yer almaktadir. Saray kiitiiphanesinde ise yaklasik iki yiiz adet resimli 16. yiizyil Iran
yazmas1 vardir. Yavuz Sultan Selim, 1514 yilinda Caldiran Zaferi’yle Tebriz’i fethederek Horasan ve
Tebrizli nakkaslar1 Istanbul’a getirmistir. Yapilan seferler ve gocler sonucunda Safevi cografyasindaki
sanat tislubu Osmanli Devleti topraklarindaki sanatcilan etkileyerek minyatiir ve tezhip sanatinin daha
zenginlesmesini saglamistir. Yavuz Sultan Selim’in Dogu seferinden sonra bdlgenin sanat merkezleri olan
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Tebriz, Herat, Kazvin, Siraz ve Halep sehirlerinden, Osmanli Saray Nakkashanesi’ne ¢ok farkli kokenli
sanatg1 ve eserleri getirilmistir. Bu sanatg¢ilar Kanuni Sultan Siileyman zamaninda Osmanl
Nakkaghanesi’nde birlikte ¢aligmis, mevcut olan iisliiplar1 harmanlayarak muhtesem eserler iiretmislerdir.
S6z konusu ylizyilda Safevi ile Osmanli tezyinati arasinda olusan etkilesim her iki kiiltiiriin eserlerinde de
onemli degisimlere etki etmistir (Zor, 2021: 1-2). Bu nedenle Osmanli Klasik Donemi olarak adlandirilan,
Tiirk tezhip sanati hem bu donemde kendine 6zgii bir kimlik kazanmis hem de kitap sanatlariin
gelecegine 151k tutmustur.

Osmanlinin her déneminde oldugu gibi klasik donem olarak adlandirilan bu yiizyillda da zahriye ve
serlevha sayfa tezhipleri donemin tezhip anlayisini yansitmasi bakimindan énemlidir. Calismanin konusu
olan serlevha sayfasi, tezhip sanatinda terim olarak el yazmasi kitaplarin zahriye sayfasindan sonra
karsilikli iki sayfasina yapilan bezemeli basliga denir. Dibace adi da verilen bu sayfalarin tezhibine
“serlevha tezhibi” denir. Tezhip tigl yapilmigsa buna “hasiyeli levha” da denir. Cogu zaman dikdortgen
iklil, kubbeli veya her iki formu birlestiren miirekkep seklinde de olur. Genellikle Kur’dn-1 Kerim’de
Fatiha ile Bakara suresinin ilk ayetlerinin yer aldig1 karsilikli sayfalarda uygulanan serlevha tezhibi el
yazmasi eserlerde mesnevi tarzinda yazilmig eserlerin bag ve boliim basliklarinda da goriiliir. Serlevha
tezhibi renk, desen ve motif bakimindan zahriye tezhibiyle uyumludur (Duran, 2009: 567).

Kur’an-1 Kerim’lerde karsilikli sag ve sol sayfalari tezhipleme gelenegi 14. yiizyilda baglar ve gelisir. 16.
yilizyilda en zengin ve miikemmel 6rneklerine rastladigimiz serlevhalar, tezhibin gerilemesiyle sonra ki
donemlerde eski hagsmetini yavas yavas kaybetmistir (Karadeniz, 2023: 30).

2. KASTAMONU SEYH SAB’AN-I VELI VAKIF MUZESI’NDEKI KUR’AN-I KERIM

El yazmasi eser, Kastamonu Seyh Sa’ban-1Vell Vakif Miizesi’ne 0278 envanter numarasiyla kayith olup,
istinsah tarihi yoktur. Eserin serlevha tezhibi karsilikli iki sayfa seklinde tasarlanmis, oldukga gosteriglidir.
Fatihd ve Bakara surelerinin ilk ayetlerinin oldugu yazili alan kareye yakin diizenlenmis, satir aralarina
beyne’s-siitlr yapilarak altinla karelenmis zemine yaprak ve {i¢ yaprak seklinde motifler lacivert renkle ¢ift
tahrir tekniginde uygulanmistir. Yazi etrafi ve satir aralar1, limonkiifii renkte cetvelle ¢evrelenmis olup,
duraklar altinla miicevher seklinde tasarlanarak siyah renkte tahrir ¢ekilmistir. Yazili alanin her iki yaninda
dikey dikdortgen formda tasarlanmis alanlarin i¢i, dendanli beyaz iplikle paftalara boliinerek rGimi ve
hatay1 gurubu motiflerden olusan Y2 simetrik desen uygulanmistir. Altin zeminli semsenin her iki ucundaki
altin zeminli a¢ik mavi renkte kapali rGmi formunda tasarlanan paftalar, dikdortgen alanin kisa
kenarlarindaki altin zeminli paftalarla birbirine baglanmistir. Uzun kenarlardaki turkuaz renkli ortabaglarin
zemini kirmizidir. Kisa kenarlardaki altin zeminli paftalarin deseni hatdyi grubu motiflerle tasarlanmis
olup, dallarin gecis noktasindaki agik mavi renkte ortabag lacivert zeminlidir. Paftali alanlarin diginda
kalan alanin zemini lacivert renkte boyanmistir. Koltuk tezhibini olusturan desendeki motifler; beyaz, sart1,
turuncu ve altinla kademeli olarak islenmistir. S6z konusu tezhipli alanin etrafin1 ¢evreleyen ince altin
cetvellerin arasinda kalan beyaz renkli ara suyu tizerine (+,-) sekillerde basit zencerek yapilmustir.

Serlevhanin iist ve alt kisimlarinda yatay dikdoértgen formdaki tezhipli alanlar, beyaz ipliklerle geometrik
formlardan olusan altin ve lacivert zeminli paftalara ayrilmigtir. Bu paftalarla birlikte altin ve lacivert
zeminli turkuaz ve agik mavi renk ipliklerle tasarlanmisg, kirmizi, siyah ve lacivert zeminli kapali form riimi
paftalar kompozisyonu olusturmaktadir. S6z konusu tezhipli alanlar hatayi grubu motiflerle %4 planli tam
ulama bir desen tasarlanmigtir. Motiflerin renkleri koltuk deseninde oldugu gibi burada da aynen
kullanilmistir. Tezhipli alanin etrafindaki beyaz renkli cetvele (+,-) sekiller yapilmistir. Altin zeminli
zenceregin etrafi turuncu ve limonkiifii cetvellerle ¢evrelenmis olup, zenceregin koseleri birbirinden
farklidir. Yaklasik 6mm genisligindeki siyah zeminli arasuyu deseni oldukea kiigiik hatayi grubu motiflerle
ii¢ iplik seklinde tasarlanmistir. Dikkatle incelendiginde, ince altin dallarin {izerine mavi, beyaz, kirmizi,
sart ve turkuaz renklerle iri noktalar vardir. S6z konusu arasuyunun etrafi altin zeminli cetvelle (+,-)
¢evrelenmistir. Buraya kadar anlatilan tezhipli alanlari i¢ taraftan igine alan ve dis pervazdan ayiran ikinci
bir bordiir daha vardir. Bu bordiirde, altin zeminli kalin cetvele, sa¢ orgiisii seklinde zencerek yapilmig
olup, her iki tarafi lacivert, limonkiifii ve siilyen (turuncu) renkli cetvellerle ¢evrelenmis, lacivert zeminli
cetvel (+,-) sekillerle bezenmistir.

Hasiye kismina tagsan kubbe formlar1 ve dis pervaz ince ve kalin cetvellerle ayrilmigtir. Eserin %4 ulama
planli dis pervaz sayfa deseni, altin ve lacivert zeminli mihrap formlu paftalarla tasarlanmis olup, paftalarin
icine rimi ve hatayl grubu motiflerle ¢izilmis desen oldukea ince islenmistir. A¢ik mavi ve firuze renkteki
rumi motiflerin, zeminleri siyah, kirmizi ve lacivert renkte boyanmus, hatdyi grubu motifler ise pembe,
beyaz, turuncu ve sari renklerde kademeli olarak renklendirilmistir. Eserdeki kubbeli alanlar 2 simetrik
sekilde tasarlanmis olup altin yogun kullamlmustir. Ust ve alt kisimdaki kubbelerde, altin zeminli desenin
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motifleri beyaz, kirmizi, pembe ve mavi renklerde kademeli olarak islenmistir. Cetvele bitisik yarim semse
formundaki kubbe, rimi ve dendanla paftalara ayrilmis olup, lacivert, siyah ve kirmizi zemin renkleri
tercih edilmistir. Motiflerde diger kisimlarda oldugu gibi yine beyaz, turuncu ve mavi renk ve tonlar
kullanilmustir.

Kenarlardaki kubbelerde yine rGimi ve dendanlarla paftalara ayrilmus, altin, lacivert, kirmizi ve siyah
renklerle paftalar ayrilmistir. Diger kubbeli alanlarda oldugu gibi burada da ayni desen plani tasarlanmis
olup, kubbe formunu biiyiitmek i¢in paftalar daha biiyilik tasarlanmus, tasarimda digerlerinden farkli olarak
lacivert zeminli bir ortabag eklenmistir. Desende kullanilan rimi iplikler altin olup, motifler beyaz,
turuncu, mavi, limonkiifii, kiremit rengi ve pembedir (Karadeniz, 2023).

Fotograf 1. Kur’an-1 Kerim’in Serlevhast

3.  SULEYMANIYE YAZMA ESER KUTUPHANESI’NDEKi KURAN-I KERIM

Kur’an-1 Kerim, 00006 envanter numarasi ile kiitiiphanede kayitli olup, H.968 (M.1560) tarihlidir.
355x250mm., 235x150mm. ebatlarinda olan Mushaf, muhakkak, siiliis, nesih, tevki, rika ve kafi yazi
cesitlerinin yer aldig1 eser, Abdulhalik b. Habibullah el-Heravi hatti ile yazilmistir. Kur’an-1 Kerim’in ¢ift
tam sayfa olan serlevha tezhibi icten disa dogru incelendiginde, ayetlerin etrafina beyne’s-siitlir yapilmus,
altin zemine, helezon seklinde ince tahrirlenmis dallar iizerine hatayi grubu motifler islenmistir. Serlevhada
kullanilan miicevher duraklar esit dlciilerde yapilmis, altin {izerine igne perdahi uygulanmistir. Etrafina
lacivert renkte kalin bir iplik ¢ekilmis ve alti adet nokta konulmustur. Yaziy1 ve serlevhanin tamamini
cevreleyen ince lacivert bordiirlerde (+,-) sekiller beyaz renkle islenmistir.

Koltuklar % plan esasina gore yapilmis simetrik ulama desenlidir. Islemeli rimi kullanilarak paftalara
ayrilmis olan kompozisyonda, sarilma rliminin yaninda tek dal tizerine hatayi gurubu motiflerden meydana
gelen tasarim yer almaktadir. Serlevha tezyinatinda kullanilan renkler; altin, lacivert, turuncu, limonkiifii
yesili, siyah ve beyaz dir. Koltuk tezhibinin etrafina ince beyaz cetvel cekilerek icine (-) sekiller
yapilmistir. Altin zeminli zenceregin i¢inde olusan ii¢cgen alanlar siyah renkte boyanmis altinli alanlara ise
igne perdahi uygulanmustir. ince ve kalin bordiirlerin arasina altin, siyah, turuncu, mavi, yesil ve lacivert
renkli ince iplikler ¢ekilmistir.
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Serlevha tezhibinin iist ve alt kisminda bulunan kitabelerin deseni Y4 planlidir. Ortada ki altin zemine
iistiibbe¢ miirekkebi ile uygulanan yazinin etrafi turuncu renkli dendanlarla lacivert zeminden ayrilmistir.
Altin zemin iizerine siyah renkle serbest helezonlar {izerine hatayl gurubu motifler negatif tarzda
islenmistir.

Altin zeminli yazi alanmin etrafinda yer alan tasarim, rimi ve dendanlardan olusan paftalarla
zenginlestirilmistir. RGmi ipliklerinin ve hatayi gurubu motiflerin olusturdugu kompozisyonda en kosedeki
kiigiik alan siyah, ayirma rimili kisim lacivert, beyaz dendanla ayrilan alan ise altin zeminlidir. Fatih
devrinde uygulanan zemin {izerine ii¢ nokta islemeler benzer sekilde 00006 envanter numarali Mushaf’in
serlevha tezhibinin kitabe kisminda altin zemin {iizerine igne perdahi teknigi kullanilarak uygulanmistir.
Kitabeleri c¢evreleyen ince beyaz bordiirde (+,-) sekiller yer almaktadir. Altin zeminler mat parlatilmus,
iizerine islenen zencerege yine igne perdahi yapilmistir. Serlevhanin etrafini ¢evreleyen siyah zeminli
bordiir %2 planlidir. Cift iplikten olusan kompozisyonda riimi ve hatayi gurubu motifler yer almaktadir.

Mushaf’in serlevha sayfasinin dis pervaz tezyinati yari simetrili ulama pano nitelikli olup % simetrik
planhidir. Kdoselerde ve dendanlarin olusturdugu paftali alanlarin ortasinda rlmiler yer alir ve riimi
ipliklerle birbirine baglanmistir. Helezon seklinde dallar iizerine hatayi gurubu motiflerle kompozisyon
olusturulmustur. Altin zeminli dendanlarin iginde yer alan rimilerin zemin renkleri laciverttir. Ters
simetrinin uygulandigi dis pervazda lacivert zeminli dendanlarda rmilerin igine altin siirtilmiistiir.
Riamilerin ipliklerinin kesistigi liggen alanlar her iki zeminde de siyah renkte boyanmistir. Zeminleri
birbirinden ayiran dendanlarin rengi beyaz, rGmilerin rengi altin, sarilma kisimlar ise altin zeminde mavi,
lacivert zeminde limonkiifii yesilidir. Kitabelerin altin zeminli alanlarinda oldugu gibi bu kisimda da altin
zeminler mat parlatilmis ii¢ nokta seklinde igne perdahi teknigi uygulanmistir. Renkler koltuk ve kitabe
alanlarinda oldugu gibi burada da altin, lacivert, turuncu, limonkiifii yesili, siyah ve beyazdir. Dis pervazin
uzun kisimlarinda hasiye alanina tasan tacin plam % simetrikken, ortada ve altta bulunan kii¢iik dendanlt
alanlar 2 simetrik planlidir. Ta¢ kismin en altinda yer alan beyaz dendanli pafta igindeki rimi
kompozisyon 2 simetrik planlidir. Zeminler lacivert ve limonkiifii yesili renkte boyanmis, rimi iplikler ise
altindir. Lacivert zeminli paftali ve altin zeminli alanlarda, sarilma rimi ve hatayi gurubu motifler yer
almaktadir. Zemin renkleri altm, lacivert, limonkiifii yesil ve siyahtir. ince lacivert zeminli (+,-) sekillerin
uygulandig1 bordiir dis pervazin etrafini ¢evrelemektedir. En dista bulunan altin zeminli bordiirde miinhani
yapilmig olup, igne perdahi yapilmistir. Basit geometrik motiflerle lacivert renkte islenen tiglarla tezhipli
alan sonlandirilmistir.

‘\‘qwggu*e‘g

Fotograf 2. Kur’an-1 Kerim’in serlevha sayfasi
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4.  TURK VE iSLAM ESERLER MUZESI’NDEKi KUR’AN-I KERIiM

Hicri Rebi’iil-evvel 967 (M.1559) tarihli Hattat1 Ali b. Mahmud el-Hirevi’nin yazdig1 Safevi donemine ait
Mushaf’in ¢ift tam sayfa olan serlevha tezyinati i¢cten disa dogru incelendiginde, ayetlerin etrafi beyne’s-
siitdr ile ¢evrelenmis olup, serbest dallar iizerine hatayi grubu motiflerle negatif tarzda bezenmistir.
Duraklara altin {izerine gegme desen uygulanmis olup, yazi ince bordiirle ti¢ kisma ayrilmigtir. Yazinin
kenarlarinda yer alan dar uzun koltuk tezhipleri %2 simetrik planlidir. Rumi kompozisyonun icine tek dal
iizerine hatayl gurubu motiflerle olusturulan kompozisyonun uygulanmig, motiflerin renkleri; altin,
lacivert, beyaz, kirmizi ve siyahtir. Etrafin1 ¢evreleyen ince bordiirlerin orta kisminda altin zeminli bordiire
miinhani islenmistir.

Yazimin altinda ve istiinde yatay dikdortgen seklin yer alan kitabeli alanlardaki desen 2 planli olup,
dendan ve rimilerle paftalara ayrilmstir. Ince dallar {izerine hitayi grubu motifler ve riimilerle olusturulan
kompozisyonun isciligi oldukga zariftir. Koselerde paftalarin olusturdugu alanin rengi altin, en kdsede
bulunan rliminin i¢i ve geriye kalan zemin rengi laciverttir. Paftalarla ayirilan yazi alanmi altin olup, siyah
renkle negatif tarzda tezhiplenerek iistiibe¢ miirekkebi ile stre adi yazilmistir. Paftanin u¢ kisminda yer
alan ortabag motifinin rengi altin ve ortasi siyahtir. Ortabagin {istiinde ramilerin olusturdugu es kenar
ticgen altindir. Dikdortgen alanin etrafina altin renkli kuzular ¢ekilmis, {izerine beyaz ince bordiir yapilmis
onu ¢evreleyen altin zeminli bordiire ise zencerek uygulanmistir. Serlevhada bulunan ince bordiirlerin
neredeyse tamaminin igine (+,-) sekiller yapilmistir. Bu tarz bezemeler, daha Fatih dénemi ile bilhassa
Timur ve Safevi donemindeki eserlerde goriilmektedir.

Siyah zeminli bordiir ' planlidir. Rimi ve hétayi grubu motiflerden olusan ¢ift iplik tasariminin renkleri
altin, beyaz ve kirmizidir. Yar1 ulama pano nitelikli dis pervaz %2 planl olup, rimi ve dendanlarla paftalara
ayrilan kompozisyonda zemin renkleri altin ve lacivert dengeli bir sekilde uygulanmistir. Serlevhanin uzun
kenarlarindaki hagiyeli alanda yer alan iliggen seklindeki kubbeler "2 planli olup, paftalardan olusan
dendanlarin igine rimi ve hatayi gurubu motiflerle olusturulan kompozisyon tasarlanmistir. Altin, kirmizi,
lacivert ve beyaz renklerin kullanildigi kompozisyonda az renkle ¢ok renk etkisi verilmistir. Zer-ender-zer
teknigin uygulandigi kubbeli alanda rimilerin olusturdugu paftalarin igi lacivert boyanmustir. Etrafi altin
cetvelle cevrelenen bordiire miinhani yapilmistir. Serlevha tezhibi altin cetvelle ¢evrelenmis olup, lacivert
renk basit geometrik tiglarla sonlandirilmstir.

Fotograf 3. TIEM 135. Serlevha tezhibi
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5.  ERZURUM YAZMA ESERLER KUTUPHANESI’NDEKIi 1054 ENVANTER NUMARALI
KUR’AN-I KERIiM

Kur’an-1 Kerim, 1054 envanter numarasi ile kiitiiphanede kayith altina alimmis olup, istinsah tarihi
bilinmiyor. 24x36 cm., ebatlarinda olan Mushaf, muhakkak, reyhani ve nesih yazi ¢esitleri ile yazilmustir.
Karsilikli ¢ift tam sayfa olan serlevha tezhibi igten disa dogru incelendiginde, ayetlerin altin zemin {izerine
yazildigi, bosluklara helezon seklinde siyah dallar iizerine hatayi grubu motifler islendigi goriilmektedir.
Serlevhada kullanilan miicevher duraklar esit dl¢iilerde yapilmus, etrafi siyah renk kalin iplikle ¢evrelenmis
olup, alt1 adet nokta konulmustur. Yazmin iki kenarma dikey dikdortgen sekilde koltuk alanlar
tasarlanmigtir. Rimi ve dendanla altin ve kirmizi zeminli kapali paftalar seklinde diizenlenen koltuk
tezhiplerinde hatayi grubu motiflerle 2 plan esasina gére simetrik ulama desen oldukga ince iglenmistir.

Serlevha tezhibinin {ist ve alt kismindaki yatay dikdoértgen alanlarda dendan ve rumi paftalarla renk ayrimi
yapilmigtir. Hatayi grubu motiflerle tasarlanan desen 4 simetrik planlhidir. Dikdortgen alanin ortasinda,
altin ve kirmizi zeminli salbekli semse tasarlanmisken kenarlarda dendanlarla g¢etvele bitisik sekilde
¢izilmis altin zeminli paftalar yer almaktadir. Serlevhanin ortasindaki tezhipli alanlarin i¢ tarafim
cevreleyen siyah zeminli bordiir 4 planlidir. Cift iplikten olugan kompozisyonda hatayi gurubu motifler
yer almaktadir.

Mushaf’in serlevha sayfasinin dis pervaz tezyinati yar1 simetrili ulama pano nitelikli olup, 4 planhdir.
Dendanlarla altin, siyah ve kirmizi zeminli paftalarla tasarlanan dis pervazdaki hatayi grubu motifler “S”
seklinde tek iplik ilizerine uygulanmistir. Altin zeminli paftalarin igindeki desen lacivert zemindekinden
ayrt olarak ' simetrik sekilde tasarlanmistir. Dis pervazin uzun kisimlarindan hasiye alanina tasan
limonkiifii yesil ve turuncu renk ipliklerle olusturulan altin ve lacivert zeminli kubbeli alan %2 planhdir.
Kubbenin igine rumi pafta ve hatayi grubu motiflerle tasarlanmig desen islenmistir. Dis pervazin etrafi
kalin altin ve lacivert renk kuzu ile ¢evrelenmis olup, kuzu iizerine basit geometrik motiflerle tiglar
yapilarak tezhipli alan sonlandirilmistir. Tiglarin altinda hasiyeli kisimda altinla halkar uygulanmustir.
Sulandirma tekniginde yapilan halkar hatayi grubu motiflerle 2 simetrik olarak tasarlanmustir.

g
3

Fotograf 4. Kur’an-1 Kerim’in serlevha sayfasi

6. WALTERS SANAT MUZESI W.606 ENVANTER NUMARALI EL YAZMASI ESER

Walters el yazmasi W.606, Nizami Gencevi'nin (6. 605 H./MS 1209) yazdig1 “Bes Siir (Besli)” adli eser,
924 H./MS 1518'de Safevi tarihlidir. Eserin serlevha tezhibi karsilikl iki sayfa seklinde tasarlanmis olup,
oldukga gosterislidir. Serlevha tezhibinin orta kismindaki yazili alan dikey iki siitun halinde tasarlanmis
olup, yazili siitunlarin arasina mavi renk t1§ yapilmistir. Satir aralarina beyne’s-siitiir yapilarak altin zemin
izerine hatayi grubu motiflerle serbest desen uygulanmistir. Yazili alanin her iki yaninda dikey dikdortgen
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formdaki koltuk alanlar, altin rumi ve bulut motifleri ile kapali form paftalar tasarlanmis olup, altin
zeminlidir. Koltuk tezhipleri hatayi grubu motiflerle tasarlanmis 4 simetrik desen planlidir.

Serlevhanin iist ve alt kisimlarinda yatay dikdortgen formdaki tezhipli alanlar, altin ipliklerle dendan ve
sartlma rumilerle altin zeminli paftalara ayrilmistir. S6z konusu tezhipli alanlar hatayi grubu motiflerle Y4
simetrik olarak tasarlanmig olup, motiflerin renkleri koltuk deseninde oldugu gibi burada da aynisi
kullanilmistir. Tezhipli alanin etrafini altin ve lacivert renk cetvellerle birlikte arasuyu g¢evrelemektedir.
Arasuyu, altin zeminli paftalara ayrilarak iizerindeki 2 simetrik ulama desen hatayi grubu motiflerle
tasarlanmustir. Peng seklindeki paftalarin i¢ine peng motifi uygulanmistir. S6z konusu tezhipli alanlar ince
altin cetvellerle dis pervazdan ayrilmigtir. % ulama planli disg pervaz sayfa deseni, altin ve lacivert zeminli
mihrap formlu paftalarla tasarlanmis olup, ayirma ve sarilma rimilerle olusturulan kapali form paftalarla
kompozisyon zenginlestirilmistir. Deseni olusturan hatdyi grubu motifler olduk¢a kii¢iik ve yogun
kullanilmigtir. Dig pervazin kdselerinde altinla boyali bulut motifi hem desene hareket katmis hem de
donemin motif zenginligini yansitmasi bakimindan olduk¢a dnemlidir. Serlevha tezhibindeki hatayi grubu
motifler su yesili, pembe, beyaz, turuncu ve sar1 renklerde kademeli olarak renklendirilmistir. Tezhipli alan
altin cetvellerle sonlandirilmistir.

Eserin tamir gordiigii katalog kaydinda da belirtilmis olup, iist ve alt kisimlardaki kagit yapistirma
izlerinden de anlagilmaktadir. Serlevha tezhibinde t1i olmamasinin nedeni muhtemelen tiglarm oldugu
kisimlardaki biiyiik tahriplerden dolay1 eserin orijinal tiglar1 zarar gérmiis yada tamamen kaybolmustur.
Eger tezhipli kisimlar tamir gérmiis olsaydi tiglarda yapilmis olurdu. Bu nedenle tezhipli kisimlarin zarar
goérmedigi ve orijinal oldugu, sadece kagidin zarar gordiigii ve kagit yapistirilmak suretiyle sayfanin tamir
edildigi diistiniilmektedir.

Incelenen bu serlevha tezhibi desen, motif, renk ve iscilik bakimindan Safevi tezhip iislubunu
yansitmaktadir. Osmanli donemi tezhiplerine gore motifler oldukca kiiciik ve yogun bir sekilde
uygulanmugtir. Ozellikle satir aralaria beyne’s-siitfir yapilarak altin zemin {izerine koyu ve canli renklerle
uygulanan hatayi grubu motifler Siraz iislubunda ¢ok sik goriilmektedir. Altin ve lacivertin dengeli ve
yogun kullanimi klasik déonem Osmanli ve Safevi tezhiplerinin ortak 6zelliklerindendir.
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Fotograf 5. Walters Sanat Miizesi W.606 envanter numarali el yazmasi eserin serlevha tezhibi
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7. WALTERS SANAT MUZESI W.618 ENVANTER NUMARALI EL YAZMASI ESERIN
SERLEVHA SAYFASI

Eser, Abdullah ibn Seyh Miirsid el-Katib tarafindan AH/MS 16. yiizyilda yazilmis ve bezenmistir. El
yazmasi eser, Walters Sanat Miizesi’ne W.618 envanter numarasiyla kayithidir. Eserin serlevha tezhibi
digerlerinde oldugu gibi klasik formda karsilikl iki sayfa seklinde tasarlanmis olup, oldukga gosterislidir.
Yazili alan kareye yakin diizenlenmis, satir aralarina beyne’s-siitlir yapilarak altin zemin iizerine hatayi
grubu motiflerle serbest desen uygulanmustir. Yazili alanin her iki yaninda dikey dikdoértgen formdaki
koltuk alanlar, dendan, rumi ve ortabag motifleriyle altin zeminli paftalara ayrilmigtir. Paftali alanlarin
disinda kalan alanin zemini lacivert renkte boyanmustir. Hatayi grubu motiflerle 4 simetrik planl desen
tasarlanmig olup, motifler; agik yesil, pembe sari, turuncu ve altinla kademeli olarak iglenmistir. Koltuk
tezhiplerinin etrafini ¢evreleyen ara suyu iizerindeki altin zeminli paftalar tek iplik {izerine pembe renkte
peng motifi ile bezenmistir. Arasuyunun her iki tarafi ince altin ve kalin lacivert cetvellerle gevrelenmistir.

Serlevhanin iist ve alt kisimlarinda yatay dikdortgen seklindeki tezhipli alanlar, beyaz ipliklerle geometrik
formlardan olusan altin ve lacivert zeminli paftalara ayrilmistir. Geometrik paftalarin yani sira rumilerle
olusturulan kapali form paftalar tasarimi giiglendirmistir. S6z konusu tezhipli alanlarda hatayi grubu
motiflerle tasarlanmis Y4 simetrik planli bir desen vardir. Motiflerin renkleri koltuk deseninde oldugu gibi
burada da aynen kullanilmigtir. Tezhipli alanin etrafi olduk¢a zengin bir bordiirle ¢evrelenmistir. Beyaz
renkli cetvel (+,-) sekillerle bezenmis, altin zeminli zenceregin etrafi ince altin ve lacivert cetvellerin yani
sira genis ara suyu ile sinirlandirilmis olup, arasuyu lacivert ve altin zeminli paftalara ayrilarak i¢ine tek
iplik lizerine ulama desen uygulanmustir. Arasuyunun etrafi altin ile beyaz cetvelle (+,-) ¢cevrelenmistir.

Hasiye kismina tagan kubbe formlar1 ve dis pervaz ince ve kalin cetvellerle ayrilmistir. Eserin Y4 ulama
planli dis pervaz sayfa deseni, altin zeminli ortabag ve rumili kapali form paftalarla tasarlanmis olup, yer
yer siyah zeminli agik mavi renk ortabaglarla kompozisyon zenginlestirilmistir. Ayrica ortadaki kapal
form rumi kompozisyonlarda sar1 ve yesil olmak iizere iki farkli tonda altin siiriilerek desene hareket
katilmistir. Dis pervaz deseni oldukga kiiciik ¢izilmis hatayi grubu motiflerle tasarlanmis olup, az renkle
cok renk etkisi verilmistir. Bu TUslup 0Ozellikleri Safevi donemi tezyinatinin en karakteristik
6zelliklerindendir. D1s pervazdaki kubbeli alanlar 72 simetrik sekilde tasarlanmis olup, iki renk altin yogun
bir sekilde siiriilmiistiir. Ust, alt ve yan kisimlardaki kubbeli alanlar dendan ve rumi paftalarlar
olusturulmus, igteki rumi kompozisyonlarin zeminine yesil tonda altin siiriilerek dig pervazla biitlinlik
saglanmistir. Motifler, diger kisimlarda oldugu gibi oldukea kiigiik ve ince altin dallar {izerine uygulanmig
olup, diger kisimlarda uygulanan renkler burada da yer almaktadir. Dis pervaz altin cetvelle
sinirlandirilarak iizerine hatayi grubu motiflerle tasarlanan kisa ve uzun tiglar lapis renkte islenerek
serlevha sonlandirtlmistir.

Fotograf 6. Walters Sanat Miizesi W.618 envanter numarali el yazmasi eserin serlevha tezhibi
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8. DEGERLENDIRME ve SONUC

Tezyinat bakimindan oldukca zengin ornekler barindiran Kuran-1 Kerim’ler kitap sanatlar disiplini
icerisinde ele alinarak sayfa diizeni, motif, renk ve kompozisyon bakimindan detayl sekilde incelenmis
olup, caligmadaki tiim eserlerin, en erken 6rnekleri Emevi ve Abbasiler donemindeki Mushaf’larda goriilen
serlevha tezhiplerinin devami niteliginde oldugu, her donemde farkliliklar gosterip geliserek giiniimiize
ulagsmis 6rneklerindendir. Calismadaki tiim eserler 6zellikle 15. ylizyilin ikinci yarisi ile 16. yilizyilda motif,
renk ve desen anlayiginin en olgun ve miikemmel Orneklerinin goriildiigii Osmanli ve Safevi tezhip
anlayigim yansittiklart séylenebilir.

Eserlerin serlevha tezyinati farkli donemlerde yapilmis olmalarina ragmen; serlevha formu, motif, desen,
renk ve iscilik olarak yakin benzerlik gostermektedirler. Eserlerde klasik donemin en Onemli
Ozelliklerinden olan renk, desen, motif ve 6zellikle ince ve temiz is¢iligin son derece giizel uygulandigi
sOylenebilir. Kastamonu Seyh Sab’an-1 Veli Vakif Miizesi’nde bulunan Kur’an-1 Kerim’in tezyinati klasik
Osmanli tezhibine nazaran biraz kaba olsa da diger tiim &zellikleri yansitmaktadir. Kastamonu’daki s6z
konusu bu eserle, Walters Sanat Miizesi’ne W.618 envanter numarasiyla kayitl eserin serlevhalar1 yakin
benzerlik gdstermektedir. Ayn1 Gislup 6zelliklerine sahip olmalarinin yani sira muhtemelen ayni atolyede
veya ayni sanatcl tarafindan tiretilmistir. Walters Sanat Miizesi’ndeki s6z konusu eserin katalog kaydinda
[ran’dan miizeye geldigi ve 16. yiizy1l Safevi eseri oldugu belirtilmektedir. Bu nedenle Safevili sanatgilarin
Osmanli Saray atolyelerinde ¢alistiklar1 diigiiniildiigiinde Kastamonu’daki eserin bu sanatc¢ilar tarafindan
saray atolyelerinde lretilmis olmasi1 kuvvetle muhtemeldir.

Fotograf 8. Walters Miizesi ile Kastamonu’daki Miizedeki Eserlerin Serlevha Tezhipleri

Bir 6nceki doneme gore serlevha tezhiplerinde tespit edilen en belirgin farklilik, sayfa yapisi, form, motif,
renk ve kompozisyon anlayiginda goriilir. Ulama veya simetrik kompozisyon esaslarina gore tasarlanan
tezhipli sayfalarda ince bir iscilik ile sekillenen tezhipler yer almaktadir. Fatih doneminde dikkat ¢eken
serbest kompozisyon tasarimlar yerini simetrili esasa dayali desenlere birakmistir. Sayfa bezemesinde
semse ve salbek seklindeki tezyinat, dikdortgen, sayfa diizenine uygun, cetvel ile simirlanmis alanlara
tasinmustir.

Kompozisyonlarda simetri hakimdir. Simetri ile beraber yogunlasan sonsuzluk fikrinin egemen oldugu
kitap bezemesinde eserler verilmesi, donemin sanat anlayisinin bu temel {izerine sekillendiginin bir
ifadesidir. Bazen helezon bazen de daire ile sekillenen tasarimlar ulama kompozisyon ile gogalmasini
stirdiirmiistiir. Bu donemde karsimiza ¢ikan simetri; her yone katlanabilen ve sonsuz c¢ogalabilen ulama
seklindedir. Cetvelle stnirlanan dikdortgen en ¢ok tercih edilen formdur. Donemin Kur’an-1 Kerim serlevha
sayfasi bezeme formu olarak dikdortgenden baska bir form tespit edilmemistir. Bu nedenle inceledigimiz
eserlerin Osmanli Safevi donemi eserlerinden oldugu, hatta iki tezhip iislubunun bir eserde toplandigi
ornekler goriilmektedir. Caligmada ele alinan tiim serlevha tezhipleri klasik donem Osmanli ve Safevi
tezhip Ozelliklerini yansitmasi1 bakimindan oldukga iyi 6rneklerdir. S6z konusu eserlerin dénemin {slup
ozelliklerini yansitan birer kaynak niteliginde oldugu sdylenebilir.
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