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Udda Siirekli Mizrap ve Ibrahim Ziya Ozbekkan Ornegi
The Continuous Mizrap in Oud and Ibrahim Ziya Ozbekkan

OZET

Siirekli mizrap, udda ardisik olarak gelen esit stiredeki seslerin aymi esitlikte kiigiik pargalara boliindiigli, uzun seslerin tremolo vari
calindig1 ve melodik hat {izerinde, boliinmiis en kiiciik par¢anin birim alinarak icra edildigi gelenek i¢in 6nerdigimiz bir kavramdir. Sadece
udda degil Tiirk miizigi mizrapl enstriimanlarinin (tanbur, ud, lavta, bozuk vb.) ilk dénem kayitlarinda da siklikla goriilmektedir. Siirekli
muzrap stili ile ¢alan udilerin bir diger 6zelligi ise mizrabin kolay hareket etmesine imkan veren ses kafesine yakin bir bolgeden ¢alarak
yumusak bir ton elde etmeleridir. Bugiinkii ud icrasinda siirekli mizrap teknigi, yaygin olarak kullanilmasa da farkli ekoldeki icralar i¢inde
bezeme igin “kafeste ¢alma” kiigiik bir ugrak yeri olarak varlik gostermektedir. Bu galigma siirekli mizrabi, goriildigii en eski 6rneklerden
bugiine degin teknik olarak agiklamak amacindadir. Bu anlamda kronolojik olarak muzrapli saz istatlarinin taksim kayitlarindaki siirekli
muzrap igeren motifleri incelemek, ud icraciligini sekillendirmis dnemli isimlerin kullanim sikliklarini mukayese etmeye imkan verecektir.
Udi Nevres Bey, Serif Muhiddin Targan gibi ustalarin taksimlerinden Ornekler siirekli mizrap kullanimi bakimindan incelenecektir.
Zikredilen sanatgilarin kendi yorumlari, ya da canli dinleyenlerin aktardig: teknige dair ve mesk silsilelerine dair yorumlar ile bu tavrin
tarihsel izi siriilecektir. Bagka ekole mensup udilerin veya tanburilerin icralarinda da bu teknigin varhigina dair ipuglar1 aranacaktir.
Calismada, daha 6nce kisisel yasamu ve icras1 hakkinda bir ¢alisma yapilmamus Tbrahim Ziya Ozbekkan’in (1880?-1959?) yaptigi Neva
taksim analiz edilecektir. Bestekar Suphi Ziya Ozbekkan’in kardesi olan Ibrahim Ziya Bey miinzevi bir hayat siirmiis olsa gerektir. Zira
kendisine dair bilgilerimiz oldukga siirlidir. Udi Nevres Bey’in talebesi olmasinin yam sira Ali Rifat Cagatay’dan da ders aldigi bilinen
sanat¢inin icrasi, elimizde hi¢ kaydi olmayan Ali Rifat Bey’in icrasi hakkinda da fikir yiirlitebilmemize olanak vermektedir. Hayatta olan
akrabalarina ulasilamadigi igin ¢alismada biyografik bilgiler sadece yazili kaynaklarin sunduklariyla sinirli tutulmus, yasadigi donemi,
sosyal ¢evresi vb. konular aragtirmanin sinirlarina dahil edilmemistir. Bir nostaljik seda gibi arsivlerde kalan, Udi Nevres Bey ve Serif
Muhiddin Targan’in taksimlerinden agina olunan bu tavrin temsilcilerinden Ozbekkan’in, berrak icrasiyla gegmisten giiniimiize bir koprii
kurdugu asikardir. Calisma her ne kadar bir taksimi ele almakla simrlandiriimis olsa da Ozbekkan hakkinda yapilacak biiyiik capta
arastirmalar i¢in bir prototip olma 6zelligi tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ud, Siirekli mizrap, Udi, Ibrahim Ziya Ozbekkan, Eski tavir.

ABSTRACT

Continuous plectrum is a concept suggested for therapy in which consecutive sounds of equal duration in the ud are divided into small
pieces with the same freedom, long sounds are played like a tremolo and the smallest divided piece on the melodic line is stored in the unit
memory. It is frequently seen not only in the oud but also in the early recordings of Turkish music plectrum instruments (tanbur, lute, lute,
etc.). Another feature of the ouds that play with the plectrum style is that they play from a region close to the sound cage, which allows the
plectrum to move easily, and to have a soft tone. In today's performance, the continuous plectrum technology exists as a small haunt for
decoration among the performances of different schools, which are widely used. In this study, it is technically intended to refer to the
oldest examples, where the continuous plectrum is combined, to the present day. In this sense, you will be able to compare the frequency
of use of the masters by chronologically examining the motifs containing the plectrum in the taksim records of the plectrum masters. It
will be examined in terms of the continuous use of plectrums with examples from masters such as Udi Nevres Bey and Serif Muhiddin
Targan. The natural trace of this attitude will be traced with the own interpretations of the mentioned artists or daily comments on the
technique, milk and mesk sequences conveyed by those who listen live. Hints of the existence of this technology will also be sought in the
performances of ouds or tanburis by other members of the school. In the study, Neva tagsim analysis made by Tbrahim Ziya Ozbekkan,
whose personal life and performance have not been studied before, is done. Although Ibrahim Ziya Bey, the brother of composer Suphi
Ziya Ozbekkan, led a reclusive life. Because our knowledge of him has a wide range of possibilities. In addition to telling the tale of Udi
Nevres Bey, the performance of the known artist, who also took part in the lesson from Ali Rifat Cagatay, makes it possible for us to
speculate on the performance of Ali Rifat Bey, whose documents have never been recorded. Since his surviving relatives could not be
reached, detailed biographical information was limited only to the possibilities presented in writing, the period in which he lived, the social
environment, etc. not included in the limits. It is obvious that a permanent bridge has been established from the past with the clear
performance of Ozbekkan, who is one of the nationalities of these behaviors, which remains in the archives like a nostalgic voice, and is
informed by the improvisations of Udi Nevres Bey and Serif Muhiddin Targan. The study is limited to dealing with one partition.
However, it has the feature of being a prototype for the big dissemination to be made about Ozbekkan. It is possible to come across the
remnants of the plectrum techniques, even today, where the plectrums do not change constantly and the social pleasure transforms in the
performance of taksim with plectrum instruments. In this study, the data analysis method, one of the qualitative research methods, is used
to examine the transformation of playing style. Neva Taqsim of Tbrahim Ziya Ozbekkan has been scored and presented for this study.
Furthermore, the specialty of the ecole is specified with ornament marks on the sheet and compared with the tagsims that belong to the
other members of the ecole. It has been concluded that the tagsim techniques of other members, which include teacher-student relations,
are very similar. The differences between the names of the ecole have been kept out of the article due to it is not associated with the
subject of “continuous mizrap”.

Keywords: oud, continuous plectrum, oudist, Tbrahim Ziya Ozbekkan, old style.
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“...her iki elin gayesi bir maksada hizmettir; o da, sazdan kabil olan en giizel sesleri ¢ikararak nagmenin
en belig ve niiansh surette sdmiine varmasidir.”

Serif Muhiddin Targan
1. GIRIS

Bir teli gererek sesler ¢ikarmak ve bu platformu kucakta tutarak ses haznesi olan sapli bir enstriimana
doniistiirmek, Steden beri hemen her kavmin kullandigi bir miizik iiretme yoludur. Organoloji ilminde
‘lavta enstriimanlar’ (Karakaya, 2003; Touma, 2003, s. 109) olarak gecen bu sazlarin Tirk versiyonlarini
Mahmut R. Gazimihal, “sapli mizrapli enstriimanlar” olarak smiflandirir (Gazimihal, 1975, 7). Tiirk
miizigi sapli mizraph enstriimanlarina 6rnek olarak tanbur, ud, lavta, baglama, bozuk, cura, balta, kopuz,
tanbura vb. enstriimanlar sayllabilirz. Bu enstriimanlar daima birbirlerinden teknik devsirmislerdir. Ele
alacagimiz udilerin tavir hususiyetlerini ortaya koyarken tamburilerle karsilastirmak noktasindaki
dayanagimiz sazlardaki bu tlislup gecisliligidir.

19. yiizyilin son doneminde yetisen udiler, ilk kaydedilen udilerdir. Bugiin her biri bagka bir ekol olarak
birtakim 6zellikleri korunmus bir sekilde ud tavirlari arasinda tebariiz etmektedir. Kayitlari olan bu udilerin
bazisi, birtakim sebeplerle takip edilememis ve icra ettikleri tavirlar da yok olmaya yiliz tutmustur.
Toplumda tanimirlik derecelerinden bagimsiz olarak Udi Sekerci Cemil Bey, Misith Ibrahim Efendi, Serif
Muhiddin Targan gibi isimlerin ud tavirlar1 Tiirkiye’de uzun yillar ragbet gérmemistir. Serif Muhiddin
Targan (1892-1967), Udi Nevres Bey (1873-1937) ve Ibrahim Ziya Ozbekkan (?-?) isimlerinin, dzellikle
taksim icralarindaki iislup benzerligi dikkat ¢eker. Bu iislupta taksim yapmak ne yazik ki uzun yillar tercih
edilmemistir.?

Bu ekoliin taksimlerinde mizrap siirekli bir surette hareket ettirilerek adeta bir yayli enstriiman edasi
igerisinde kullanilir ve ciimleler uzun soluklu kurgulanir. Ekoliin bir diger hususiyeti ise mizrabin
stirekliligine kolaylik taniyan, tellerin tansiyonunun daha az oldugu bir bolgede, yani biiylik ses kafesi
civarinda icra edilmesidir. Bu bdlgeden elde edilen yumusak tini, diger iisluplarla farki ortaya koyan
onemli bir 6zelliktir. Oyle ki, Ibrahim Ziya Ozbekkan’i icrasinda siirekli mizrap 6zelligi diger iki icractya
nazaran daha az olsa da ton elde etmedeki benzerlik, onun da ayni ekol igerisinde olduguna kanaat
getirmeye yeterli bir 6l¢iit hitkkmiindedir. Eser icra 6rnekleri, 6lgiime elverisli sayida olmamasi sebebiyle bu
calismada ele alinmamustir.

Gerek tanbur gerekse ud ile kaydedilmis ilk 6rnekler sonrakilerle karsilastirmali olarak dinlendiginde
icrada bariz bir degisim fark edilir. Niianslar, ¢arpmalar, glissandolar vb. her icracimin kendisine has
ozellikler olmasinin yani sira ancak birden fazla akran miizisyende goriildiigii takdirde donemsel bir ortak
zevkten, hatta ekolden s6z etmek miimkiindiir. Ekol, takipgilerinin oldugu bir okul olmasi anlamindan
ziyade birtakim Ozellikleriyle tebariiz eden bu ii¢ sanatgmin tislubunun biricikligini ifade etmek igin
kullanilmaktadir. Zira Nevres Bey’in yetistirdigi -Lale (Lebibe Ihsan Sezen 1896-1971) & Nergis (Neyyire
Ipek¢i 1895-1975) Hammlar, Bedriye Hosgdr (1889-1968) gibi- talebeleriyle veya Serif Muhiddin
Targan’in Bagdat’ta yetistirdigi -Irak’li Cemil Besir (1920-1977), Selman Siikiir (1921-2007) gibi-
talebelerine miizikal tecriibelerini aktardiklart dogrudur. Fakat burada ele aldigimiz taksimlerindeki iislup
miraslarinin  ‘Gne ¢ikan’ takipgileri olmamigstir. Siirekli mizrap kavraminin, bu {slubun temel
hususiyetlerinden biri oldugu asikardir ancak yegane unsuru degildir. Mizrap vurus bolgesi (ses tonu)
tercihlerinde ortakliklar1 ve melodik kurgularindaki bireysel farkliliklar goéze garpar. Ote yandan siirekli
mizrap, yalnizca bu ekole ait bir 6zellik degildir. Verdigimiz 6rneklerde de goriilecegi tizere kiiglik
Olceklerde diger ekollerde de izleri bulunmaktadir.

2. SUREKLI MIZRAP TEKNIGi

Taksim formu, ritmik serbestliginin yaninda kendine 6zgii bir i¢ ritmi barmndirir. Olgiilmesi ve dikte
edilmesi ritmik eserlere gore daha zor oldugundan dolayi serbest olarak adlandirilmis olmas1 muhtemeldir.
I¢ ritmin belirgin oldugu taksimlerin daha akilda kalict oldugu tahmin edilebilir. Yine taksimin iginde
algilanabilir/sayilabilir ritmik kaliplarda motifler koymay:1 tercih eden icracilarin “kaos” ve “diizen”
arasinda yaratic1 ¢oziimler buldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu anlamda Tanburi Cemil Bey’in (1871-

! ingilizce stringed [telli] lute instruments olan bu kavramdaki (Touma, 2003, 109) lute kelimesinin etimolojik kokeni hakkinda Cinugen
Tanrikorur Arapga “el ‘ud” kelimesinin Bati dillerine aktarimiyla oldugunu ileri siirer. Buna istinaden lavta enstriimanlar kavraminin ud’dan
kaynaklandigini, ud vari enstriimanlar manast kastedildigini soylemek yanlis olmaz.

2 Daha genis bir liste i¢in bkz. Gazimihal, 1975, 105-179.

% Son dénemlerde geng udiler arasinda bu iisluba bir meyil yok degildir. Udi Samet Baybars Noyan’in (d.1989) bu iisluptaki bir taksimi icin bkz.
Samet Baybars Noyan, (Eski Ud Tavriyla Hiizzam Taksim https://www.youtube.com/watch?v=371K8cFSu74) Alper Karaagagli’nin (d.1983)
benzer bir taksimi i¢in bkz. (eski tavir taksim Nevres beyin ruhu saad olsun https://www.youtube.com/watch?v=CVan9k9LzJI)
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1916) kullandig1 sekvensler, pes pese gelen soru cevap pasajlari hatta bazen agikga ritmik bestelenmis
melodilerin kompozisyona oturtuldugu taksimleri Ornek verilebilir. Hi¢ siiphesiz ki taksimlerin
kalicihginda, i¢ ritmin giiclii etkisi 5nemli bir paya sahiptir.*

Yukarida kastedilen ritim olgusu icracinin planl bir sekilde kasten taksimine yerlestirmesi seklinde beliren
ritimdir. Bunun yan1 sira, Cemil Bey’in veya o donemdeki udilerin taksimlerinin olagan akisinda siirekli
bir sekilde seyreden bir mizrap s6z konusudur. Siirekli mizrap dedigimiz bu teknik, i¢ ritim olgusundan
farkli olarak muzrapli enstriimana bir uzun ses eklemlenmesi gibi bir hissiyat yaratir. Insan sesini taklit
etmek isteyen mizrapli saz icracisinin i¢giidiisel olarak gelistirdigi bir ¢alis bicimi olabilir. Bu anlamda bu
hareketlilik, mandolin ile napoliten sarkilarinin yiiriik, tremolo vari ¢alinmasina benzer.
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Sekil 1. Mizrap Ciftleme Ornegi

Stirekli mizrabin en basit versiyonlarini, eser icrasi iginde, bazi seslerin esit boliinerek ¢ogaltmasi seklinde,
bugiiniin icralarinda dahi gorebilmek miimkiindiir. Eser i¢inde ardisik olarak bulunan esit siiredeki gruplar
son not yalniz birakilacak sekilde esit derecede kiiciik parcalara boliiniir. Ornegin hepsi sekizlik olacak
sekilde sol, la, si, do, re, mi, fa, sol notalar1 bulunan bir pasajin son notu hari¢ hepsi iki onaltilik olarak
calimmaktadir (Sekil 1). Ardisik esit notalarin ¢ift mizrap ile bdliinmesi durumu, notada gorildiigii anda
sazendelerin ortaklastigi genel bir kabul halini almistir. Farkli ekollerden iistatlarin eser icralarinda bu
cogaltma yontemini gdrmek miimkiindiir. Tanburi izzettin Okte, Udi Hrant, Serif Muhiddin Targan ve
Yorgo Bacanos’un (Yahya, 1993, 39, 58, 78, 94) icralarindan 6rnekler i¢in bkz. Sekil 2.

* Necdet Yasar’in taksimlerindeki i¢ ritmi konu edinen bir ¢alisma icin bkz. (Arnon, 2008)
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Kiirdilihicazkar Pegrevi

Icra: Tanburi Izzettin Okte Beste: Tanburi Cemil Bey
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Sekil 2. Usta icracilardan Siirekli Mizrap Ornekleri

Targan’in kendi ud calisina dair “Calisirken daima musiki ciimlelerinde lizumlu ve 6l¢iilii mizraplart
kullanmak ve lizumsuz olanlart kullanmamaya dikkat ettim.” beyanindaki (Serif Muhiddin Targan
anlatiyor) az mizrap vurmak yoniinde ifadelerinin o icra anlayisinin i¢inde degerlendirilmesi gerekir. Zira
taksim melodilerindeki siireklilik, udu adeta Isak tavr1 tanbur icrasinda oldugu gibi enininden yararlanarak
icra eden Cinugen Tanrikorur iislubundaki az mizrap anlayisindan oldukga farklidir.® Kaydedildigi dénem
icin normal olan mizraplarin giin be giin daha seyreklestigi, melodiler kadar tek mizrapla uzun ses
kullanmmimin arttigi bugiiniin taksim anlayisina alisan kulaklarmiza siirekli mizrap sakil gelebilir.’® Bu
hususa bagska bir 6rnek olarak Ercliment Batanay’in bir tanbur taksiminde kilise ¢anlarinin ¢ikardig: seslere
benzer efektif sesler kullandig1 “Kilise Canlarr” isimli tasviri dogaglama kaydi verilebilir.” Burada melodik

® Her iki kayit da dinlendiginde bariz bir sekilde anlasilacaktir. Serif Muhiddin Bey’in Ussak taksimi igin bkz. (Targan, ty.). Cinugen
Tanrikorur’un Uzzal makaminda taksimi i¢in bkz. (Uzzal makaminda giris taksimi, t.y.)

® Udda uzun degerli notalarin tek mizrap vurularak ¢alinmasi konservatuarlarin miifredatlarina da yerlesmistir. Bkz. (Torun, 1996)

" Erciiment Batanay’n taksimi i¢in bkz. (Batanay, 1971)
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zenginlikten ziyade akorlar, etiit vari motifler ve iistiiste yapilan kanal kayitlarla seslerin (6zellikle uzayan
seslerin) giiclinden yararlanildig gorliir.

3.  MIZRAP VURUS BOLGESI

Ekoliin bir diger 6zelligi de uddan elde edilen tondaki yumusak dokudan kaynakli benzerliktir. Udun
mizrap vurmak i¢in yapilmis, “mizraplik” adi verilen bdliimiine degil, tellerin tansiyonunun daha az oldugu
ses kafesi (sound hole) bolgesine mizrap vurarak olduk¢a yumusak bir ton elde edilir. Mizrabin bu bolgede
daha rahat hareket edebilmesinin alt-iist darbelerine yani siirekli mizraba siihulet verdigi tahmin edilebilir.
Kafes iizerinde icranin, dénem igerisinde var olan icra tarzlarindan biri oldugu mevcut kayitlardan
anlasiliyor.

Serif Muhiddin Targan’in “udda mizrap, kafes bolgesinin bir parmak ilerisine vurulur” seklindeki icraya
dair kesinlik iceren ifadesini, Niyazi Sayin, kendi agzindan duydugunu ifade etmektedir (N. Sayin, kisisel
gbriisme, 24 Agustos 2017). Lakin 1966 yilinda verdigi bir roportajda Targan, kendi ud calisinin
inceliklerine dair yoneltilen soruya verdigi cevabinda udun bu bolgesinden ton elde etmesi 6zelliginden
bahsetmemistir.® Bu réportajdaki ilgili soruya cevaben kapali ve agik tel kullammindaki keyfiyete vurgu
yapmaktadir. Kendi ifadeleri su sekildedir: “A¢ik perde ile kapali perde arasindaki keyfiyet farkini da
daima goz oniinde tuttum. Sol el tekniginde ifade kontroliinii kontrol altinda bulundurmak igin liizumlu
buldugum yerlerde acik teller yerine kapali perdeleri kullanmay: adet edindim.” Gorildiigi tizere Targan,
udundaki hususi tonuna adres olarak sol elini gostermektedir. Elde edilen renk farkligindan 6tiirii sol eli
hem agik hem kapali perdelerde kullandigini ifade etmektedir. Ancak bu hususta nagmenin gidisine gore
mizrap vuruslarinda kolaylik olmasi da s6z konusudur. Alt tele iist mizrap ve hemen ardindan gelen {ist
teldeki notaya alt mizrap vurulmasi, imkansiz olmamakla birlikte zorluk icerdiginden her iki nota bir tel
tizerine taginarak kapali perdelerle ¢alinabilir. Roportajda, agik kapali perdesi meselesi hakkinda “Hdld bu
miihim nokta beni ¢cok mesgul eder.” demektedir.

Ud calislarinin inceliklerine dair Nevres Bey’in, Ali Rifat Bey’in veya Ibrahim Ziya Bey’in herhangi bir
aciklamasi kayitlara gecmemistir. Dolayisiyla Targan’in aciklamalari ekolii anlamak adina oldukca
mithimdir. Rugen Ferit Kam’in 1942 yilimin Radyo dergisindeki bir yazisinda Nevres Bey tavri hakkinda
sOyledikleri adeta siirekli mizrap ekoliiniin postulatlarini siralar niteliktedir: “Acik tellerden cekinen ve ig
pozisyonlari tercih eden bir sol el teknigi ve aksanli, tremololu bir mizrap, kuvvetli bir vibrato bu tarzin en
acik goriinen taraflaridir”® (Kam, 1942, 16).

4,  SUREKLI MIZRABIN TARIHCESI

Udun seri mizraplarla ses kafesine yakin bir bolgeye vurularak ¢alindigi bu tislubun ne zamandan beri var
oldugunu bilemiyoruz. Ancak mizrapla icra edilen tanbur, ud, lavta gibi enstriimanlarin teknik mantalitesi
birbirine ¢ok yakindir. Dolayisiyla -her ne kadar diger enstriimanlarin teknik tarihgeleri de ¢ok net olmasa
bile- var olan ipuglarnin enstriimanlarin birbiri hakkinda fikir verecegi kaginilmaz. Tanburi Cemil Bey’in
kendi zamani ve sonrasindaki miizisyenlere bir¢ok agidan ilham oldugu bilinen bir gercektir. Lakin akran
olmalar1 ve beraber meskler ve plaklar yapmis olmalarindan dolay1 Udi Nevres Bey tizerindeki etkisinden
0zellikle bahsedilir. Cemil Bey’in Nevres Bey tizerindeki etkisini, Rusen Ferit Kam su sekilde yorumlar:

[Nevres Bey’in] icrasindaki titizlik ve sihirli 6zellik ve kendine 6zgii teknik, kendinden onceki
udilerce tasavvur bile edilmemis, fakat Nevres Bey tarafindan Tanburi Cemil Bey’in etkisi ile bir
gergek haline gelmistir. Bu teknikte Cemil Bey’in lavta mizrabinin silinmez izleri sezilir [...] Agik
tellerden cekinen, i¢ pozisyonlari tercih eden bir sol el teknigi; aksanli, tremololu bir mizrap,
kuvvetli bir vibrato Nevres tavrinin en giizel, en ¢ikintili taraflaridir. Bu tavrin Nevres’e mahsus
tekamiiliinde, istikrarinda Tanburi Cemil Bey’in tanbur ve daha ziyade lavta ¢alisinin tesirlerini,
izlerini bulmak miimkiindiir; ¢linkii Nevres, senelerce siiren beraber diisiip kalkmanin getirdigi
salahiyetle Tanburi Cemil’i en iyi anlayanlarin basta gelenlerindendi (Ozalp, 2000, s. 129).

‘Aksanli ve tremololu mizrap ve i¢ (kapali) pozisyonlart tercih etmek’ Nevres Bey’in kayitlarinda agikga
goriilmektedir. Lakin bu iislubun biisbiitiin Tanburl Cemil Bey’den kaynakli oldugu ve daha &nceki
udilerce denenmemis olup olmadigini bilmiyoruz. Zira icrasinda Nevres Bey kadar Cemil Bey ile tesrik-i
mesaisi olmayan, Ali Rifat Bey’den etkilenen Serif Muhiddin Targan da ayn iislupla ¢calmaktadir. Yine
donemin bir diger miizisyeni Tanburaci Osman Pehlivan’in kayitlarinda da benzer bir iislup vardir. Rusen
Ferit Bey’in Tanburl Cemil hayranligi bu yorumun bir diger sebebi olabilir. Nevres Bey {lizerinde Tanburi

8 Réportajim tamam i¢in bkz. (Serif Muhiddin Targan anlatiyor).
9 Nevres Bey ve taksimleri hakkinda miistakil bir calisma icin bkz. (Gniil, 2010).
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Cemil Bey etkisi olmadigi elbette iddia edilemez ancak bu etki, udundaki tavrin yegane kaynagi olarak
Cemil Bey’i gostermeye yeterli degildir.’® Aksi takdirde, Tanburi Cemil Bey’in ¢alisimin kaynagini
aramaya gidilir ki ses kayitlar1 olmadigindan bununla ilgili bir sonuca ulasmak miimkiin degildir."* Bu
noktada Tirklerde daha eski devirlerde udun icra tarzina dair detayl bir bilgiye sahip olmadigimiz igin
Arap udilerden Tiirk udilere, oradan tanbura ve dolayisiyla Cemil Bey’e intikal etmis bir senaryo i¢in de
mantikli deliller tretilebilir.

Birer Istanbul Beyefendisi olan Serif Muhiddin Bey ve Nevres Bey’in latif iletisim sekli ise hangi ustanin
hangisinden feyz aldigin1 anlamay1 zorlastirir. Ornegin, Nevres Bey’in Targan hakkindaki yorumu: “Eger
Kur’an Hz. Muhammed’in mucizesiyse, Serif’in mucizesi de elindeki ududur. O’na erisilmez!” (Isiktas,
2016, 236) seklindedir.

4.1. Siirekli Mizrabin Iki “Sessiz” Temsilcisi: Ali Rifat Cagatay ve Refik Talat Alpman

Kayit teknolojisiyle ilk kez karsilagan miizisyenlerin direnci, siiphesiz ki ¢aga gore dogal bir tepkidir.
Bugiin geldigimiz noktada kayit yapmaya mecbur kalmig veya goniillii olarak kaydetmeyi tercih eden
miizisyenler sayesinde bugiin donemin miizik anlayis1 hakkinda net verilere sahibiz. Dénemin iki parlak
udisi Ali Rifat Cagatay (1867-1935) ve Refik Talat Alpman (1873-1947) bu tavrin hususiyetlerini
anlamada kilit role sahiplerdir. Ne yazik ki elimizde onlardan bir ses kaydi bulunmamaktadir. Ancak
konumuz olan udilerle hoca-talebe iliskileri olan bu isimlere dair anlatilan anekdotlara bakabiliriz. Bebekli
Refik Bey namli Refik Talat Alpman ise Nevres Bey’in talebesidir (Ozalp, 2000, s. 168; Yilmaz, 2020, s.
29). Serif Muhiddin Targan ise Ali Rifat Cagatay’dan bir¢ok eser mesk etmis, kendisinden feyz almustir
(Alus, 1948, s. 10; Isiktas, 2018, s. 169).

Nevres Bey’in talebesi Udi ve bestekar Bebekli Refik Talat Alpman’in da bu ekoliin bir temsilcisi oldugu
tahmin edilebilir. Hocasinin teknigini devam ettirmesi yoniindeki tahminimizden bagka aktarilan
hatiralarda da buna uygun veriler bulunur. Ornegin Mesud Cemil ve Rusen Ferit Kam’m “Nevres Bey'in
icrasindan daha teknik bir yol izledigini ve iistiin bir bagari elde ettigi...” seklinde yorumlart oldugu
nakledilir (Ozalp, 2000, s. 169). Nazmi Ozalp’in aktardig1 “Bebekli Refik Talat Alpman, Ibrahim Ziya
Ozbekkan onun [Nevres Bey’in] udda ¢iktig1 bir zirvenin devami olmuslar, daha sonra gelenler bu teknigi
ilerletmeye ¢calismiglardir” (Ozalp, 2000, s. 128) notunda, Ozbekkan ile bir tutularak anlatilmasi, siiphesiz
islup benzerligiyle alakalidir. Refik Talat Bey’in talebesi Necmi Riza Ahiskan’dan aktarilan Nevres
Bey’in Alpman’ dinlediginde “Sizin gibi ud ¢almay: ¢ok isterdim” (Goniil, 2021, s. 65) mealindeki not ise
iistatlarin birbirlerine karsi nezaketlerinin agik bir 6rnegidir. Refik Talat Alpman hakkinda Targan’in
yorumu ise “Tiirkiye 'de Refik Bey gibi ud ¢alan ikinci bir kimse yoktur” (Ozalp, 2000, s. 169) seklindedir.
Yukarida iktibas edilen iistadlarin sozleri acik¢a sanat¢inin virtiiozitesinden bahsetmektedir. Ote yandan
saz i¢in teknik zorluklar i¢eren hususi eserler besteleyen Ali Rifat Cagatay, Serif Muhiddin Targan ve
Tanburi Cemil Bey gibi isimlerden (Isiktas, 2016, ss. 679-680) biri de Refik Talat Bey’dir. Alpman’in
uddaki teknik tistiinligiiniin gostergesi olarak Sedaraban Saz Semaisi bagli bagina yeterli bir 6lgiittiir. Zira
kendi saziyla tatbik etmemis bir bestecinin, zorluguna ragmen ud icin kolay pozisyonlari bulunan bu eseri
besteleyebilmesi miimkiin degildir. Ancak ne yazik ki Refik Talat Bey’in bugiine ulasmis bir ses kaydi
bulunmamaktadir. Bu durum, maddi durumunun miizikten para kazanmayi gerektirmeyecek kadar iyi
olduguyla ya da miizigi amatdr bir ruhla yapmasiyla iliskilendirilir (Ozalp, 2000, s. 169). Dariilelhan’da
dersler vermis olusu veya Istanbul Radyosu’'nda ud ¢almasi (Yilmaz, 2020, s. 30), miizikle
mesguliyetinden para kazanmaktan cekinmedigini gosterir. Kayit yapmamasinin sebebinin donemin
miizikal aligverisine aykiri bir durum olmasi nedeniyle bir¢ok miizisyenlerde olan dogal bir yadsima
olmas1 muhtemeldir."” Refik Talat Alpman disinda Nevres Bey’in bir diger ud talebesi Bedriye Hosgor’iin
de bu iislupla caldigim1 ‘tahmin edebiliriz’ zira maalesef Hosgoér’e ait de bir ses kaydi elimizde
bulunmamaktadir."®

10 Ote yandan Nevres Bey’in ud mesk ettigi bir hocasi olup olmadig1 bilinmemektedir. (Akdogu, 1990, s. 14)

! Harold Bloom’un siir i¢in sarf ettigi sozler uzun bir gelenegin pargasi olan Tiirk miizisyenler i¢in de gegerlidir: “...highir sair seleflerinin
gelistirdigi dilden azade bir dil konusmamistir” (Bloom, 2008, 63).

12 Kayt teknolojisi ile karsilasan diinyanin farkl: iilkelerinden miizisyenlerin, gelen kayit tekliflerine kars1 olumsuz tepkileri icin bkz. Faruk Yener,
Baskadir Su Miizik Diinyasi, Cem Yaynlari, Istanbul: 1992, s. 66.

13 Bedriye Hosgor’iin elinde ud ile bir fotografi igin bkz. (Akdogu, 1990, s. 19)
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Ali Rifat Cagatay, Serif Muhiddin Targan ve Udi Nevres Bey hakkinda Bestekar Lem’i Atl1 (1869-1945)
hatiralarinda su mukayeseyi yapar:

Udi Ali Rifat Bey merhum hos sohbet, disiplini sever ve yapilacak yeniliklerin kendi baslhig ve
baskist altinda yapilmasini emel edinir, intizamperver bir musiki tistad: idi. Ortada Sakir Pasa, usta
Amir, Arap Mesrur ve Sekerci Hafiz Cemil gibi sohret almis udiler mevcut iken gayri kabil taklit
olan tatli mizraplariin udu tizerinde hasil ettigi bambaska tavriyla bu meyanda istihar ve teferriit
etmistir. Serif Muhiddin Bey gibi bir dahi ve Nevres Bey gibi gayrikabil efkar olan bimisil bir udji,
Ali Bey’in ask ile galdigi vakitler dinledigim udunun ruhumda eser ettigi sevk ve neseti higbir
zaman tazmin ve tatmin edememislerdir (Atli, 1947, 116).

Atl1, udilerin ortak bir {islup i¢inde olmalarina dair bir ifade kullanmaz. Ama Serif Muhiddin ve Nevres
Bey icin kullandig1r “dahi, bimisil” gibi ifadelerde onlarin hakkini teslim etme gayesi aciktir. Ancak
Atlr’nin miibalagali ifadeleri Ali Rifat Bey’in kendisi i¢in digerlerinden daha tesirli oldugu kanaatini ifade
i¢indir. Ote yandan Sermet Muhtar Alus’un bildirdigine gore Ali Rifat Bey de Targan hakkinda “Bu
talebem beni fersah fersah gegti” (Alus, 1948, s. 10) ifadesini kullanmaktadir. Cagatay’1 birka¢ kez
dinleyip hayran oldugunu belirten Ibniilemin Bey ise “Hafif ve ldtif sada ile terenniim ederdi” (Inal, 1958,
s. 61) yorumunu eklemektedir. Ug ud igin besteledigi ud trio eserlerinin yaninda pek gok zor pasajlari
barlndlranlg)esteleri vardir. Yine bunlar da Ali Rifat Bey’in ud icrasindaki konumunu gostermesi agisindan
O6nemlidir.

5. IBRAHIM ZIYA BEY (OZBEKKAN)

Ozbekkan hakkindaki sinirh bilgilerin biiyiik boliimii, agabeyi, iinlii bestekdr (Abdullah) Suphi Ziya
Ozbekkan (1887-1966) ile paylastig1 ortak yasam Oykiisiine dayanmaktadir. Soylu bir ailenin mensubu
olan® ibrahim Ziya Bey zamanin 6nemli musikisinaslarimn meskleri yankilanan bir konakta biiyiimiistiir.
Bestekar, devlet adami [Mehmed] Yusuf Ziya Pasa (1849-1929) ile Ayse Behiye Hanim’in ogludur, Mihri
Danisment ve Neveda Abacioglu kiz kardesidir. Yine bestekarligiyla taninan Suphi Ziya Ozbekkan’mn
kardesidir. Suphi Ziya ve Ibrahim Ziya Bey’lerden hangisinin biiyiik oldugu konusunda kaynaklar farkl
bilgiler vermektedir. ismail Baha Siirelsan, 1966’da Suphi Ziya Ozbekkan’in dliimiiniin ardindan kaleme
aldigl, “...sohbetlerimizde kaydetmis oldugum notlara istinaden 28 Kasim 1963 tarihinde kaleme alinmis
ve merhum tarafindan da okunup tasvip edilmisti” diyerek tanittig1 yazisinda Ibrahim Ziya Bey’i biiyiik
kardes olarak tanitir (Siirelsan, 1966, s. 132). Tarih ve Toplum dergisinde Suphi Ziya hakkinda yazan Taha
Toros (1910-2012), Ibrahim Ziya Bey’in kiigiik kardes oldugunu sdylemektedir (1987, 335). Verdigi
detayli bilgilere bakarak aile ile yakin temas halinde oldugu anlasiliyor. Toros’un ifadeleri su sekildedir:

Yusuf Pasa’nin, biiyiigii Suphi Ziya, kii¢iigii ibrahim Ziya adlarin tastyan ogullari, nagmeler ve ud
sesleri arasinda biiytimisler, Tiirk musiki sanatinin tistathgina, baba evindeki atmosferin riizgari ile
erismislerdir. Geng¢ yasta Olen Ibrahim Ziya Bey, Tirkiye’nin en sihirli ud calan1 olarak

tanimlanmis, erken 6limiiniin yiiziinden, agabeyi Suphi Ziya kadar besteler yapamamustir (Toros,
1987).

iddialardaki ihtilaf, belirttigimiz dogum (1880) ve &liim (1959) tarihlerine de temkinli bakmay1 gerektirir.™®
Ibrahim Ziya Bey’in amcasi Mustafa Resid Pasa (1858-1924), dayis1 sair ve devlet adami Hamdullah
Suphi Tanridver (1885-1966)’dir. ibrahim Ziya Bey, babasmin Washington biiyiikelgisi oldugu yillarda
(1910-1914) hariciyede katip olarak ¢alismis ve yine o dénemde, sonradan ihtida edip Mahmev'’ ismini
alan Amerikali bir hanim ile evlenmistir. Bir miiddet Etibank Kiitiiphanesi’nde memur olarak vazife
yapmustir (Vakit Gazetesi, 1942).

14 Ali Rifat Cagatay’in besteleri i¢in bkz. Nilgiin Dogruséz, Oliimiiniin 80. Yilinda Arsivinden Ali Rifat Cagatay Besteleri, OTMAG Yayimnlari,
Istanbul: 2015.

5 Aile adlar1 “Miiftiizadeler” olup soylar1 Il. Mahmud dénemine kadar uzanir. Bkz. (Ozerden, 1991).

18 Bu tarihler, Kalan Miizik etiketiyle 2004 yilinda yaymlanmis olan Tiirk Miizigi Ustalart serisinin ud igin ayrilan albiimiin kapaginda udi Osman
Nuri Ozpekel (d. 1957) tarafindan verilmistir.(Tiirk Miizigi Ustalar: Ud, 2004) Lakin Ozpekel, sifahi kaynaklardan edindigi bilgiyi aktardigini
ifade etmistir (O. N. Ozpekel kisisel goriisme, 21 Temmuz 2023). Sanatginin nerede vefat ettigi ve defnedildigi yer bilgilerinden de mahrum
oldugumuz i¢in resmi kanallar {izerinden arastirma yapilamamistir.

17 Sebebini ve sonucunu takip edemedigimiz, ailevi olmast muhtemel bir davanin 1942 yilnn bir gazete haberine yansiyan satirlarindan anlagilan
odur ki Mahinev Hanim’1n eski ismi Kardy Felloz’dur (Vakit Gazetesi, 1942).
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Sekil 3. ibrahim Ziya Ozbekkan

Farkli kaynaklardaki bilgilere gore Ali Rifat Bey’den (Siirelsan, 1966, s. 133) ve Udi Nevres Bey’den
(Akdogu, 1990, s. 19) ders aldig1 anlasilmaktadir. Nevres Bey’in talebesi Ibrahim Ziya Ozbekkan da tipki
Targan’in tarif ettigi gibi kapali pozisyonlarda asma kalislar1 ve kafes bolgesinden tinlattigi tonu ile tebariiz
etmektedir. Kendisini birka¢ defa canli dinleme firsati bulan Nevzad Atlig’in ifadeleri de bu yondedir:

Ankara’da yedek subaydim. Pazar giinleri Fehmi Bey’le bulusurdum (Tokay). Fehmi Bey ve Suphi
Ziya Bey ayni apartmanda oturuyorlardi. Suphi Ziya Bey daha ¢ok gelirdi. Bir iki toplantiya da
Ibrahim Ziya Bey geldi, udunu dinledim. Udu, Nevres Bey tavrindaydi. Belki Nevres’ten ders de
almist1 bilemiyorum. Ayrica o tarihlerde Ibrahim Bey’in Ankara Radyosu’nda solo programlar
yaptigini hatirliyorum (N. Athg, kisisel goriisme, 20 Temmuz 2023).

Ozbekkan’in ud ¢alis1 Nevres Bey ve Serif Muhiddin Bey ile mukayese edildiginde ilk bakista benzerlik,
dikkatle dinlendiginde ise kendine 6zgii bir eda fark edilir."® Benzerligin sebebi muzrap vurus bolgesinin
diger isimlerle ayn1 sekilde mizrap bolgesinden uzak biiyiik ses kafesi bolgesine yakin gelmesiyle alakali
olmalidir. Farkliligin sebebi ise siirekli mizrap kullanma keyfiyetinin diger iki sanat¢iya nazaran daha az
olmasindan, yani notalar arasinda verdigi fasilalarin daha genis olmasindan kaynaklanir. Ozbekkan’in
icrasia dair bugiine kadar bir ¢aligma yapilmamig oldugundan burada sanatginin Neva taksiminin notasi
ve analizine yer verilecektir. Nota {izerinde seyreden grafikten siirekli mizrap tercihlerini gorsel olarak da
anlamak miimkiin. Lakin kafes bolgesine vurmaktan otiirii tondaki yumusakligi anlamak i¢in kaydin
dinlenmesi sarttir.”

5.1. ibrahim Ziya Ozbekkan’in Neva Taksimi

Ozbekkan’m notaya aldigimiz Neva taksiminin® kiinye bilgisi bulunmamaktadir. 04:05" gibi uzunca bir
stiire oldugundan hareketle plak kaydi olmadigini rahatlikla sdyleyebiliriz. Nevzat Atlig’in naklettigi gibi
radyoda yayinlar yaptigi donemden bir kayit olmasi ihtimali yiiksektir. Makam kullanimu itibariyle daha
¢ok Ussak makaminin 6zelliklerini barindirmakla beraber son kisimda yaptig1 Neva gegkisinden otiirii -
sanat¢inin kendisi veya tonmaister tarafindan- Neva taksim olarak adlandirilmis olabilir.

'8 En eski kayitlardan Cinugen Tanrikorur’a kadar gegmis birgok ud ekoliiniin ses kayitlarmi derleyen udi Osman Nuri Ozpekel, yaptigimiz 6zel
goriismede “Ibrahim Ziya Bey’in kayitlarim ilk dinledigimde ¢ok sasirmistim, Nevres Bey dinliyorum zannetmistim” ifadesini kullanmistir (O.N.
Ozpekel kisisel goriisme, 21 Temmuz 2023). Ozbekkan’in fotografini ve kendisinde olan bilgileri paylasan ve varisleriyle iletisim kurmam
konusunda yardimei olan kiymetli hocam Osman Nuri Ozpekel’e tesekkiir ederim.

! Ibrahim Ziya Bey’in Neva taksim kayd: i¢in bkz. (Ozbekkan, 2003).

20 Taksimin tamamimin notas igin bkz. Ek.1. Sekil 4’te verilen 02:46 béliimii ile Ek’te tamam verilen taksimin ayni noktalari farkl ritmik kalipla
yazilmistir. Taksim notast yaziminda bir motif farkli kaliplarla yazilabilmektedir. Bu noktada okuyucu, dogru sonuca ulagmasi i¢in nota dis1 bir
kaynaga, orijinalini dinlemeye yonlendirilir. Nota yaziminda geleneksellesmis ritmik kaliplarin disinda kaliplar kullanarak taksimlerin orijinaliyle
(kayitla) birebir ayni olmast gerekliligi sorunsalini merkezine alan bir Yiiksek Lisans Tezi ¢alismasi, Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii’'nde Bayramcan Boy tarafindan hazirlanmaktadir.
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Asma kalis yapilan nota eger udun dogal ahenginde bir bos tele tekabiil ediyorsa bunun yerine ist telden
kapal1 pozisyon ile icra etmektedir. Iginde bos teldeki notay1 da igeren hizli bir skala yapildiginda kapali
pozisyonlara bagvurmadigi goriilmektedir. Nagme bos teldeki notadan daha tiz bir bolgede devam ettiginde
de yine agik tel kullanildig1 goriilmektedir. Re-re, do-do, si-si, la gibi inici bir nagme sikga yapilip siirekli
mizrap glissando ile desteklenmistir. Sanat¢inin kapali pozisyonlar tercih ettigi bu boliimler nota iizerinde
parmak numaralari verilerek belirtilmistir.

Tera: Ibrakim Ziva Ozbekkan 0246 Neva Taksim
00:27 37 | 3

A 37

00:27 Ussak Taksim

00:23 37 37 —
ﬁ:ﬁ\ iﬁ R - =
oy | | -

0i:24 3] 3 L3

Sekil 4. ibrahim Ziya, Nevres Bey ve Serif Muhiddin Targan'm Muhtelif Taksimlerinden Benzer Motifler

Tiirk miiziginin taksim kompozisyonunda sekvensler umumi bir adet olsa da bu ekoldeki diger udilerin
kullandig1 kaliplardaki benzerlik dikkat ¢ekicidir. Serif Muhiddin Targan’in Ussak taksiminden Nevres
Bey’in Gerdaniye taksiminden ve Ozbekkan’m Neva taksiminden benzer motifler igin bkz. Sekil 3. Ug
taksimden kesitlerin bulundugu bu sekilde, benzer motifler alt alta denk gelecek sekilde farkli
partisyonlarla verilmistir. Cikict bir gam veya birkag¢ nota kullanarak asma kalis menziline ulagilmasi ve
sekvens i¢in kullanilan ritmik kaliplardaki benzerlik dikkat ¢ekicidir.

6. SONUC

Hig siiphesiz siirekli mizrap gelenegi, Ibrahim Ziya Bey ve hocalarindan ¢ok dnce baslamis ve uzun yillar
devam edecek bir galig bigimidir. Bugiin Tiirk udunda farkli 6l¢eklerde adeta farkinda olmadan 6grenilmis
bir dilin kolektif ozellikleri gibi devralinmis siirekli mizrap kaynagi bilinmeyen bir teknik olarak
yasamaktadir. Ancak bu hayatiyet cok sembolik oldugu gibi Ibrahim Ziya Ozbekkan’in, Nevres Bey’in
veya Targan’in yaptigi gibi icranin temel unsuru degildir. Osmanlimin son déneminde konaklarda,
meskhanelerde terenniim edilen naif bir bi¢imden yiiksek ses yogunluklu bir icra anlayisina gegis siirecinde
bu ekolii terk edis dogal bir se¢ki olarak kabul edilebilir. Yorgo Bacanos veya Kadri Sencalar gibi, orkestra
iginde udun sesinin duyulmasinda zorluk ¢ekilmeyen tavirlar kalici olmusglardir. Hususi meclislerin zarif
mutriplari, o meclislerle birlikte yok olmustur. Oyle ki siirekli nmuzrap ekoliinde ud caldigim tespit
edebildigimiz alt1 udiden (Ali Rifat Cagatay, Udl Nevres Bey, Serif Muhiddin Targan, Refik Talat Alpman,
Bedriye Hosgér, Ibrahim Ziya Ozbekkan) iicii ses kayd: bile birakmamuslardir. Miiteakip yillarda yiiksek
zevke hitap eden Cinugen Tanrikorur’un (1938-2000) aristokrat icrasinda dahi uddan yiiksek yogunluklu
ses elde etmek birincil 6neme sahip olmus ve sonraki gelen udilerin hemen hemen hepsinde bu yiiksek ses
hususu 6nemini korumustur. Dolayisiyla toplumun miizik zevki biitiin olarak degisirken 6zel manada
seckinlerin anlayisinin da degistigini sdylemek miimkiindiir. Bununla birlikte miizikal olarak dikkatlerin
odaklanmas1 akademik olarak iizerinde durulmasi gereken bir ekoldiir. Bu ¢alismanin hem Ozbekkan
0zelinde hem de siirekli mizrap ekoliine dair biiyiik dlgekli ¢alismalara, bir mukaddime olarak fayda
saglayacagini umuyoruz.
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