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Manuel Ponce’nin Piyano Miiziginde Yerel Meksika Ezgilerinin Izleri

The Traces of Local Melodies in Manuel Ponce’s Piano Music

OZET

Bir sanat eseri, yaratildigi donemin etkilerini yansitmasinin yani sira tarihsel olarak bulundugu doénemi de dogrudan etkileme
giictine sahiptir. Esere dogru bir bakis agisiyla yaklasmak i¢in 6ncelikle zamanin ve donemin sartlarina dair fikir sahibi olmak daha
dogru olacaktir. Birgok eski uygarliga ev sahipligi yapmis Meksika, 1519 yilindaki Ispanyol isgaliyle 300 yil boyunca koloni
devleti olmustur. Bu siiregte iilkenin zengin kiiltiirel mirasi, yerel topluluklar sayesinde yasatilmis ve 1800’lerin baslarindaki
bagimsizlik hareketi, geleneksel sanatlari1 canlandirmustir. 1910 yilinda Meksika Devrimi ile baglayan milliyetgilik hareketi de
sanatin birgok alanina yansimugtir. Milli kimligin vurgulandig eserler ilk olarak resim daha sonra da miizik sanatinda goriilmiistiir.
Yerel melodilerin klasik miizik eserlerinde kullanimi tarih boyunca bir¢ok ulusun sanatinda goriilmektedir. Meksika 6rneginde bu
durum devrimin etkisiyle oldukga fazla sayida esere yansimigtir.

Meksika’da milliyetgilik kavramimin miizik alanindaki en 6nemli temsilcilerinden biri besteci Manuel Maria Ponce’dir. Ponce,
yerel halk miiziklerini titizlikle aragtirmis ve bu zengin miras1 eserlerinde sik¢a kullanmigtir. Orkestra, oda miizigi ve solo ¢algilar
icin ¢ok sayida eseri olan bestecinin zellikle gitar ve piyano repertuvarina katkist oldukea fazladir. Besteciliginin yani1 sira 6nemli
bir miizikolog ve dgretmen olan Ponce, Meksika’nin farkli bolgelerindeki yerel topluluklari gezerek, halk sarkilarini toplamus ve
kataloglamistir. Klasik miizigin armonik normlarini yerel Meksika ezgileriyle harmanlayarak yarattig1 6zgiin stiliyle Ponce, antik
donemi ¢agristiran pentatonik ezgiler, atonalite ve dengesiz ritimleri de eserlerinde siklikla kullanmistir. Bu ¢aligmada Ponce’nin
eserlerinin piyano repertuvarinda yeterli ilgiyi géremedikleri sonucundan hareketle 6zellikle yerel miizigin etkilerinin belirgin
olarak yansidigi piyano eserlerinden; “Mazurkas” “Balada Mexicana”, “Quatre Pieces pour Piano” notalari incelenmis ve
orneklerle sunulmustur.

Anahtar kelimeler: Manuel Ponce, Meksika, Milliyetcilik, Piyano.

ABSTRACT

In addition to reflecting the effects of the period in which it was created, a work of art has the power to directly affect the period in
which it is located historically. To approach the work from the right point of view, it would be more correct to have an idea of the
conditions of the time and period first. Mexico, which has hosted many ancient civilizations, has been a colonial state for 300 years
since the Spanish invasion in 1519. In this process, the country's rich cultural heritage was kept alive thanks to local communities,
and the independence movement of the early 1800s revived traditional arts. The nationalism movement that started with the
Mexican Revolution in 1910 has also been reflected in many areas of art. The works in which national identity is emphasized were
first seen in painting and then in music art. The use of local melodies in classical music works has been observed in the art of many
nations throughout history. In the case of Mexico, this situation was reflected in a large number of works under the influence of the
revolution.

One of the most important representatives of the concept of nationalism in Mexico in the field of music is the composer Manuel
Maria Ponce. Ponce has meticulously researched local folk music and has often used this rich heritage in his works. The composer,
who has a large number of works for orchestra, chamber music and solo instruments, has contributed a lot, especially to the guitar
and piano repertoire. In addition to his composing, Ponce was an important musicologist and teacher, and he traveled to local
communities in different parts of Mexico, collecting and cataloging folk songs. With his original style created by blending the
harmonic norms of classical music with local Mexican melodies, Ponce has often used pentatonic melodies, atonality and unstable
rhythms evoking antiquity in his works. This study, based on the conclusion that Ponce's works did not receive sufficient attention
in the piano repertoire, especially from piano works in which the influences of local music are clearly reflected; “Mazurkas”,
“Balada Mexicana”, “Quatre Pieces pour Piano”, notes were examined and presented with examples.
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1.  GIiRis

Meksika miizigi, Meksika'nin tarihi ve kiiltiiriinden kaynaklanan ¢esitlilikten ve karisimdan etkilenerek
geligsmistir. Tarih boyunca farkl dilleri ve kiiltiirleri olan birgok insan ve topluluk Meksika'da yasamistir.
Ispanyol fethinden sonra ispanyollarin eklenmesiyle birlikte bu karisim daha da artnms, boylece Meksika
miiziginde benzersiz ve ¢esitli eserlerin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.

Miizikal milliyetcilik adina ¢ok énemli bir mihenk tasi olan, besteci Manuel Ponce ¢ogunlukla gitar igin
yazdig1 eserlerle taninsa da bestecinin yiizden fazla piyano eseri bulunmaktadir. Bu caligmanin ilk
boliimiinde Meksika’nin tarihsel siireci ve kiiltiirel gelisiminden bahsedilmistir. Tkinci boliimde besteci
Manuel Ponce’nin yasami konu alimmis ve son boliimde ise halk miizigi unsurlariyla harmanladigi segili
piyano eserleri 6rneklerle incelenmistir.

2. MEKSIKA’NIN TARIHSEL SURECINDE KULTUR VE MUZIK

Ispanyol Imparatorlugu’nun Meksika’y1 fethetmesiyle birlikte (1521), Meksika’nin sosyal ve Kkiiltiirel
yapisi biiyiik 6l¢iide degismistir. Koloni dénemi boyunca Ispanyollar, yerli halkin iizerinde baski kurmus
ve zorla Hristiyanlastirma politikalar1 uygulamislardir. Ekonomik ¢ikarlarini giivence altina alan ve yerli
halklari, topraklarini, kaynaklarini ve ¢alisma giiciinii sémiiren Ispanyollar, halki simif ve irklara bdlerek
yonetmislerdir. Zaman iginde bu durum halk arasinda kiigiik gapli isyanlara sebep olsa da giiclii Ispanyol
Imparatorluguna galip gelememis ve Meksika’nin neredeyse tamami fethedilmistir. 1808 yilinda
Fransa’min Ispanyol Imparatorlugu’nu isgali ile baslayan siyasi belirsizlik Meksika’da bagimsizlik
fikirlerini giiglendirmistir. 1810 yilinda melez bir rahip olan Miguel Hidalgo y Costilla’nin 6nderliginde
baslayan isyan, 1821 yilina kadar siirecek olan bagimsizlik savasinin ve devrimin atesleyicisi olmustur.
Bagimsizligin ardindan Meksika, bir dizi i¢ savas, siyasi istikrarsizlik ve toprak kayiplartyla karsi karsiya
kalmistir. On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda iktidara gelen devlet bagkani Porfirio Diaz’in diktator
rejimine maruz kalan Meksika, toplumsal esitsizlik ve siyasi baskilarla tekrar yiiz yilize kalmis ve bu durum
yirminci yiizyila kadar tilkede bir dizi devrimci miicadeleye ve siyasi degisimlere sebep olmustur. 1910
yilinda baglayan Meksika Devrimi, toprak dagiliminda smif esitligi, is¢i haklari, siyasi reformlar, egitim ve
saglik hizmetlerinde iyilestirmelerle birlikte halka yeni bir umut olmustur. Bu olumlu degisimlerin bir
getirisi olarak Meksika’ nin ulusal kimlik olusturma cabasi ve kiiltiirel gelisim i¢in devlet destegi artmustir.
Devlet ulusal miizik, resim ve edebiyatin gelisimine 6nem vererek bu alanlarda ilerici bir egitim saglamis
ve desteklemistir. Ulusal kimligin olusturulmas: siirecinde kiiltiirel unsurlar biiyiik rol oynamis, devlet yerli
halkin gelenekleri, tarihi ve folklorik 6geleri koruma ve tanitma amaciyla dnemli ¢alismalar yapmuistir.
Kiiltiirel etkinlikler, festivaller ve ulusal sanat galerileri gibi platformlar aracilifiyla sanatcilar eserlerini
sergilemis, ulusal ve uluslararasi alanda taninma firsati bulmuslardir. Bu devlet destekli kiiltiirel politikalar,
Meksika’nin ulusal kimliginin gliglenmesine ve kiiltiirel mirasinin korunmasina katkida bulunmus, ayni
zamanda ulusal miizik, resim ve edebiyatin biiylimesi ve gelismesi i¢in bir zemin olusturarak Meksika
kiiltiiriiniin zenginligini ve ¢esitliligini diinya ¢apinda tamtmstir (Barnet, 2012, s.2-3; Stevenson, 1971,
5.204-208; Yip, 2008, s.2-5).

3. MANUEL MARIA PONCE

6 Aralik 1882’de Meksika’nin Zacatecas eyaletinde miizisyen bir ailede dogan “Manuel Maria Ponce
Cuellar”, iinlii bir Meksikal1 besteci ve piyanisttir. Cocukluk ve ilk genglik yillarin1 on dokuzuncu yiizyilda
Meksika’daki siyasi gerilimlerin golgesinde Aguascalientes sehrinde gecirmis olan besteci ilk miizik
derslerini ablasi Josepina’dan almistir. 1900 yilinda Mexico City’e tasmmis ve ulusal miizik
konservatuvarinda egitimine baglamistir. Egitimi yetersiz bulan Ponce, birinci yilin sonunda
konservatuvardan ayrilmistir (Paz, 2013, s.3).

1904 yilinda Italya’ya giden besteci, Enrico Bossi ile bestecilik ve orkestra sefligi iizerine calismistir. Bu
ilk Avrupa seyahati Ponce’nin bestecilik hayatinin ¢ok énemli déniim noktalarindan biridir. 1905 yilinda
Edwin Fischer’le piyano ¢alismak i¢in Almanya’ya giden besteci, Franz Liszt’in 6grencisi Martin Krause
ile de caligma firsati yakalamig, 1906 yilinda ekonomik sikintilar sebebiyle Meksika’ya donmiistiir
(Corvera, 2004, s.4).

Aguascalientes sehrinde bir yildan fazla 6zel dersler veren ve kendini bestecilie adayan Ponce, 1908
yilinda Mexico City ulusal konservatuvarina piyano ve miizik tarihi profesorii olarak geri donmiis ve uzun
yillar hem besteci hem dgretmen olarak kariyerini burada siirdiirmiistiir. Meksika Devrimi’yle gelen sosyal
ve politik karigiklik, devrim yanlis1 Ponce’nin 1915 yilinda Kiiba’ya siginmasina sebep olmus, bu siirgtin
1917 yilina kadar stirmistiir. Kiiba yillarinda tiretmeye devam eden besteci Meksika’ya dondiikten sonra 3
Eylil 1917°de Fransiz sarkici Clementine Maruel ile evlenmistir. Kiiba giinlerinde baslayan miizik
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elestirmenligi kariyeri Meksika’ya doniisiinde Revista Musica de Mexico dergisinde de devam etmistir.
1925 yilinda bestecilik kariyeri acisindan kendini eksik goéren Ponce, o donemde bati kiiltiirii ve sanatinin
en son trendlerini temsil eden Fransa’nin baskenti Paris’e gitmistir. 1933 yilina kadar kaldig1 Paris’te {inlii
besteci ve pedagog Paul Dukas (1865-1935) ve donemin en dnemli piyano hocalarindan Nadia Boulanger
(1887-1979) gibi isimlerle ¢alisma firsatt bulan Ponce, birgok Fransiz entelektiielle yakin iligkiler
kurmustur (Paz, 2013, 5.6-7).

1933 yilinda Meksika’ya donen Ponce, 1946 yilina kadar konservatuvarda, 6zel miizik okullarinda miizik
tarihi, kompozisyon, piyano derslerini siirdiiriirken, cesitli Meksika dergileri ve gazetelerinde hem
uluslararast hem de Meksika miizigiyle ilgili bircok makale ve elestiri yazmistir. Yogun ¢alisma programi
ve saglhiginin kotiilesmesine ragmen Ponce, bestelecilik kariyerinde de iiretken oldugu bu donemde oda
miizigi eserleri, ses ve piyano i¢in birgok eserin yani sira “Ferial” (1940), gitar ve orkestra i¢in yazdigi
“Concierto Del Sur” (1941), “Keman Kongertosu” (1943) gibi biiyiik eserleri de yine bu yillar da
bestelemistir (Corvera, 2004, s.18).

Yasaminin son yillarinda oldukga iiretken olan ve Meksika’nin miizik yasaminda 6nemi aldig1 ddiillerle
taclandirilan besteci 24 Nisan 1948 yilinda altmis alti yaginda iiremik zehirlenme sebebiyle hayatini
kaybetmigtir (Mandervilla, 2005, 5.9).

4,  PONCE’NIN SECILi PiYANO ESERLERINDE GELENEKSEL MEKSIiKA MUZiGi

Bagimsizlikla gelen milliyetcilik hareketinin etkisiyle, ¢ogunlukla Avrupa’y: taklit eden tarzda eserler
veren Meksikal1 bestecilerin yerel malzemeyi kendilerine ilham edinmesi kaginilmaz olmustur. Ozellikle
1910-1930 yillar arasinda yerli kiiltiiriin, miiziginin aragtirilmasi ulusal kimligin yaratilmasinda énemli rol
oynamistir. Bagimsizlik donemi 6ncesi verdigi eserlerle de iilkesinin popiiler melodi ve ritmik 6gelerini
siklikla kullanan Ponce, Meksika miizikal milliyetgilik hareketinin 6nciilerinden olmustur.

Meksika’nin kdy ve kasabalarinda yaptigi arastirmalarla, burada yasayan yerli halklarin sarkilarini
toplayan ve kataloglayan Ponce, 1914 yilinda “Canciones Mexicanas” isimli ilk halk sarkilar
diizenlemelerini yayinlamistir. Buradan hareketle yerel dans ritimlerini kullandig1 birgok kiiclik piyano
pargasi da bestelemis, en ¢ok da mazurkay: tercih etmistir. Mazurkalarinda ve ileride bestecilik tarzinin bir
parcasi haline gelen iki sarki tiirline odaklanmistir; uzun ve duygusal melodileri ve siirsel metinleri iceren
yavas tempolu “Cancion del Bajio” ve kisa ve alayci metinler igeren hizli bir sarki olan “Cancion del
Norte” (Gaytan, 2014, s.17).

Ponce’nin ¢ok kullandigi bu tezat ikili yapi1 re mindr tonundaki mazurka no.6’da acik sekilde
goriilmektedir.

Manuel M. Ponce.
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Sekil 1. Ponce, Mazurka no.6, 6l¢ii 1-9

Eserin A bolimii “Tristemente” (lizgiin, kederli) olarak isaretlenmis, uzun melodilerden olusmaktadir.
Ayrica bu boliimde besteci kadans yapmaktan kaginmaktadir.
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Sekil 2. Ponce, Mazurka no.6, 6l¢ii 18-33
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Eserin B boliimii Vivo (canli) olarak belirtilmis, kisa melodilerden olusmaktadir. A bdliimiiniin aksine bu
boliimde net kadanslar goriiliir.

Ponce’nin 1918 yilinda besteledigi “Balada Mexicana” eserinde yerel Meksika ezgileri acik sekilde
gbzlemlenir. La major tonundaki eserin melodisi eski bir Meksika sarkisindan esinlenilmigtir. Eserde
geleneksel “huapango” dansmmin metrik degisiklerini igeren (3/4’lik 2/4’lik gecisleri), senkop ve
aksanlarin kullanmildig: goriilmektedir.
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Sekil 4. Ponce, “Balada Mexicanas” 6l¢ii 1-8.

Eser B boliimiinde 4/4’liik ve Andante olarak degisir, burada “Cancion del Bajio” benzeyen lirik bir yap1
goriiliir. Ton gecisleriyle devam eden boliim ikinci bir gelisme boliimiyle 3/4’lik 2/4’lik diizene geri
doner ve finalde bas ¢izgisinde tekrarlanan akorlar, oktav gegisleriyle giiclenen kadans benzeri bir yapiyla
sona erer. Ozellikle son béliimiinde Fortissimo niiansta ve teknik zorluklar1 kapsayan tarziyla eser,
Ponce’nin Liszt’e olan hayranligini yansitmakta ayni zamanda bestecinin Avrupa romantizmiyle Meksika
kiiltiiriini sentezleme ustaliginin da géstermektedir.
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Sekil 5. Ponce, “Balada Mexicanas” 0l¢ii 237-246.

1925 yilinda Paris’e Paul Dukas’la ¢alismaya giden besteci, neoklasizm, empresyonizm ve politonalite’nin
etkisiyle yepyeni tekniklerle deneyler yapmaya yonelmistir. Bu donem Ponce’nin eserlerinden Meksika
ismini silerek daha soyut bir yapilanmaya gittigi bir gecis donemi olarak da goriilebilir. Eserlerinde
Meksika tinilar1 ve ritimlerini kullanmaya devam etse de daha kiigiik formlarda eserler vermeye
baslamustir.

1929 yilinda yazdig1 “Quatre Pieces Pour Piano” Ponce’nin yirminci yiizyilda besteledigi neoklasizm
ornegi eserleri arasinda en basarili olanlardan biridir. Dort boliimden olusan ve barok siiit yapisindaki eser
iki elde devam eden bagimsiz melodileri, uyumsuz seslerin ¢oziilmeden yansidigi ve paralel seslerin
kullanimiyla modern Ponce’yi yansitmaktadir.

[k bélim olan “Preludio Scherzoso” 6/8 ‘lik dlciide ve “Allegro” olarak baslar. Béliimiin ayirt edici
ozelligi sol elin siyah, sag elin beyaz tuslarda ¢almasidir. Olduk¢a dinamik ve tiz oktavlarda baslayan
boliim forte nilanstan yavag yavas piano niiansa dogru inerek ilk 26 6l¢iliniin sonunda bas seslere ulasir.
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Sekil 6. Ponce, “Quatre Pieces Pour Piano - “Preludio Scherzoso” 6lgi 1-3.

27. olgiide bas seslerde baslayan “hemiola” karakteri yerini sag elde bir Ispanyol sarkisi olan “La
Paloma’nin melodisinin duyulmasi ve ara ara tekrarlanmasiyla devam eder. Miizikal yogunlugun aratarak
hizl1 bir yapida devam eden boliim kisa bir kodanin ardindan pianissimo niiansta sona erer.
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Sekil 7. “La Paloma” sarkisinin melodisi.
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Sekil 8. Ponce, “Quatre Pieces Pour Piano - “Preludio Scherzoso” 6l¢ii 27-31.

Ikinci boliim “Arietta” ve iigiincii boliim olan “Sarabande” daha geleneksel yapidadir. Dordiincii béliim
“Gigue”de Meksika’nin geleneksel danslarinda siklikla kullanilan 2’li ve 3’lii zamanin ritmik dontistimii
6/8 ‘lik ve 2/4 ‘likk zaman algisin1 bir arada kullanimi goriilmektedir.
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Sekil 9. Ponce, “Quatre Pieces Pour Piano - “Gigue” 6l¢ii 1-13.

Gigue’in ikinci yarist basta duyulan melodilerin tekrar islenmesi ile devam ederek ve yer yer melodik ve
armonik degisikliklerle siislenerek zenginlestirilmistir.

Ponce’nin miizikal tarzi zaman ig¢inde degisikliklere ugrayarak gelismistir. Neredeyse tiim eserlerinde
goriilen iki zit karakter (hizli ve enerjik- yavas ve lirik) Meksika tinilar1 ve ritimleriyle birleserek onu
0zglin tarzina ulagtirmistir.

5. SONUC

Ponce’nin ¢aligmalar1 miizisyen, besteci, miizikolog, orkestra sefi, piyanist ve Ogretmen olarak
Meksika’nin miizik yasaminda derin ve unutulmaz bir iz birakmustir. On dokuzuncu yiizyi1lda Meksika’da
popiiler olan romantik salon miizigi Ponce’nin 6zellikle erken donem eserlerinde etkisini gostermektedir.
Bestecinin kompozisyon teknigini gelistirmesi ve daha biiyliik formda eserler bestelemesinin yani sira
iilkesinin yerel ezgilerine yonlenmesini saglayarak milliyetci dilinin evrilmesine yol agmustir.

Bestecinin miizikal milliyetciligin gelisimine yaptigi katkilari, yasadigi doénemde ilgi uyandiran
eserlerinden en karakteristik ornekler secilerek incelenmistir. Piyanonun olanaklarimi ustaca kullandigi,
Meksika'nin yerel ezgilerini i¢eren eserlerinden; “Mazurka No.6”, “Balada Mexicana” ve “Quatre Pieces
Pour Piano” drneklerle anlatilmistir. Gitar repertuvarma yaptig1 katkilarla ad1 daha ¢ok bilinen bestecinin
piyano eserlerinin de tanitilmas1 ve piyano repertuvarina katki saglamasi amaglanmstir.
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