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“Vanitas” Temal Eserlerde Nesnenin Temsil Ettigi “Oliim” ve “Hiclik” Gostergelerinin
incelenmesi’

An Examination of the Indicators of “Death” and “Nothingness” Represented by the
Objects in “Vanitas” Themed Works

OZET

Avrupa sanat tarihinde fanilik ve 6liim temalarmi betimleyen cok fazla eser yer alir. Ozellikle 16. Yiizyil ve 17. Yiizyillara
arasinda “vanitas” ismi verilen 6liim ve fanilik temali natiirmort eserler Avrupa sanatinda dnemli bir {islup haline gelir. “Momente
mori” (6limlii oldugunu hatirla) ilkesiyle Hiristiyan inanglarinin yagam ve 6liim arasindaki ahlaki degerlerini sembolik bir dile
doniigtiiren vanitas resimleri, kompozisyon i¢inde kullandig1 nesneleri farkli bir anlatim bi¢imine doniistiiriir. Nesnelerin ifade
ettigi bu metaforik anlatim tislubu diinyevi zevklerin ve bilimin Kkargina 6liim ve faniligi ifade eden nesneler kullanarak gorsel
algilamay1 madde ve mana arasinda gergeklesen igsel bir diisiinme bi¢imine tasir. Orta Cag’dan baglayarak, Ronesans ve Barok
donemde islenen vanitas temasi, toplum acisindan insanin diinyanin maddi zenginligine karst din, yasam ve ahlak iligkili
sosyolojik baglamini gorsel bir dil tizerinden kurar.

Anahtar Kelimeler: Momento Mori, Vanitas, Fanilik, Oliim.

ABSTRACT

There are many works depicting themes of mortality and death in European art history. Especially between the 16th and 17th
centuries, naturemorte works with the theme of death and mortality, called "vanitas", became an important style in European art.
Vanitas paintings, which transform the moral values of Christian beliefs between life and death into a symbolic language with the
principle of "momente mori" (remember that you are mortal), transform the objects used in the composition into a different form of
expression. This metaphorical style of expression expressed by objects carries visual perception to an internal way of thinking
between matter and meaning, by using objects that express death and mortality, as opposed to worldly pleasures and science. The
theme of vanitas, which started from the Middle Ages to the Renaissance and Baroque periods, establishes the sociological context
of religion, life and morality in terms of society, against the material wealth of the world, through a visual language.

Keywords: Momento Mori, Vanitas Painting, Mortality, Death.
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1.  GIiRis

Avrupa sanat tarihi boyunca iiretildikleri donemin {islup degerleri igerisinde “6liim” kavramini ve onunla
iligkili temalar1 nesnelere ve figiirlere yiikledikleri metaforik anlamlar iizerinden sembolik gostergelere
doniistiiriilen eserlere “vanitas” denilmektedir. Vanitas Latincede “hiclik” anlamina gelen s6zciik “vanitas
vanitatum” (higliklerin hi¢ligi) ifadesinden tiiretilmistir (Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 2008:1576).
Genel anlamda “Vanitas” temasi 6liim ve bu diinyanin hicligi temasimi nesneler iizerinden temsiller
araciligryla yapilan belirli iislup 6zelliklerine sahip eserleri farkli bir kategoride tanimlamak icin kullanilan
bir terimdir. Kokenleri Orta Cag ikonografi resimlerine dayanmasina ragmen 17. Yiizyilda Hollandal
ressamlar tarafindan gelistirilen tekniklerle ve kompozisyon bilgileriyle zirve noktasina gelen Vanitas
temal1 eserler, natlirmort iisluba ayricalikli bir alan yaratmistir. Vanitas konusunu betimleyen eserlerde
kullanilan nesne ve figiirler bilinen anlamlarinin 6tesinde “6liim ve yasam” arasindaki fenomeni sembolik
olarak ifade eden temsili ifadelerden olusur. Resimlerde goriilen giindelik yasam nesnesi ve figiirler
izleyiciye diinyaya kars1 derin bir algilama, yasamin mahiyetine ait bir diisiinme ve benlik gergekligine dair
i¢sellestirme deneyimi yasatir. Izleyiciyi madde ve mana arasindaki gergekligin ve degerlerin semboller
araciligryla yorumlanmaya ve diisiinmeye sevk eder. Bir taraftan zenginlik, ihtisam, giizellik, gii¢, zevk,
arzu gibi duygulan temsil eden nesneler kullanirken bunlarin yaninda 6liimii, diinyanin faniligini, zamanin
gelip geciciligi temsil eden karsi nesneler vanitas resimlerinin kompozisyonlari i¢inde yer alir. Boylece,
varlig1 sorgulayan ve insanin dogadaki konumunu elestiren ontolojik diisiinceyi ise derin bir bakis agisiyla
kendi kompozisyon temasi iginde gorsellestirir. Bu nedenle, vanitas resimlerinin kompozisyonlarindaki
nesnelerin sahip oldugu sembolik betimlemeler, sosyolojik yasam bi¢imine, dini inanglara, mitolojiye ya
da felsefenin yasam ve yok olus diisiincesine siirekli gondermeler yapar.

Vanitas eserleri genel 6zellikleri bakimindan saf natiirmort (6lii doga) tislubuyla yapilmis doga gercekligi
tizerine kuruludur. Vanitas temali natlirmort eserlerde kum saati, mum, ¢icekler, kitap, cetvel, pergel,
haritalar, altin ve glimiis paralar, heykeller, taglar gibi giindelik yasama ait nesneler kullanilir ve
kompozisyon igindeki nesneler en ince detaylarina kadar ustalikla islenmis gercekei bir gorselligi yansitilir.
Resimlerde kullanilan kompozisyonlarin igeriginde diinya, bilim, yasam, zaman, zevk, arzu, giig, ask,
genclik, yaslilik, fanilik, 6liim gibi fenomenler iizerinden hareketle nesnelerin temsilinde “varlik ve hiclik”
iligkili birbirine zit anlamlarin kavramsal yiiklemleri vardir. Vanitas resimlerindeki tema, bir agidan
diinyaya ait maddi yasamin temsili diger taraftan bu diinyada kalici olmayan insanin temsilleriyle
olusturulan bir denge yaratilir.

Vanitas resimlerindeki en temel figiir ise “Oliim ve faniligin” simgesi olan “kurukafa” ve “iskelet”
imgesidir. Kompozisyonlar igindeki her bir sembol hayatin maddeye kars1 gegiciligini temsil etmek igin
metaforik bir imge olarak kullanilmistir. Vanitas resimlerinde kullanilan nesnelerin temsili, goriilen ve
bilinen anlamlarindan ayri olarak, yasamin faniligine, zamanin tiilketimine, maddenin anlamsizligina ve
insanin hicligine yonelik igeriklere sahiptir. Gorsel olarak betimledigi temada, insanin faniligini ve dliime
karsisinda maddenin hiikiimsiizliigiinii 6ne ¢ikarirken izleyiciye diinyaya aldanmamalari igin mistik ve
manevi anlamlar aktarmakta 6greti niteliginde bir uyar1 vermektedir. Avrupa sanatinda vanitas resimleri,
Hiristiyan inaniginin “Momento Mori”: (Fani/6liimlii oldugunu hatirla) 6gretisine dayanr.

Vanitas kavraminin etimolojik olarak ele alindiginda aslinda Latince ‘kibir, gosteris’ anlamina gelir. Yani
Vanitas diinyevi zevklerin geciciligini ve dolayistyla kibir ve gosterisin ne kadar bos oldugunu ifade eder.
“Vanity of Vanities”, “Bosun bosu her sey bos diyor vaiz.” (Vaiz 1:2-12:8). Eski Ahit’te Vaiz (Zebur)
boliimiinde yer alan bu ayet Allah’tan baska her seyin bos ve hi¢ oldugunu ifade ederek insanlarin hirs ve
emellerine siir getirmektedir (Kaygusuz, 2019, 467). Bu 0gretiyi sembolik bir dile doniistiiren vanitas
resimleri, toplum ve din arasindaki iligkide insanin gegici zevklerden, hirs ve ihtiraslardan arindirilmasi
gerektigini savunan gorsel betimlemeleri Avrupa sanatinda sosyolojik agidan da 6nemli bir yere sahiptir.

1.1. Avrupa Sanatinda “Momento Mori” ve “Vanitas” Temasi

Ronesans sanatinda ve 6zellikle Barok déneminde “Momento Mori” ve ‘Vanitas’ olarak adlandirilan 6lim
ve fanilik temasi {izerine yapilan eserler kendi igindeki sembolik anlamlarla ve nesneleri kavramsal bir
gOstergeye dontstiirmeleri agisindan 6nemli bir tislup yaratmustir. Bu tslup Hiristiyanlik ve kutsal kitaplara
dayandirilan bir konu olmakla birlikte bu konunun Roma sanatinda da islendigi goriilmektedir (Soylu,
2019, 43). Daha ¢ok Orta Cag, Ronesans ve Barok donemi resimlerinde islenen bu tema daha sonraki
donemlerde hatta giiniimiizde bile zaman zaman islenmektedir. Vanitas konusuna atif yapan resimlerin
¢ikis noktasi Orta Cag Avrupa resmine kadar indirgenmektedir.
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Bati kiiltiiriiniin Antik donemde temel sanat konusu Pagan inanmislarinin var ettigi mitolojik temalar M.S.
330 yilinda Roma Imparatorlugunun Hiristiyanlik dinin resmi olarak ilan etmesi sonrasinda kutsal kitap
olarak kabul edilen Incil’de gegen anlatilar Avrupa sanatiin ana temasmi olusturmaya baslar.
Hiristiyanligin sanat dili ve kutsal anlatilarin temalarinda kullanilan resimlerdeki sembolizm anlayisini
Pagan gelenceklerinden gelen sanat dilinden alir. Avrupa resminde Hiristiyan inanislarina 6zgii dini temalar,
Orta Cag’dan itibaren; Yaratilis, Adem ile Havva’nin Yasak Meyveyi Yemesi, Adem’in Cennetten
Kovulmasi, Meryem ve Bebek Isa, Isa’nin Cilesi, Carmiga Gerilme, Azizler, Isa’nin Yeniden Canlanist,
Goge Yikselme, Son Yarg: gibi konular iizerinde betimlemelere genis bir yer verilir. Bu dini betimlerden
olusan resimlerde iletilmek istenen diisiincenin temel dayanak noktasi, bu diinyada “Momento Mori” (fani
ve Olimli oldugunu hatirla) ve “Vanitas” (higlik ve gegici olmak) gibi bir inang¢ ilkesinde 6n plana
cikarilir. Vanitas resimlerinde olay oOrgiisii icindeki dini figiirler ikonografik ve sembolik bir bicim
iislubuna doniislir. Orta Cag sanatindaki ikonografik temalar 16. ile 17. Yiizy1l Avrupa resminde vanitas
temastyla yeni bir ifade bigimine ulagir.

Adnan Turani’nin Sanat Terimleri S6zIligii’nde ikonografi soyle tanimlanir: “Kutsal Kisiler ve imgeler yani
sira, nesnelere ve doga goriniimlerine de mecazi anlamlar yiikler.” (Turani,1975,53). Yani ikonografik
resimlerde figiirler kutsal kisileri simgeledigi gibi canli ve cansiz nesneler de kutsal anlamlar igerebilir.
Ornegin dini metinlerde gecen kissalara gore iiziim ve sarap Isa’min kanma, ekmek ise Isa’nin etine
gonderme yapmasi gibi nesneler iizerinden metaforik bir sembollestirme vardir. Bir 6rnekleme olarak
Incil’de bu konu sdyle anlatilir.

Yemek sirasinda Isa eline ekmek aldi, siikredip ekmegi boldii ve dgrencilerine verdi. “Alin, yiyin”
dedi, “Bu benim bedenimdir.” Sonra bir kase alip siikretti ve bunu 6grencilerine vererek, “Hepiniz
bundan i¢in” dedi. “Ciinkii bu benim kanimdir, giinahlarin bagislanmasi i¢in birgoklar1 ugruna
akitilan antlagma kanidir. Size sunu sdyleyeyim, Babam’in egemenliginde sizinle birlikte yenisini
icecegim o giine dek, asmanin bu iiriiniinden bir daha igmeyecegim (Matta, 26: 26-29).

Erken Hiristiyanlik doneminin 6nemli ilahiyat¢ist Tertullain’in aktarimina gore biiyiik bir zafer kazanan
Romali general ihtisamli bir torenle karsilanir. General, torende ordusunun zafer gecisini yaparken
arkasinda kafasinin iizerinde defne ¢elengi tutan kole generalin kulagina su sozleri sdyler: “Momento mori,
momento te hominem esse, hominem te esse momento” (Oliimlii oldugunu unutma, Sadece bir insan
oldugunu hatirla, Arkana bak, sadece bir insansin, hatirla” (Ozgeng Erdogdu, 2018:145).

Generalin bagmin iizerinde kolenin tuttugu defne yapraklarindan yapilmis tag sonsuzlugu ve ebediyeti
temsil ederken generalin kulagina devamli olarak fisildadigi “Momento Mori” (6liimlii oldugunu hatirla)
sOzleri insanin kibir ve gosterise (vanitas) kapilmamasini gerektiren bir uyarict mesajdir. Bununla birlikte
“Momento Mori” s6zii, 6z farkindalik olarak hafizanin 6nemini hatirlatir. Hatirla, bilincin gegmisle
temasini kurarken 6liim ise diisiincede bir deneyim olarak bilinmeyen bir zamanin gelecegine yonelik
kurulan gerceklige atifta bulunur fakat bu gerceklik simdikinin hayalidir. Herhangi bir momento mori’nin
rolii bu bakis agisiyla izleyicinin gelecekteki 6liim sembolik temsilinin seyircileri haline getirir. Bu biling,
en ¢ok olanla heniiz olmayan arasinda var olur. Momente mori Ogretisi, Orta Cag ikonografik
resimlerinden baslayarak 16. Yiizyil ve 17. Yiizy1l Ronesans ve Barok sanatinda yaygin bir tema olarak
islenir.

Barok sanatinda zirve noktasini ulagan vanitas temasi1 Hollandali sanatcilarin janr (i¢ mekan) resimlerinde
en ¢ok isledigi konular arasindadir. Janr olarak adlandirilan giindelik yasam sahneleriyle iinlii Hollanda
resimlerinin Burjuva sinifinin ihtisamli ve gosterisli zengin yasantisina yonelik betimlemeleri i¢inde dini
inancin var olabilmesi i¢in bir uyarici nitelikte olmasi agisindan “vanitas” temasi siklikla islenmeye
baslanir. Vanitas resimleri genellikle Protestanligin yaptigi reformlarin yaygin oldugu cografi bolgelerden
gelir.

Hiristiyanlikta Protestan mezhebinin yayginlasmasiyla Hiristiyan Katolik mezhebinde yapilan dini
geleneklerde meydana gelen reform bazi degisimlere neden olmustur. Katolik mezhebindeki tovbe alma,
giinah ¢ikarma ritliellerini uygulamayan Protestan mezhebi, insanin maddi diinyaya kars1 asiriliga
kagmamas1 ve yanlis tutumlara gitmemesi i¢in “Momento Mori” Ggretisi dini metinlerde ve sanatta
ozellikle vurgulanir. Protestan Ogretilerinin deniz agir1 ticarette gelismis ve zenginlesmis Hollanda
burjuvasinin satafath ve zengin yasamimi daha miitevazi bir yasam anlayisina ¢ekmesi girisiminin bir
uzantist olarak vanitas resimleri yayginlasir. Ozgeng Erdogdu’ya gore; “Hem liiksii yasayirp hem de onlarin
faniligini Vanitas resimleriyle anlatmak isteyen toplumun bu tiir paradoksal egilimleri, Protestanlik sonrasi
yasaklanan giinah gikartma ritiielinin boslugunu dolduracak bir tiir arayisina karsilik vermektedir” Ozgeng
Erdogdu, 2018:14).

2678



International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR)

1.2. “Vanitas” Resimlerinde Gosterge Olarak Nesnenin “Oliim ve Hiclik” Temsilleri

16.Y{izyilda betimlenen Vanitas resimlerinde 6liimii en ¢ok sembolize eden figiir kafatasi, kum saati,
cicek, mum, kitap gibi birka¢ nesneyle diizenlenen neredeyse tek renkli kasvetli ve bunaltict duygu
etkilerine sahip karamsar bir ifade de yapilmistir. Vanitas resimlerindeki ilk 6rneklerine bakildiginda sade
ve basit bicimde az sayida nesnelerle kompozisyon haline getirilen bir gorsel betimleme goriilmektedir.
Vanitas resimlerindeki nesneler ve kompozisyon 6zet ifadeyle “yasam, biitiin giizelli§ine ve zenginligine
ragmen zamana karsi gecicidir ve elimizden su gibi akip gitmektedir. Bu nedenle, zevklere aldanma,
kibirlenme, 6liimlii oldugunu ve Tanriya ddnecegini unutma” anlatimini verir. Daha c¢ok natiirmort
tarzinda yapilan resimlerde ise goriiniiste zenginlik belirtisi olan objelerin yanina yerlestirilen kuru kafa ve
iskelet figiirleri her seye ragmen ‘“hayat bos” ve “her seyin sonu hictir” anlatimini temsili igeriginde
tasirlar. Leppert’e gore; “Orta Cag ressam ve heykeltiraslar1 6zellikle bedenin iskelete dontismesiyle
ilgilenmisler ve hatta bedenin ¢iiriimesini de ¢ok yakindan incelemislerdir. Oliimii korkung ve igreng
olarak betimlemislerdir. Hatta bedenin ¢ilirlimesini ve bu ¢iirilk gézeneklerden giren kurtlar ve diger
hayvanlar1 da birlikte diisiinmiisler ve bunlari eserlerine yansitmislardir” (Leppert, 2002, 93). Esas olarak
natlirmort bigiminde gelisen vanitas resimlerinin 6liim ve hiclik temasini Jagcues Darriulat soyle agiklar:

Oliim gercekten de hicbir yasamin canlandirmadig bu masalarin etrafinda sinsice dolasiyor ve
onun gizli varligi, vanitas resimlerinde alayci kafatasi goriindiigiinde ortaya ¢ikiyor. Bu eserler
gercekten natiirmort; yani 6liimiin kendisi, gériinmez ve egemen ama yinde de doga tiyatrosunda
temsil ediliyor (Darriulat: 2003:2).

Philippe de Champaigne’nin “Vanitas” resmi Barok doneminde resim sanatinda ¢oklukla islenen 6liim,
fanilik, vanitas ve momento mori konularinda yapilmis resim ¢alismalarina en iyi 6rneklerden birisidir. Bu
tiir resimler goriiniiste sadece bir natiirmort goriinmekle birlikte aslinda ikonografik ve gostergebilimsel
anlamlar i¢eren zengin metaforik anlatimlardir. Resimlerde yer alan biitiin figiirler ve renkler 6zel anlamlar
ve anlatimlar igerirler.

Gérsel: 1. Philippe de Champaigne, Vanitas, Ahsap Panel Uzerine Yagliboya, 28,6 cm x 37.5cm. (Wikipedia, t.y.).

Champaigne’nin Vanitas resmi, sade ve yalin bir anlatim diliyle yasam ve 6liim temasin1 bir temsil diline
¢evirmistir. Resmin mekansal ortami dar ve sinirlidir. Resim, tag bir blok lizerinde ii¢ nesne yan yana
dizilmis sembolize bir dilden olusur. Kompozisyonda kurukafa figiirii tam merkezde yer alarak ana temay1
izleyiciye sunmaktadir. Resimde ana dagilim ortadan yanlara dogru yapilmistir. Resimde kiiciik bir vazoda
kirmiz1 ve sar1 bir lale vardir. Kahverengi bir kafatasinin yaninda bulunan bir kum saati bulunmaktadir.
Burada kahverengi, ¢iiriiyen bedeni i¢inde barindiran topragin rengi olarak 6liimii ya da matemin ifadesini
saglar. Tim bu 6geler, siyah renkli karanlik bir arka fonun Oniinde tastan yapilmis diiz bir zemine
yerlestirilerek yasamin dongiisii sembolik olarak sade bir gostergeler dizini iizerinden betimlenmektedir.
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Kisa bir siire¢ olan gengligi ‘lale’ figiirline, zaman ge¢irmek igin ‘kum saati’ figiiriine ve Olimiin
kacmilmazliginin ifadesi olarak ‘kafatasi’ Ogelerine yer verilmistir. Arka fonun koyu siyah renginin
yansittig1 karanlik etki belirsizlige ve sonsuzluga dogru bir izlenim yaratirken kum saati; asagi dokiilen
kum pargaciklariyla zamanin akisindadir. Akis asagi dogru topraga bir inisi anlatmaktadir. Lale figiiri;
canli ve parlak bi¢cimde su dolu kii¢iik bir vazonun iginde gosterilir. Lale, kokeninden koparilmig, vazo
icinde sinirh bir alandadir ve zamana karsi hizla solar. Vazonun yarisinin su dolu olmasi onu diinya ile
temsile dontistiiriir. Lale, insan gencliginin bir temsili olarak diinyay1 temsil eden kii¢iik vazonun iginde
asil koklerinden sokiiliip ve alinmis olarak hem mekanda hem de zamanda kisitli ve az bir siirecgte
yasamaktadir. Lalenin bir yapragi asagiya egik olarak kafatasini isaret eder. Resimdeki kafatasi, insana ait
zamanin sonunu temsil eden bir nesnedir ve kompozisyonun merkezinde izleyiciye sanki bakiyor gibi
etkileyici bir ifadeye sahiptir. Kompozisyondaki nesneler dar alanda yer almakta ve yasamdaki sikismislik
izlenimi vermektedir. Oyle ki, gozlerinizi neredeyse hi¢ safa sola oynatmadan sahnenin tamamini
gorebilmek miimkiindiir. Yasamin da diimdiiz ilerleyip sonuna ulagsmasi gibi (Leppert, 2002, 93). Hayatin
kisaligina dair bir gdbnderme yapan sanatci, yasam, zaman ve 6liim fenomenini iizerinde toplayan etkileyici
gostergelerle yansitir.

17. yilizyil Flemenk resimlerindeki vanitas temast daha c¢ok mnesneler kullanilarak zengin
kompozisyonlardan olusan natiirmort iislubunda ilerler. Kasvetli ve bunaltici etki yumusatilarak, nesneler
cogaltilmistir ve renkler daha parlak ve 1s1k etkilerinde goz alici bir ahenkte yansitilir. Kompozisyonlarda
Ihtisam ve zenginligin temsili nesneler kullanirken aymi zamanda bilim ve cografik bolgeleri yansitan
kesiflerin 6n plana ¢ikarildigi nesnelere de yer verilmistir. 17. Yiizyil Hollanda vanitas resimleri giic,
zenginlik ve bilimsel hakimiyetin karsina tezat olusturacak olan 6liim ve higlik temasina gondermeler
yapan nesneleri yerlestirerek anlatimda derinden bir gorsel betimleme yaratir. Vanitas nesneleri olarak ele
alman gorsel anlatim dili, yasamin varolusuna ve maddenin deger yargilarina temsili gostergeler
saglamasiyla devamli olarak diinya gercekligine ve onu yaratan Ilahi gerceklige atifta bulunur. Bu iki
gerceklik arasindaki anlam ve asil hakikat, vanitas resimlerinde bir diisiinme ve igsellestirme bigimine
doniisiir.

Vanitas nesneleri, diinya zevkleri tizerinden maddi zenginligi, bilimsel gelismeyi ve 6liim ile higligi temsil
etmesi bakimindan ii¢ temel temay1 yansitir. 17. Yiizyilda yapilan vanitas resimlerinde, samdanlar, giimiis
ve altin kadehler, tabaklar, miicevherler, kili¢lar, taclar, igslemeli elbiseler, kumaslar, meyveler, icecekler,
heykeller, oyun kartlar1 diinya evi zenginligini ve zevklerini gdsterilmesi i¢in kullanilan nesnelerdir.
Bilimsel temalar1 temsil igin segilen nesneler, harita, cetvel, pergel, kitap, diinya kiiresi, terazi, kalem,
pusula, carklar, savas zirhlar1 gibi teknik araclardan olusturulur. Oliim temasini ise, kuru kafa, mum,
kopiik, yaprak, cigek, saat ya da olii hayvanlar gibi figiiratif nesneler lizerinden metaforik bir anlatim
saglanir. Biitlin bu esyalar diinyalilk mal ve esyanin gosteris ve anlamsizligi konusunda uyarici
niteliklerdeki temsillerdir. Vanitas temali resimleriyle tinlii Hollandali ressam Pieter Claesz’in natiirmort
caligmalarinda zamanin refahina ve aratan tiiketime karsi uyaran ve derin bir elestiriye sahip nesnel
temsiller 6n plana ¢ikar.

Gorsel: 2. Pieter Claesz, Vanitas, 29,3 cm x 34,4 cm, Panel Uzerine Yaghboya 1625, (Biritannica, t.y.).
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Claesz’in ¢alismasinda masa lizerine yerlestirilmis nesneler zengin ve karisik olmayan sembolik bir
anlattim bigimindedir. Altin kaplama bir samdan ve yanan mum, karsisinda kuru kafa figiirii
kompozisyonun her iki kenarinda diger nesnelere oranla biiylik olarak yapilmistir. Kompozisyonun
koselerinde bulunan ve ilk goze carpan bu iki figiir karsilikli bir denge i¢inde yasam ve 6liim arasindaki
olaya dogrudan bir temsil yaratir (artsandculture, t.y.).

Mum altin kaplama bir samdanin i¢inde bitmek {izere erimis olarak son 1siltisim1 vermektedir. Samdan
liiksii ve zenginligi, yanan mum ise zamanla birlikte eriyen insanin kaginilmaz kaderine bir temsil saglar.
Samdan altin kaplamasiyla pahali bir ara¢ olarak olusturdugu metaforda zenginligi ve mum ise zenginligin
icinde atesin 1g1ltistyla eriyen insanmi yansitir. Kuru kafa, eriyen mumun karsisinda sonucu belli olan dliimii
betimler. Kafatasinin hemen 6niinde bulunan ve yalniz basina olan ¢icek topragindan koparilmis bicimde
birakilmistir. Hentliz solmamis fakat kisa bir siire sonra kuruyacak ve dlecek olan gicek gengligin bir
gostergesi olarak daha canli ve tazedir. Resmin sag tarafinda kuru kafanin 6niinde duran kirik ceviz insan
nefsinin, iffet ve ahlak gibi i¢sel 6ziinii ve ruhsal hakikatinin bir gostergesidir. Cevizin kirik olmasi, giinah
ve iyilik gibi nefsin ve ahlak degerlerine ait asil hakikatin 6ldiikten sonra agiga ¢ikmasina atifta bulunur.

Pusula, denizcilerin yon bulmada kullandig1 bir ara¢ olarak yasamin kesiflerine ve insanin diisiince olarak
gidecegi yonii sorgular. Kesenin i¢inden ¢ikartilmis anahtar, bilginin veya miilkiyetin saklandig1 gizli olan
hakikati acacak bilginin temsilini ifade eder. Anahtar hem sir olan seyi hem de o sirlarin kapisini agacak ve
ifsa edecek olan bilginin anlamini verir. Sanat¢inin pusula ve anahtar figiiriiniin arkasina yerlestirdigi yazil
kagit, okka miirekkebi ve kus tiiylii kalem diigiincenin, bilginin ve ifade edilmek istenen seyin yazil dil
olarak kaliciligin1 saglamasi anlatir. Resimde pusula, anahtar, kagit, miirekkep ve kalem nesneleri bir araya
getirildiginde diinya bilgisine, bilimsel arastirmalara ve kesiflere ayn1 zamanda edebi ve kutsal metinlere
bir géndermede bulunur. Diger taraftan yazili kagit, insanin 6liimiinden sonra birakacagi vasiyeti de temsil
etmektedir. Eser hakkinda genel bir gorsel okuma yapilacak olursa; yasamin kuru zenginligi i¢inde
yasayan insan aslinda bir ¢igek gibi kdkiinden koparilmis yalniz bir varliktir. Tiim yagami i¢inde yoniinii ve
bilgiyi bulmak isteyen insana karsi zamaninin geride biraktifi sey sadece kagida yazili kalmig bir
vasiyettir. Sonugta bir kuru kafa gibi kemik parcasina doniisecek olan insanin ruhu, kirik ceviz temsilinde
oldugu gibi beden oliimle birlikte parcalanacak ve nefsin hakikati ortaya cikacaktir.

2. SONUC

Orta ¢ag donemlerinden itibaren ikonografik eserlerde islenen 6lim ve fanilik imgeleri Avrupa resim
sanatinda Ronesans Barok ve Romantizm gibi baglica akimlar1 i¢inde “Momento mori” ilkesinden yola
cikarak “vanitas” temasiyla betimlenir ve kendine iislup olarak énemli bir yer edinir. Vanitas resimlerinin
konu betimlerine, nesneler lizerinden farkli anlamlara gondermeler yapan temsili gostergelerden olusur.
Olusturulan nesneye dayali metafor diinyanin zevklerinin gegiciligine ve oOliimiin gergekligine dair
diisiinmeye aracilik eder. Vanitas resimlerinde kuru kafa, kum saati, sénmiis ve yanan mum, ¢icekler ve
eski kitaplar en ¢ok rastlanan 6lim ve fanilik gostergeleridir. Vanitas resimlerine gore yasam biitiin
giizelligine ve zenginligine ragmen insanin sonu 6liimle sonuglanmasi agisindan beyhude bir fenomendir.
Daha ¢ok natlirmort tarzinda yapilan Vanitas resimleri icerigindeki nesnelere derin anlamlar yiiklemesi
agsindan kullandig1 sembolik dil oldukea giigliidiir. Diger taraftan vanitas resimleri topluma yonelik diinya
evi yasama din ve ahlak 6gretiyle sosyolojik bir baglam olusturur.
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