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Hayati Misman'in Ozgiin Baski Resim Sanatinda Kadin Imgesi

Representation of Women Image in Hayati Misman's Printmaking

OZET

Ozgiin baskiresim sanatinda énemli bir yer edinen Hayati Misman yasamini sanata ve egitime adamistir. 1968’de Gazi Egitim
Enstitiisti’nden mezun olan Misman 6zgiin baskilari, yagli boyalari, heykelleri ve temeli graviir plakalariyla olusturulan metal kolaj
caligmalart ile bilinen basat bir sanat¢idir. Bu aragtirmada yasamini 6zgiin baskiresime adayan ve alaninda yetkin bir sanat¢1 olan
Misman’in ¢alismalarindaki kendine 6zgli “kadin figiirli, soyut imgeler ve metal kolaj” caligmalar1 iizerinde durulmustur.
Aragtirmanin amacit Misman’nin resimlerinde kadin figiiriiniin nasil tasvir edildigini, bu tasvirlerin altinda yatan temalar1, duygusal
derinlikleri ve anlamlari anlamaya yonelik bir inceleme yapmaktir. Bu arastirma, sanatginin eserlerindeki kadin imgesinin evrimini
ve degisimini anlamayi, toplumsal, kiiltiirel ve bireysel perspektiflerden analiz etmeyi amaclar. Bu arastirmada nitel arastirma
yontemi kullanilmistir. Bu yonteme gore yar1 yapilandirilmig goriisme formu olusturulmustur. Hayati Misman ile gergeklestirilen
yart yapilandirtlmig gériismenin ses kaydi alinmig ve ses kaydi yaziya aktarilmistir. Verilerim analizi i¢in betimsel analiz teknigi
uygulanmistir. Sonug olarak Misman, Yurt disinda gérmiis oldugu egitim siireci igerinde Tiirkiye’den Almanya’ya go¢ eden
gocmen kadin profillerini ve Anadolu kadinlarini Cumhuriyetin reformlari dahilinde modern sekilde betimlemistir. Kadinlari
bicimsel, kendine 6zgii, yenilik¢i, dogu ve batiy1 birlikte harmanlamistir. Misman, kadin figiiriinii caligmalarinin merkezinde tutan
ve siirekli cogaltan bir sanatg1 olarak giiniimiize kadar gelmistir.

Anahtar Kelimeler: Baskiresim, Hayati Misman, Graviir, Kadin Figiirii.

ABSTRACT

Hayati Misman, a prominent figure in original print art, dedicated his life to art and education. A graduate of the Gazi Education
Institute in 1968, Misman is known for his original prints, oil paintings, sculptures, and metal collage works created with basic
engraving plates. This research focuses on Misman's unique “female figure, abstract images, and metal collage™ works in his
artistic career. This study aims to examine how the female figure is portrayed in Misman's paintings and uncover the underlying
themes, emotional depths, and meanings behind these portrayals. The research seeks to understand the evolution and changes in
the female image in the artist's works from social, cultural, and personal perspectives. A qualitative research method was employed
in this study. A semi-structured interview form was prepared based on this method. A semi-structured interview was conducted
with Hayati Misman, recorded, and transcribed. The descriptive analysis technique was used for data analysis. As a result,
Misman, influenced by his education abroad, portrayed migrant female profiles from Turkey to Germany and Anatolian women in
a modern way within the context of the Republic's reforms. He blended women formally, uniquely, and innovatively, harmonizing
Eastern and Western influences. Misman is an artist who places the female figure at the center of his work and continuously
enriches its portrayal. He remains an influential artist to this day.

Keywords: Printmaking, Hayati Misman, Engraving, Female Figure.
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1. GIRIS

Insanlik tarihinden itibaren sanat ifade araci olarak kullanilmis ve cesitli medeniyetin din, dil, yasam
bigimleri ve kullandiklar arag-gerecle kendilerine 6zgii bir dil olusturarak yasadigimiz c¢aga kadar
gelmistir. Grafik sanatlarin bir kolu olan igerisinde cesitli baski teknikleri sunan ‘6zgiin baskiresim
temelinin insanligin ilk {iretimini yapti§1 magara duvarlarindaki resme dayanmaktadir. M.0.4000 yillarnda
sirastyla yazinin ve kagidin bulunmasiyla, basim isi de yeni bir soluk kazanmustir. Stimerliler ve Asurlular
oyulmus silindir miihiirleri kil iizerinde dondiirerek baski teknigine ait ilk yontemi belirlemislerdir. Tahta
baski sanatinin ilk hareket noktas: olarak nitelendirdikleri tahta mihiirler Babiller ve Misirlilar tarafindan
kullanilmistir. Ozgiin baski tekniklerinden Graviir (Intaglio) baski teknigi aga¢ baskidan sonra kullanilan
bir tekniktir. Fakat teknigin ne zaman basladigi ile ilgili kesin bir bilgi vermek miimkiin degildir (Akalan,
2000, 5.1-83).

Graviir Baski (Intaglio) kelimesi, asindirma ve kazima anlamina gelir ve metal plakalar yiizeyine baski
yapmaya denir. Geleneksel kalip hazirlama yontemleri, desenlerin metal plakalar iizerine dogrudan keskin
materyaller ile elle kazinarak ¢izildigi ‘kazima’ ve goOriintiiniin kalip iizerine asit kullanilarak
aktarildigr ’indirme’ olarak bilinen iki kategoriye ayrilmaktadir. Cagdas uygulamalarda Cukur
baski/intaglio terimi, miirekkebin kalibin cukur bolgelerine verildigi kalip baskilara denilmektedir
(Grabowski ve Fick, 2009, 5.103).

Kesici bir alet yardimiyla kazinmig sanat yapitlarinin kdkleri belki de Paleolitik Cag’a dek uzanmaktadir.
Kazima, sanatin en eski yontemlerinden biridir ve kazima yoluyla yapilmis calismalar, prehistorik
dénemde magara yiizeylerine, kemiklere ve taslara yapildig: bilinmektedir (Bayav, 2013, s.6)

Cukur baski basit olarak miihiir yapimi kazimalar, ya da nesneleri isaretleme i¢in kullanilmaktadir. Bilinen
en eski graviirler 15.yy. ortalarinda graviirler bakir plakalar iizerine yapilmistir. Yine kagit {izerine basim
sanat¢1 oymalari 15. yiizyilin ortalarinda yapilmistir. Cukur baski, oyma isleminin en karakteristik ¢izgisini
olusturan bakirin kullanildig1 ve kimya alaninda gelismelerin kaydedildigi 17.yy. dek gergek bir ilerleme
gostermemistir (Grabowski ve Fick, 2009, s.103).

Cin’de 5. yy’dan beri tekstil siislemede, Avrupa’da ise 15. Yiizyildan beri kullanilan Graviir en eski rolyef
baski yontemlerindendir. Avrupa’da 1860°1dan beri Japon ukiyo-e graviirlerin ortaya ¢ikisi, ‘le japonisme’
adi verilen gecici bir akima ilham kaynagi olmustur. Ukiyo-e graviirlerinden etkilenen sanatcilar arasinda
Degas, Manet, Cassatt, Gauguin, Van Gogh, Whistler, Toulouse-Lautrec, Pierre Bonnard (1867-1947)
vardir (Hodge, 2022, 5.199). Bu gelismeler o donemlerde tablo resmi yapan sanatgilarin sanatsal nitelikte
baskiresim yapmaya basladiklarini gostermektedir.

16. yiizyil baglarinda Lucas Cranach ve Albert Diirer’in tahta baski ile yaptiklart dinsel konulu ¢aligmalar
satilmigtir ve bu durum, baskiresimlerin sanatsal anlam tagimaya basladiginin kabullenildigini
gostermektedir (Istanbul Grafik Sanat Miizesi, 2020).

18. yy. sonralari, bugilin ofset baski olarak bilinen diiz baskinin sekli Litografi (tas baski) teknigini,
Almanya’da Alois Senefelder miizik notalari ¢ogaltirken bulmustur. 19.yy. sanatcilarin litografiye ilgisi
artmig renkli caligmalar basmistir. Bu teknigin baski sanatina kolayliklar getirdigi ve giiniimiizde de
kullanilan rahat bir ifade aracidir. 18. yy. sonralar1 ve 19.yy. baslarinda asitle yedirme leke baski
‘aguatinta’, Ispanyol Francisco Goya en iyi kullanan sanat¢ilardandir. 19.yy. sonlarinda aguantinta teknigi
ile siyah beyaz tonlarin yaninda renkli baskilarda yapilan bir tekniktir. Goya’dan sonra 19.yy. fotografin
bulusu nedeniyle yagl boya roprodiiksiyonlara ilgi nedeniyle graviir tekniklerinde durgunluk yasanmistir.
Teknigin yeniden canlanmasi Ekspresyonizm ve Modernizmin Avrupa’da dogusu ile ortaya ¢ikmistir.
1930’larda sade graviirler yeniden yapilmaya baslamustir. 2. Diinya Savasi’ndan sonra ¢ogu Avrupali
sanat¢i, Birlesik Devletler ve 06zellikle New York’a yerleserek, baski sanatinda yeni yontemler
geligtirmigtir (Akalan, 2000, s.63-81).

Ulkemizde grafik sanatlar, temeli ok eski geleneklere sahiptir. ipek yolu iizerinde olan Anadolu, Dogu ve
Batida olugan tiim sanatlarin anlatim ve aktarilmasinda bir kdprii gorevi iistlenmis, yani sira ¢ogu uygarlig
da biinyesinde barindirmasiyla uygarligin besigi olmustur (Akalan, 2000, s.83).

Tiirkiye’de baskiresim, Osmanli zamaninda padisahlarin davetlisi olarak gelen sanatgilarla basladigi
bilinmektedir. Osmanli déneminde iilkeye gelip baski yapan sanatgilar 6zgiin baskiresme sanatsal bir boyut
kazandirmistir. Bu sanatgilardan en taninanlar1 Melchior Lorch ve Henry Cayol’dur. 1570 yilinda
Istanbul’a gelen ahsap baski sanatgist Melchior Lorch, Osmanli Padisah1 Kanuni zamaninda istanbul’un 12
metrelik ¢izimini yapmustir. Fransiz sanat¢1 Henry Cayol ise Avrupa’dan getirilen malzemelerle matbaasini
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kurmus ve biiylimesini saglamig, atOlyesine aldigi Ogrencileri egitmistir birlikte bir¢ok askeri eser
basmiglardir. Bu zamanlarda ordu bos durmamuis, bagladiklar1 yenilik hareketlerine birini daha dahil ederek
askeri Ogrencileri yurt disina egitim igin gondermistir. Askeriye bu genglerin ilk grubunu Avrupa’nin
gelisimini bizzat grensinler diye 1835°de Ingiltere’ye yollamistir. Bunlardan biri 1847 ‘de Miihendishane
Nazar1 olan Bekir Paga 1851-52 yillarindan baslayarak askeri okullar da koklii degisiklikler yapmistir ve
okulu miihendis, topgu ve ressam sinifi diye kategorize etmistir. Askeri ressamlarin Tiirkiye’ye dondiikten
sonra bir¢ok resim dersleri kurumlarda yerini bulmus ve bununla birlikte Baskiresim de hareketlenmeler
olusmaya baslamistir (Donmezer, 2012, s.7-13). Sirasiyla Sanayi-i Nefise, Gazi Egitim Enstitiisti, Devlet
Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu agilmig birgok baskiresim sanatgisi egitim almig ve giiniimiize kadar
gelmistir.

Tiirkiye’de baskiresim kurulusu ve gelisiminde Sanayi-i Nefise olan Giizel Sanatlar Akademisi su anki
adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi dnem tasimaktadir. 1882°de agilan Giizel Sanatlar
Akademisi Mektebi-i Sanayi-i Nefise-i Sahane’nin miidirligiine 1I. Abdiilhamit tarafindan Osman Hamdi
beyin atamasi yapilmistir. 1883’te tarihinde okulda derslere baslanmis; resim, heykel ve mimari boliimleri
mevcuttur.  ‘Hakkaklik’ yani graviir bolimii de kurulmasina ragmen ders verecek Ogretmen
bulunamamigtir. 1887 tarihinde bu konu yeniden giindem gelmistir ve atélyenin kurulmasiyla 1892°de
gerceklesmistir. Fransali Stanislas Arthur Napier, boliimiin basina getirilmis ve sanatsal amacl graviir
calismalari tiretilmeye baslanmistir. Napier 1897°de boliimden ayrildiktan sonra, 1898’de Nesim Efendi
goreve baslamis ve Cumhuriyetim Kurulusuna kadar goérevde kalmistir. 1924’ boliim kapatilincaya kadar
30 yillik gecen zamanda hi¢ graviir sanat¢isi yetismemis ve zanaat atdlyesinden disina ¢ikilamamuistir.
Ortaya ¢ikan islerde daha ¢cok metal iizeri kuru kazima ya da asitle yedirme tekniginde yapilmis tek renkli
cukur baskilardan ibarettir (Akalan, 2000, s.106-107).

Ankara’da Gazi Egitim Enstitiisii Resim Is Boliimii giiniimiizdeki adiyla Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi
Resim Is Boliimii’niin egitime baslamasiyla sirasiyla lindl baski, monotipi, ahsap baski teknikleriyle,
1960’dan onra pres alinmasiyla da graviir baski ile ¢alismalarin yapildig1 atdlyenin faaliyete gecmistir.
Gazi Egitim Enstitlisii’niin 6nemli bir noktasi baskiresime yonelik ilgisi bulunan ve yetenekli genglerin bu
atolyeye yonlendirilmesi olmustur. Bu gelismeler olumlu sonuglar dogurmus ve ilerleyen yillarda
Tiirkiye’de baskiresim sanatgilart yetistirmede onemli bir kurum haline gelmistir. Bu kurumdan mezun
olan Adnan Turani, Muammer Bakir, Mustafa Aslier, Miirside I¢meli ve Siileyman Saim Tekcan, Hayati
Misman gibi sanatgilar baskiresim ile ilgilenen ve devan ettiren sanatgilardir. Ozellikle 1970’den sonra
bugiin hala eser veren bir¢ok baskiresim sanat¢isi burada yetismektedir (Esmer, 2011, s.18).

Istanbul’da Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu giiniimiizdeki adiyla Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi dnem tagimaktadir. 1956’da bu kurum, &gretim elemanlar1 segmek ve programlar
yapmak i¢in Almanya’dan bauhaus modelini benimseyen Prof.Dr. Adolf Schneck gorevlendirilmis ve
kurumu bu temeller tizerine kurmustur. Bauhaus modeliyle kurulan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulunda Resim, Grafik, Tekstil, Seramik Sanati, i¢ Mimarlik ve Mobilya boliimleri bulunmaktadir
(D6énmezer, 2012, 5.71-72)

Baskiresim alani igerisinde ¢ok farkli teknikleri bulunduran ve sanat¢ilarin kendilerini ifade etmesinde
cesitli olanaklar saglamaktadir. Ozgiin baskiresim dalinda Tiirkiye’de onde gelen isimlerden biride Hayati
Misman’dir. Bu arasgtirmada Misman’in ¢aligsmalarinda ki kendine 6zgii “kadin figiirli, soyut imgeler ve
metal kolaj” calismalart {izerinde durmustur. Sanat¢inin kullanmis oldugu teknikler, pentur resmi,
kompozisyon ve semboller gibi unsurlar, kadin imgesinin anlatmak istedigi hikayeleri ve mesajlari
iletmekte nasil kullanildigin1 anlamay1 hedefler.

Baskiresim teknigini farkli bicimde ele alan doneminin Onemli sanat¢ilarindan olan Hayati Misman,
baskiresim c¢aligmalarinda siradisi teknik arayiglarin da gesitlilik sunmasi bakimindan bu arastirma 6énem
tasimaktadir. Misman’in &zellikle graviir plakalariyla olusturdugu kimseye benzemeyen g¢alismalarinin
kendine 6zgii olusturdugu teknik arayislari irdelenmistir. Arastirmaya iligkin literatiir taramasi yapilmig
kataloglara, dergilere ve basilmis olan materyaller incelenmistir. Yapilan ¢alismada nitel arastirma yontemi
kullanilmigtir. Bu yonteme gore yart yapilandirilmig goriisme formu olusturulmustur.

1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

"Cagdas Ozgiin Baski Resim Sanat¢is1 Hayati Misman'in Eserlerinde Kadin Imgesi" baslkli arastirmanin
amaci, Hayati Misman adli sanatginin 6zgiin baski resimlerinde kadin figiiriiniin nasil tasvir edildigini, bu
tasvirlerin altinda yatan temalari, duygusal derinlikleri ve anlamlari anlamaya yonelik bir inceleme
yapmaktir. Bu arastirma, sanatcinin eserlerindeki kadin imgesinin evrimini ve degisimini anlamayzi,
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toplumsal, kiiltiirel ve bireysel perspektiflerden analiz etmeyi amaglar. Sanat¢i’nin kendine 6zgii kullanmig
oldugu teknikler, renk paleti, kompozisyon ve semboller gibi unsurlar, kadin imgesinin anlatmak istedigi
hikayeleri ve mesajlart iletmekte nasil kullanildigini anlamayi hedefler. Bu arastirma, izleyicilere
sanat¢inin eserlerini daha derinlemesine anlama ve degerlendirme firsati sunarak, kadin imgesinin sanatin
evrensel diliyle nasil ifade edildigine dair bir anlayis kazandirmayir amagclar. Arastirmanin amaci
dogrultusunda s6z konusu sanat¢inin ¢alismalarindaki ‘kadin figiirlini, soyut imgeler ve metal kolajlar1’
ele alis bigimleri ve baskiresim alanindaki bulundugu konuma ve dnemine vurgu yapilmistir. Arastirma
amacinin belirlenmesi siiresinde, kuramsal c¢ergevenin olmasi i¢in okumalar yapilmistir. Veri toplama
araglarinin genisligi kiitiiphane, kitap, katalog, dergi ve ses kaydina dayanmaktadir.

Baskiresim alaninda gilinlimiize kadar varligini siirdiirmiis olan Hayati Misman’in, ¢aligmalarindaki “kadin
figiirii, soyut imgeleri ve graviir plakalariyla olusturdugu metal kolajlar1” iizerine durulmustur ve bundan
sonraki yapilacak aragtirmalara 6rnek teskil etmek acisindan 6nemlidir.

1.2. Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alismada literatiir taramasinda tezler, makaleler, kitaplar, dergiler, kataloglar gibi bilimsel etkinliklerin
yayinlar1 incelemistir. Yapilan arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmigtir. Arastirmada kullanilan
veri toplama teknigi ‘yart yapilandirilmig’® goriisme teknigidir. Nitel arastirma yontemlerinden ‘yari
yapilandirilmis’ formu olusturulmustur. Hayati Misman ile 11.06.2023 tarihinde kisisel atolyesinde birebir
goriisme gerceklestirilmistir. Misman ile gerceklestirilen gériigme aragtirmacinin sorularini igermektedir.
Goriismede ses kaydi alinmis ve yaziya aktarilmistir. Arastirmada sanatginin resimlerinin bir kismi bizzat
arastirmaci tarafindan fotograflanmis bir kismi da kaynaklardan fotograflanmistir. Elde edilen verilerin
analizinde hem betimleyici hem de ¢ikarimsal her tiirlii istatiksel teknik kullanilmustir.

Nitel aragtirma yonteme gore dokiiman toplama yazili veya yazili olmayan her tiirlii kayith bilgiyi
icerebilmektedir. Fotograf, dergiler, video ve ses kaydi, objeler, sanat eserleri, kisaca kayit altina alinmis
bircok bilgi nitel arasgtirmanin zengin tabanini olarak diisiiniilmektedir. Bahsi gegen bazi dokiiman
cesitlerini (sanat eseri gibi) toplanmasi bazen miimkiin olmayan belgeler bu durumda ilgili belgeyi, objeyi
bulundugu alanda dikkatli bir sekilde incelemek gerekmektedir (Seggie ve Bayyurt, 2017, 5.48).

Yar1 yapilandirtlmig goériismenin sorular1 esnektir ve acikliga cikarilmak istenen acik uglu sorulari
igermektedir (Turan, 2018, s.87).

2. HAYATI MiSMAN

Resim 1: Hayati Misman (Misman, 2023)

1945°de Konya’da dogan sanatgi 1961-64 tarihlerinde Konya-Aksehir Ogretmen Okulu’nda egitim
gdrmiistiir. 1965-68 tarihlerinde Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim Is Egitimi Boliimii’'nde egitim
gormiistiir. 1970-1975 yillar1 arasinda Almanya Kassel Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Grafik
Tasarim alaninda ihtisas yapmustir. 1975 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nde goreve
baslamustir. 1984’de Gazi Universitesinde sanatta yeterlilik yaprmustir. Misman, 1987°de Gazi
Universitesi'nde dogentligini almistir. 1987-2001 tarihleri arasinda Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar
Tasarim ve Mimarlik fakiiltesinde ¢aligmistir. 2001°de Hacettepe Universitesi’ne ge¢mis ve profesorliik
yapmistir ve 2005’°de bu kurumdan emekli olmustur. Misman’nin yurtdisinda olmak tizere 50’nin lizerinde
kisisel sergisi bulunmaktadir. Sanat¢1 Ozellikle baskiresim alaninda sira disi teknik kullanimiyla
Tiirkiye’nin 6nde gelen isimlerindendir (Karaoglu, 2022, 5.28).
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Hayati Misman 6zgiin baski1 konusunda {ilkemizde ¢ok énemli bir yere sahiptir. Sadece baskiresimde degil
bircok caligmalartyla 68 kusagi olarak adindan sikga s6z ettirmistir. Resimlerinde ¢izgi ve desen on
plandadir. Iyi bir sanatg1 olabilmenin 6n kosulu iyi bir desen gizmeye baglamaktadir. Misman’in 1970-
1975 yillarinda Almanya’da doktora egitim gormesinin sanatina Onemli katkisi olmustur. Misman
kendisini disavurumcu olarak nitelendirmektedir. Ama sanati ile goriisleri c¢ogunlukla sanat
elestirmenlerine ve yazarlarina birakmistir. O ¢ogunluk ile isin uygulama kisminda yer almaktadir. Misman
neredeyse her giin atdlyesinde vakit gegiren hayatini baskiresme adayan bir sanatgidir. Disiplinli
calismanin sonucu essiz eserleri ortaya ¢ikarmasini saglamistir.

3. HAYATI MiSMAN RESIMLERINDE ‘KADIN iIMGESIi VE SOYUT iMGELER’

11 Haziran 2023 tarihinde Hayati Misman ile Kisisel atolyesinde goriisme gergeklestirilmistir. Nitel
arastirma yontemine gore yar1 yapilandirilmig goriisme formu olusturulmustur ve Hayati Misman ile ilgili
daha once yazilmis ve basilmig yazi, dergi, katalog ve makalelerden derlenerek olusturulmustur. Bu
goriigmeye gore sorular:

1. Kadin imgelerinin ¢alismalarinizda ne kadar onemli bir rol oldugunu diisiiniiyorsunuz? Bu konuya
ilginizi ve odaklanmanizi ne etkiledi?

“1968 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim Is Egitimi BSliimii’nden mezun oldum. Mezun olunca
o zamanlar Milli Egitim Bakanlig1 Egitim Enstitiilerine 6gretmen yetistirmek icin 1416 sayili kanunla
sinav yoluyla yurt disina gonderildim. Siavi kazanip 1970-1975 yillar1 arasinda Kassel Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nde Grafik Tasarim alaninda doktora egitimi almak i¢in Almanya’ya gittim. Biz
Tiirkiye’den giderken aldigimiz egitim c¢ok iyi degildi. Bir Almanya’nin, Fransiz’m, Ingiliz’in bizden daha
iyi resim yaptig1 diisiinerek ve giivensizlik iginde gittik. Biz 4 arkadastik ve mastirimizi orada yaptik
bunlar; Hiiseyin Bilgin, Zahit Biiyiikisleyen, Biinyamin Ozgiin Tekin’dir. Almanya’da kisa siirede igine
uyum sagladik ve kendimize giivenlerini kazandik ve hatta onlardan bile daha iyi oldugumuzu gordiik.
Doktora tez konum ‘Almanya’da yasayan Tiirk kadinin sosyoekonomik durumu’ ve bu konunun
resimlerime de yansimalar1 olmustur. Kadin figiirleri resimlerime boyle girmistir. Resimlerimde 6nceleri
Anadolu Tiirk kadiminin annelik roliine, aile yapisindaki yerine deginirken sonralari Cagdas kadin
goriiniimleriyle resimlerimi ortaya koydum. Bu doktora tez konuma baglamadan 6nceki ¢alismalarimda
boyle bir kadin imgesi resimlerimde yoktu” (H. Misman, kisisel goriisme, 11 Haziran 2023).

Resim 2: Hayati Misman, “Kompozisyon”, Graviir, 40x50 cm, 1984 (Eroglu, 2002)

Misman'in sOylemlerinden anlasildig: tizere, kadin imgeleri sanat¢inin ¢aligmalarinda sadece estetik birer
obje degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sosyal agidan 6nemli anlati unsurlaridir. Resimlerinde yer alan kadin
figiirleri, Tiirkiye'deki ve Almanya'daki Tirk kadinlarimin hayatlarindan kesitler sunarak, bu kadinlarin
toplumdaki yerini ve yasadiklari doniisiimii gézler Oniine sermektedir. Sanat¢inin bu yaklagimi, kadinlarin
toplumsal cinsiyet rolleri, ekonomik durumlar1 ve toplumdaki yerleri gibi konulara 151k tutarak, izleyiciye
daha genis bir perspektiften bakma imkani1 sunmaktadir.

“Resimlerinde onceleri toplumsal igerikli, ezilen insanlar1 tema olarak kullaniyordum. Kadin resimlerime
Doktora egitim siirecimde girdi 6nce Anadolu Tiirk kadininin annelik roliine, aile yapisindaki yerine vurgu
yaparken sonralar1 Cagdas kadin goriiniimleriyle resimlerini ortaya koyuyordum. Bu aragtirma neticesinde
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ben dogal olarak Almanya’da yasayan Tirk kadinlarinin sosyo-psikolojik pozisyonlari, toplum ig¢indeki
yeri, aile igindeki yeri, anne olarak gorevi, fonksiyonu, Alman toplumu igindeki yeri iizerine birgok
aragtirmalar yaptim ve bu konuda resimler yapmaya basladim. Bugilin yaptigim resimlerde ister pentur
resmi olsun ister baskiresim olsun da olsun hala ayn1 tema da devam ediyorum. Zamanla bende sevmeye
basladim bu kadin formu. Bazen ¢ok soyut imgeler resimlerime dahil olmasma ragmen kadin formu
resimlerime hep girip ¢cikmistir. Bu 5 y1l gegtikten sonra Gazi Egitim Enstitiisiine Hoca olarak dondiim. 68
kusag1 olarak sanat seriivenimde o gilinden bugiine profesyonel olarak ugrasiyorum” (H. Misman, kisisel
goriisme, 11 Haziran 2023).

Resim 3: Hayati Misman, “Isimsiz”, TUYB, 70x100 cm, 2022 (Misman, 2022).

Halil Aknenize gore: Misman’in bu kadin imgesine yonelten nedenler yasaminin derinliklerinden
gelmektedir. Daha anne karnindayken babasini kaybetmis olan Misman, annesinin kotii yasam kosullarina
kars1 miicadelesi ve ailesine sahip ¢ikmasi bunun énemli nedeni olarak gormektedir. Kadin Imgesi, doga,
mutluluk, ask, o6zgiirlik ve aile kavramlarinin semboliidiir. Misman’in kadinlar1 seks Ogesi olarak yer
almaz tretken, koruyucu, dogurgan, ailenin siirekliligini saglayan kadinlardir (Akdeniz’den Aktaran
Eroglu, 2002, s.67-69).

Resim 4: Hayati Misman, “Isimsiz”, TUYB, 100x130 cm, 2010 (Misman, 2022)

Sanatcinin eserlerindeki kadin figiirlerinin zaman igindeki degisimi, Tiirkiye ve Almanya arasindaki
kiiltiirel farkliliklarin yani sira, dénemin sosyoekonomik kosullarinin da bir yansimasi olarak ele alinabilir.
Misman, kisisel deneyimlerini ve gozlemlerini sanatina yansitarak, kadin figiirlerini kullanarak toplumsal
mesajlar vermis ve bu mesajlar1 uluslararasi bir perspektifle zenginlestirmistir. Sanat¢inin egitim siireci ve
sonrasinda gelistirdigi sanat anlayisi, 6zgilin baski sanatinda énemli bir yer tutan ve kiiltiirler aras1 diyalogu
tesvik eden bir 6zellik gostermektedir.
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2. Kadn figiirlerini nasil tasvir ve temsil ediyorsunuz?

“Kadin formu benim resimlerinde bir seks unsuru olarak yer almaz. Cinsellikten 6te plastik bir unsur
olarak goriiyorum. Tiirk toplumunun kadina yikledigi agir sorumlulugun anitsal ifadeleri olarak
resimlerimde yer aliyor. Kadin toplum i¢indeki yeri, anne olarak gdrevi, Alman toplumundaki yeri, aile
icindeki pozisyonu gibi konulara resimlerimde yer verdim. Bugiin yaptigim resimlere baktiginiz zaman bu
sosyo-psikolojik den tamamen siyrilip artik daha ¢ok ¢agdas bir kadin olarak resimlerimde yer aldigini
sOyleyebilirim. Bunlara kentli kadin da denilebilir. Doktora egitimimde bu yana resimlerinde 6n planda
Cagdas goriiniimli kadin imgesi oldugunu ve kus ve athilar gibi soyut Ogeler ve bolmeler
kompozisyonlarimimn ana konusuna eslik ettigini goriilmekte. Resimlerde abartili olmayan kadin
formlarmin yer almaktadir. Resimlerimde kadin imgeleri bolmeler seklinde soyut mekan igine
yerlestiriyorum” (H. Misman, kisisel goriisme, 11 Haziran 2023).

Resim 5: Hayati Misman, “Kompozisyon”, Graviir, 27x17 ¢cm, 1999 (Eroglu, 2002)

Zafer Gengaydin: Hayati Misman’in kadin figiirii kullanmasi1 olayima ne diyor: ‘Zafer Gengaydin’a
gore: Kadin figiirlerinin Hayati’nin resimlerinde ana motif ya da tema olarak vurgulanmasi buruk
bir ana imajinin onun bilingaltinda yer etmisliginin gostergesi olarak degerlendirilse de bu figiirler
bigimsellikten Ote bir anlam tasimamaktadir. Bunlar daha ¢ok bir i¢ yasantinin, disavurumu
destekleyen ekspresif dgelerin yardimina bagvurma olarak goriilebilir (Gengaydin’dan aktaran
Eroglu, 2002, s.71).

Sanatginin kadinlari, Tirk toplumundaki agir sorumluluklarin "anitsal ifadeleri" olarak betimlemesi,
kadinin toplumdaki ve aile i¢indeki yerinin yan1 sira sosyoekonomik konumunu da gozler 6niine seriyor.
Misman'in eserlerinde kadin figiirleri, geleneksel rollerin 6tesine gecerek, modern ve cagdas bir kimlik
kazaniyor. "Kentli kadin" tabiriyle, sanatgi glinlimiiz sehir yasaminda yer alan kadinlarin giinliik
hayatlarini, sorunlarii ve basarilarini resmediyor.

Ozgiirliik duygusunu animsatan ugan kadin ve erkek figiirlerinin simgesel temsilinde: yeleleri ugusan, dort
nala dolu dizgin kosan at figiirlerinde Misman’in diinyasina adim atarken cosku, seving dgeleri izleyiciye
yansitmak istegi vardir. i¢inde baz1 paradokslarin bulundursa bile; Sevginin, askin, heyecanlarin, dzgiirliik
duygusunun yogun bir sekilde hissedildigi, hep kadin olgusu vardir. Misman’in resimlerinde insanlarin
yalmzhiginy, birlikteliklere drtiismektedir. Misman, zitliklara da giilerek bakmaktadir (Unalin, 2016, s.3-4).

Ersoy’ gore: Zengin renk, abartili hacimleri olamayan yer yer belli bazen belirsiz, soyut mekan olusturarak
ilk baslarda Anadolu kadinin goriiniimii seklinde daha sonra Cagdas goriiniimlii kadinlar resimlerinde yer
almistir. Bireysel ve fiziksel gibi duygusal ifadeler resimlerde yer almaz. Bunlar salt bir sekilde mutluluk
ve hiizin gibi duygular1 da yansitmayan imge kadinlardir. Resimlerinin temelinde anne, kardes veya
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sevgili olarak yasaminda 6nemli yer tutan kadinlar yer aliyor. Sevgi, mutluluk ve aile kavramlarinin
simgesi olan imge kadinlar, 6zgiirligii ve barist ifade eden stilize edilmis kus figiirleri ile ileriye doniik
beklenti ve 6zlemleri ile ¢igek motifleri ile dile getrmektedir. Yiizey iizerine rasgele serpistirilmis gibi
duran bu figiir ve nesnelerle soyut cizgisel dgeler birbirine baglanarak ¢okluktaki birlik olusturulmaktadir
(Ersoy’dan aktaran Eroglu, 2002, s:71-75).

Doktora egitimi sirasinda ve sonrasinda gelistirdigi ¢agdas kadin imgesi, kus ve atlilar gibi soyut 6gelerle
desteklenen kompozisyonlarinda ana konu olarak 6ne ¢ikiyor. Bu soyut dgeler, kadin figiiriiniin yalnizca
bir gorsel 6ge olmadigini, ayni zamanda daha genis bir anlatinin parcasi oldugunu gésteriyor. Misman'in
eserlerindeki kadin figiirleri, abartili olmayan, dogal formlariyla ve soyut mekan icindeki yerlesimleriyle,
izleyicilere kadinlarin hem fiziksel hem de metaforik anlamda nasil bir "alan" isgal ettigini sorgulatiyor.

3. Kadinin Toplumsal ve Bireysel Kimligini Arastirmak Sorgulamak I¢in Figiiratif Egilimlerin Yaninda
Soyut ve Disavurumcu Cizgilerin Oldugunu Goriiyoruz.

Benim resimlerim tamamen Digsavurumcudur. Resimlerinde desen 6n plandadir soyutlama resimlerdir.
Kursun kalem, yagl pastel, firca ile yapilan desenler resimde ©on plandadir. Eskizlerini yapmak,
projelendirmek, 6n hazirlik yapmak gibi bir aligkanligim yok. Resimlerimi konsantre oldugum zaman artik
tamamen igten duygularimi, diisiincelerimi digsavurumcu bir bi¢cimde direk resimlerime ve baskiresim
teknigine gore plakaya aktariyorum. Baskiresim agamali, siiregli bir is oldugu i¢in hem zor hem de o
heyecan vericidir. Her teknigin ayr1 prensibi vardir. Baskiresimleri dogrudan teknige gore kaliba deseni
direkt ¢iziyorum. Baskiresimleri olustururken oncesinde prova baskilar aliyorum baskiyr olgunlagtirana
kadar tekrar tekrar baskilar alarak baskinin son asamasi ortaya cikiyor. Resimlerim bir ¢irpida biten
resimler degildir. Ne kadar ¢ok calisirsaniz figiirii, deseni ve teknigi taniyorsunuz. Teknigi baktigimda
bunu nasil yapacagimi, asidi nasil kullanacagimi, aleti nasil kullanacagim iyi biliyorum (H. Misman,
kisisel goriisme, 11 Haziran 2023).

Resim 6: Hayati Misman, “Kompozisyon”, Graviir, 70x100 cm, 1998 (Eroglu, 2002)

Sanatcinin eskiz yapmadan, projelendirmeden dogrudan duygularm ve diislincelerini tuvale ya da baski
plakasina aktarmasi, onun igsel diirtiilerle yonlendirilen bir sanat pratigine sahip oldugunu gosteriyor. Bu
yontem, sanat¢inin eserlerindeki yogun duygusal ifadenin, diisiincelerin ve kisisel deneyimlerin anlik ve
ham bir sekilde tuvale yansimasini sagliyor. Baskiresim tekniklerini kullanirken, her asamasinin ayri bir
prensibi oldugunu ve bu siirecin hem zorlugundan hem de heyecan vericiliginden bahsediyor. Prova
baskilarla eserlerini olgunlastirma siireci, Misman'in eserlerini yaratirken gosterdigi titizligi ve teknige olan
hakimiyetini ortaya koyuyor.

Hayati Misman’in ¢izgileri disavurumcu ¢izgilerdir. Cizgilerin ritmi her yerde ayni olmamakla birlikte inis
cikiglart vardir. Cizgileri Kazima teknigiyle, kalemle ve firca darbeleriyle ile olusturmaktadir. Teknige
sadik kalarak, firgay1 asite batirip, sonra plakaya siirmiis ve kendine has yontemiyle graviirlerinde firga
tadin1 da yasatmaya calismistir. Bu aside batirilmis firga darbeleri plakanin {izerinde durma siiresine gore
ton farkliklar1 olusturmaktadir. Cok kalmigsa koyu, az birakilmigsa acik degerler ortaya g¢ikmaktadir.
Sanatginin resimleri bir hamlede bitmez iist iiste ¢alismay1 gerektirmektedir. Yukaridan asagiya, sagdan
sola gelen direkt cizgiler, olusturulan firca darbeleri, ve i¢ ige gecen kompozisyon, kendiliginden
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konstiiriiktivist yapiy1 olugturmaktadir. Resimlerinde doluluk ve bosluk olaylar siirekli sorgulayan sanatgt
bosun doluya dolunun da bosa ihtiyaci oldugunu iki kismi da ustalikla kullanmistir. Sanat¢1 boyutunda
sirasiyla; zaman ve hareketlilik, malzeme, mekan, teknik, diiz yilizey ve sekil almaktadir. Hayati Misman
kisisel ifade giiciinii 6nce desenlerinde gérmekteyiz, sonra baski resimlerinde, daha sonra yagli boyalarin
da ve en son da 3 boyutlu ¢alismalarinda gériilmektedir (Eroglu, S:13-45, 2002).

: | 1

Resim 7: Hayati Misman, “Isimsiz”, Metal Kolaj, 123x220 cm, 2008 (Misman, 2022).

Hayati Misman, Estetik bakis acisiyla, yiizeyi hem bigim hem de alan olarak pargalayip yeniden
diizenlemektedir. Kompozisyon, ¢esitli organik yapilarin kendine 06zgli bicimsel olusumlardan
olugmaktadir. Bu resimlerin kat1 ve keskin bic¢imleri, kendilerine has olusturduklar1 geometri ve zit
bicimsel iligkiler, parcalanmanin olusturdugu gerilimi duyumsatmaktadir. Fakat bu gerilim, kullanilan
tekstlir ve rengin etkisiyle ruhsal durumumuz iizerinde yogun duygusal bir etkiyle biitliinsel yapiya
doniismektedir. Sonug olarak, canli bi¢cimsel olusumlar aracilifiyla gerilimli bir ortam yaratan Misman’in
bakisi, bize graviiriin kullanim smirsizliklarimi géstermesi bakimindan sira dist bir deneyim seriiveni
takdim etmektedir (Esmer, 2006, s.34-35). Misman'in ifadeleri, baskiresimdeki ustaliginin yani sira, teknik
ve tasarim siireglerine olan derin anlayisim ve bu siireglerdeki deneyimini vurguluyor. Sanat¢inin teknigi
ne kadar iyi tanidigini, malzemeleri nasil kullanacagini ve bunlarin eserlerinde nasil bir etki yarattigim
anlamamiz agisindan bu bilgiler degerlidir. Sonu¢ olarak, Misman'in sanatindaki kadin figiirleri ve diger
temalar, sadece gorsel olarak degil, ayn1 zamanda teknik beceri ve kisisel ifade araciligiyla da giiglii bir
anlam tasiyor. Bu yaklasim, onun sanatini sadece estetik bir zevk sunan degil, ayn1 zamanda diisiinsel
derinlik ve duygusal yogunluk sunan bir ara¢ haline getiriyor. Misman'i sanatindaki bu katmanli ifade
tarzi, sanatin toplumsal ve bireysel kimligi sorgulama giiclinii de gézler 6niine seriyor.

Resim 8: Hayati Misman, “Isimsiz”, Metal Kolaj, 60x75 cm, Metal,2014 (Misman, 2022).
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Misman Resme bir oyun gibi baglar, bir hamle bir bagska hamleyi olusturarak bir kompozisyon
olusturmaktadir. Kompozisyonlarinda kullandig: renklerin birbiriyle uyumu, bi¢imlerin birbiriyle orantilart
dikkat ¢ekmektedir. Misman, desenin bir sanat¢inin namusu olduguna inanmaktadir ama bunu baglh bagina
bir sanat yapitiymig gibi algilanmasinin da yanlis oldugunu diisiinmektedir. Resimleri hemen bitmez, st
iste calismayr gerektirmektedir. Kompozisyonlarinda yogunluk, bosluk ve dinginlik olaymni siirekli
sorgulamaktadir. Sanatci, duygulariyla hareket ederek bir disavurumcu gibi davranir ve bir figiirii belli

Resim 9: Hayati Misman, “Isimsiz’, Metal Kolaj, Resim 10: Hayati Misman, “Isimsiz”, Metal Kolaj,
45x36 cm, 2022, Metal, 2022 (Misman, 2022). 45x36 cm, 2022 (Misman, 2022).

Sanatginin metal {izerine asitleme teknigi kullanarak yaptigi plakalart kolajlama teknigi bir araya
getirmistir. Calismaya bakildiginda ugusan havada hissi veren sadece bir kismi goriinen beden imgeleri ve
soyut imgeler goriilmektedir. Sanat¢i eserlerinde kadinin aile kavramini olusturan Anadolu kadmin
Ozgiirliik arayiglarini Digavurumcu bir sekilde yansitmigtir. Bu Plakalarin biitliniinde, gri renkte ve yer yer
renklendirme islemi uygulanmistir. Calismalara genellikle gri, toprak renkleri, yesil, sar1, turuncu tonlar
hakimdir. Calismada bagka nesnelerde ayrintisiz sekilde resmedilmistir. Detaylara bakildiginda kadin
figliriinlin yaninda soyut imgeler de resimlerde kendini gostermektedir.

4.  Eserlerinizi olustururken renkleri neye gére segiyorsunuz?

Eroglu, Misman icin kitabinda, Misman’in Resimlerinde renk olaymin 6nemli bir yerinin oldugunu
diistinmedigini sdylemektedir. Ama yine de ozellikle yagli boya resimlerinde rengin carpici, tiipten
cikmisgasina degerlendirildigine tanik oldugunu belirtmistir. Yagli boyalarinda renklerde ¢ok fazla
yumusama olmamakta aksine keskin maviler, sarilar, kirmizlar, birde cesitli tonlarda ortaya ¢ikmus griler
dikkat cekmektedir. Siyah ve beyazlar da saf halleriyle net bir sekilde kullanmistir. Rengin olup olmamasi
onemli degildir onun resimlerinde siyah ve beyazi kullanmadaki ustaligi baska bir renge ihtiyag
duyulmayacak kadar olgun niteliktedir. Baskiresimlerin de ise renk anlayisi ¢ok zengin, ara renk ve
derecelendirmelere olanak tanitmistir. Misman’in ezilen, karisima ugrayan baskiresim paletine karsilik,
daha tiipten ¢ikmus gibi saf haliyle kullandig1 yagli boya anlayis1 vardir. Ozellikle, sanatginin yagh boyada
dikkati ¢eken kimi renkler temsil ettikleri neyse, onlara gii¢ saglama baglaminda kullanilarak tinsel bir
kimlige biirindiirmektedir (Eroglu, s.65-67,2002). Hayati Misman'in renk kullanimina iliskin yaklagimi,
onun sanatindaki ifade giiclinii ve stilini anlamamiz ag¢isindan 6énemli ipuglar1 sunar. Eroglu'nun Misman'in
eserleri {izerine yazdig1 metinde belirttigi tizere, Misman'in resimlerinde renk kullanimi ilk bakista 6nemli
bir yer tutmuyor gibi goriinse de, yaghh boya calismalarinda renklerin giiclii ve ¢arpict bir bicimde
kullanildigina dikkat ¢cekmektedir. Keskin maviler, sarilar, kirmizilar ve cesitli tonlarda griler Misman'in
eserlerinde dikkat ¢eken unsurlardir. Ozellikle siyah ve beyazin saf haliyle kullanimi, renklerin var olup
olmamasinin onun resimlerindeki etkisinden daha az 6nemli oldugunu ortaya koymaktadir. Misman'in
siyah ve beyaz kullanimindaki ustaligi, eserlerine dyle bir olgunluk kazandirmistir ki, diger renklere ihtiyag
duyulmayacak derecede etkileyicidir.
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Resim 11: Hayati Misman, “Isimsiz”, TUYB, 115x170 cm, 2022 (Misman, 2022).

Baskiresimlerinde ise Misman'in renk anlayisinin zengin oldugunu ve ara renkler ile derecelendirmelere
olanak tanidigin1 goriiyoruz. Yagl boya paletinde daha saf haliyle ve tiipten ¢ikmus gibi kullanilan renkler,
baskiresimlerinde ise ezilmis ve karisimlara ugrayarak zengin bir palet olusturmustur. Bu, Misman'mn hem
teknik hem de estetik olarak ¢ok yonlii bir sanat¢1 oldugunu gosterir. Ayrica, yagli boya eserlerinde dikkat
ceken renklerin, temsil ettikleri seyleri giiclendirme baglaminda kullanilarak bir tinsel kimlik
kazandirdigina isaret edilmektedir. Bu, Misman'in eserlerinde renklerin sadece gorsel unsurlar olarak degil,
ayni zamanda sembolik ve duygusal birer tastyici olarak da islev gordiigiinii ortaya koyar.

Misman'in renk kullanimia dair bu bilgiler, sanat¢inin eserlerinin analizinde, renklerin gorsel etkisinin
yani sira, temsil ettigi anlam ve duygularin da incelenmesi gerektigini vurgulamaktadir. Renklerin se¢imi
ve kullanimi, Misman'in resimlerindeki ve baskiresimlerindeki derinligi ve duyarliligi anlamamiza
yardimc1 olmakla kalmaz, ayn1 zamanda onun sanatindaki estetik tercihleri ve anlatim giicli hakkinda da
bilgi verir. Bu bilgiler, Misman'in eserlerinin incelenmesi ve yorumlanmasi i¢in énemli bir temel tegkil
eder.

Resim 12: Hayati Misman, “Isimsiz”, TUYB, 125x70 cm, 2015 (Misman, 2022).

5. Kadin imgesinin Cagdas Tiirk 6zgiin baski sanatinda nasud algilandigimi  diisiiniiyorsunuz?
Calismalarimiz izleyiciler iizerinde nasul etki yarattigini gozlemlediniz?

“Actigim sergilerde son 10 yili ¢ikartacak bugiine kadar sadece 6zgiin baski sergileri agtim. Pentur dalinda
isler yapardim atdlyemde ama kimseye gostermiyordum. Cok yogun 6zgiin baski calistyordum. Konu
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olarak kadinlar, soyut imgeler ve resimlerde vardi. Niye kadin yapiyorsun gibi bir soruyla karsilagsmadim.
Herkes teknige, kompozisyonlara ve insanlar iizerindeki biraktig1 etki bakt1. Ister sanat elestirmeni ister hi¢
ilgisi olmayan ama sanatsever seyirci tarafindan olsun hep olumlu elestiri olarak doniit aldim.
Resimlerimde ‘kadin imgesi’ hangi teknik olursa olsun biitiin ¢aligmalarimda hep 6n planda yer aldi”
(Misman, Hayati, Kisisel Gorlisme, Kisisel Atolyesi, Ankara, 11 Haziran, 2023). Hayati Misman'in
goriigleri, onun ¢agdas Tiirk 6zgiin baski sanatindaki kadin imgesinin algilanisi ve izleyiciler lizerindeki
etkisi hakkinda 6nemli fikirler sunmaktadir. Sanat¢i, gecmis on yilda diizenledigi sergilerde 6zgiin baski
eserlerine odaklandigini ve bu eserlerin ana konusunun kadinlar, soyut imgeler ve resimler oldugunu ifade
etmistir. Misman, sanatinin kadin imgesi {izerine yogunlagmasinin sorgulanmadigini, izleyicilerin ve sanat
elestirmenlerinin daha c¢ok teknik, kompozisyon ve eserlerin biraktig1 etkiye odaklandigini belirtmistir.
Aldig1 geri doniislerin olumlu oldugunu ve sanatinin farkli teknikler kullanilsa da kadin imgesini her
zaman On planda tuttugunu vurgulamstir.

Resim 13: Hayati Misman, “Kompozisyon”, Graviir, 80x110 cm, 1988 (Eroglu, 2002)

Misman, kompozisyonlarinda vermek istedigi mesajlar1 ¢esitli teknik ve anlatimlar ile seyirciye ifade
etmektedir. Resim dilinin disindaki izleyici bile sanatginin resimlerinin birinde Misman ile diyologa
kendini kaptirmig bulmaktadir. Her izleyicinin yasamlarindaki degisikliklere benzer sekilde Misman’a
verilecek yanit ve yorumlarda da farklilik gostermektedir. Degismeyen tek sey yasamlarindan gelen tanidik
ve bir o kadar yabanci Misman’in diinyasina kendiliginden olusan o ilging ve coskulu bulusmadir.
Misman’in bizi bilingli bir gekilde imge diinyasina, ¢ektigi bulusmada rastlanilanlar asla tesadif degildir.
Diyalog, rastlanti diye tanimladigimiz o bulugma sanat¢cinin estetiksel boyutlar igerisinde bilingli
yaratisinin bir ¢agrisidir. Misman bu diyaloglarin i¢cinde yasamlari altiist olmus insanlarin hayatina
bakmay1 da g6z ardi etmez. Kullandigi her diplinde desen duygusunun hakim oldugu, kalabalik iginde
yalmzlik, sasirtic1, egzotik goriiniimlerini ele almaya calisir (Unalin, 2016, s.4-5). Bu bilgiler, Misman'm
calismalarinin, kadin figiiriine odaklanarak sanat elestirmenleri ve sanatseverler arasinda olumlu bir etki
yarattigini ve konunun teknik ve estetik yonlerinin daha gok 6n plana ¢iktigin1 géstermektedir. Misman'in
sanatindaki kadin imgesi, sadece bir tema olarak degil, ayn1 zamanda eserlerin merkezinde yer alan bir
ifade araci olarak iglev gormiistlir. Sanat¢inin eserlerindeki kadmn figiirlerinin, izleyiciler tarafindan nasil
algilandig1 ve sanat¢inin kendine has teknik ve estetik yaklagimi, Misman'in 6zgiin baski sanatindaki yerini
giiclendiren unsurlardir. Bu yaklasim, sanat¢inin kadin imgesini kullanarak toplumsal cinsiyet rolleri ve
kadinin toplumdaki yerine dair sorgulamalar1 ve tartigmalari nasil tesvik ettigini de gdstermektedir.

Misman'n eserlerindeki kadin imgesinin, izleyicilerin sanata olan algisim ve sanat {izerine diigiincelerini
nasil sekillendirdigi iizerine daha ayrintili bir analiz, Misman'in sanatinin derinligini ve toplum iizerindeki
etkisini daha iyi anlamamiza olanak taniyacaktir. Bu aciklamalar, Misman'in 6zgiin baski eserlerinin
izleyiciler Ttzerinde biraktig1 izlenimleri ve sanatinin toplumsal iletisimdeki roliinii daha iyi
degerlendirmemize yardimei olur.

6. Detaylar incelendiginde dikkat ¢eken yerlerden biride kug resimleri (motifleri) 1998° de yapilan iserin
merkezinde kus imgeleri mevcut ve yan isira soyut imgeler mevcut bir hikayesi var midir?

“Ozel bir hikayesi bulunmuyor. Bunlar benim igin birer sembol olarak yer almaktadir “ (H. Misman, kisisel
goriisme, 11 Haziran 2023).
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Kadin Figiiriiniin yaninda siklikla stilize edilmis kus imgeleri de yer almaktadir. Kus imgeleriyle barisi,
Ozgiirligi cagristirdigini, ¢igek motifleriyle ileriye doniik beklentilerini, 6zlemlerini dile getirildigi
belirtilmistir (Ersoy’dan aktaran Eroglu, s:75,2002).

Resim 14: Hayati Misman, “Kompozisyon”, Tas Baski, 58x42 cm, 1975, (Eroglu, 2002)

Resimlerinde yerel tema ve ulusal bir niive aktariminda bulunan sanatg1, hayvanlarin tek yoneticisi cobam
hayvanlarin arasmda ¢izmis ve ¢ok erken donemde g¢obanlik hikayelerine géndermeler yapmustir. 1972
yillarindaki kuslarin en siislii olanlarini tavus kuslarini resimlerinde kullanmaya bagsladigi goriilmiistiir. Bu
yilki ¢aligmalarda renk ve kullanilan figiirler daha hissedilmez, karamsar kompozisyonlarla da kargilasmak
olasidir (Eroglu, 2002, s.102-107).

Misan’in ¢aligmalarinda kullandigi kadin figiirii ve soyut imgeler onun hayalinde var olan arzulanan
diinyadur. Cigekler kuslar ve kadinin daha egemen oldugu bir diinyay: bizlere yansitmaktadir. Doganin var
olusuna da bir gonderme vardir ve dogaya bir nedensellik zincirinde bakmay1 istemektedir (Unalin, 2016,
s. 3-4).

Uf G0 Eprmas— ‘ }/“*7»'»"‘\ —pmen (289

Resim 15: Hayati Misman, “Kompozisyon” , Graviir, 40x50 c¢cm, 1984 (Eroglu, 2002)
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Resim 16: Hayati Misman, “Kompozisyon”, Tagbaski, 31x31 c¢cm, 1972 (Eroglu, 2002)

Eserlerinde yer alan ¢oban figiirleri ve 6zellikle tavus kusu gibi siislii kus imgeleri, Misman'in hem yerel
temalari1 hem de ulusal bir 6zii aktarma amacim gosteriyor. 1972 yilina ait ¢aligmalarinda bu imgelerin
daha karamsar bir kompozisyon i¢inde yer aldig1 ve renk kullaniminin daha hissedilmez oldugu goriiliiyor.
Misman'in ¢aligmalarindaki kadin figiirleri ve soyut imgeler, sanat¢inin arzu ettigi ve hayalinde var olan
diinyay1 yansitiyor; ¢igekler, kuslar ve daha egemen bir kadin figiirii ile dogaya dair bir nedensellik
zincirini ve doganin var olusuna olan saygiy1 bizlere aktarmaktadir. Misman'in eserlerindeki bu detayli ve
sembolik anlatim, izleyicilere sadece gorsel bir zevk sunmakla kalmiyor, ayn1 zamanda onlar1 sanatginin
metaforik diinyasina, dogaya ve toplumsal cinsiyet kavramlarina dair daha derin bir diigiinceye davet
ediyor. Bu detaylar, sanatginin eserlerinin izleyici iizerinde nasil bir etki yarattiini ve sanatinin ¢agdas
Tiirk 6zgiin baski sanatindaki yerini anlamamiz agisindan kritik 6neme sahiptir.

7. Calismalariniz da farkl disiplinlerin de birlikteligini gériiyoruz. Disiplinler arasi transfer yeteneginizin
oldugu da soyleniyor. Disiplinler arasi yaklagimin sizin su anki resim ¢calismalarimiz da yeri nedir?

“Degisik disiplinlerle ugrasmak siireklilik katiyor. Ben resim, baskiresim, heykel, metal kolaj ¢alismalar
yapiyorum. Sanatgi sadece tek bir teknikte ugrasirsa belli bir zaman sonra tikanma noktasina gelir. Sadece
yagl boya yaparsa bir yere kadar gelirsiniz ve sonra tikanirsiniz. Bu noktaya gelindiginde disiplin
denemek, gelistirmek gerekir. Baska alanda faaliyet gostermek ufku agar ve geri doniildiigiinde daha
hevesle yoluna devam edebilir. Bir teknik {izerinde yoruldugum zaman kedimi ifade etme bi¢cimimi degisik
alanlarda devam ediyorum. Siirekli yagli boya yapinca tikandigimda graviir baskiya geciyorum. Graviir
tekniginden de tikandigimda heykel yapmaya bagliyorum. Oradan graviir pargalarindan yeni seyler
iiretmeye basliyorum. Yeni heyecanlar, disiplinler, baz1 imgeler kafamdaki yenilenmis olarak tekrar yagh
boyaya dondiigiimde yeniden tazelenmis olarak basliyorum. Son olarak Sanatgi her seyden sanat
yapabilmelidir” (H. Misman, kisisel goriisme, 11 Haziran 2023).

Ozellikle son yillarda baktigimizda 6zgiin baskidaki yetkinligi ile bilinen Hayati Misman bu alanin disinda,
boya resimleri, metal graviir ¢aligmalarina yonelmesi ile adindan sikga s6z ettirmektedir.

Resim 17: Hayati Misman, “Isimsiz”, Metal Kolaj, 120x220 cm, 2008 (Misman, 2022).
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Sanati artik klasik yontemlere gore smiflandirma aligkanliginin sonuna gelindigi bir dénemde, sanatgilari
yagli boyaci, heykelci, 6zgilin baskic1 gibi kullandigi malzemeye gore siniflandirmak dogru degildir. Sanat,
her tiirlii ara¢ ve geregle yapilan ¢alismalarin hakim oldugu bagimsiz bir alandir ve yapitin tiirii degil
kendisi 6nem tagimaktadir. Misman’in 6zgiin baskidan yagli boyaya, yagli boyadan 6zgiin baskiya veya bir
bagka tiire yonelik olabilecek ¢alisma disiplini bu agidan olagandir. Parcali bir yiizey tizerinde, geometrik
ana formun ¢izilmesi, yiizeyin ve ana formun olusturdugu renk titresimleri ve doku bazinda sekillendirme
temeline dayali iislup karakteri, biitiin resimleri birlestiren ortak 6zelliktir (Gurup Sanat Galerisi Katalogu,
Ozsezgin, 5.5, 2012).

Resim 18: Hayati Misman, “Isimsiz”, Metal Kolaj, 73x140 cm, 2014 (Misman, 2022).

Sanatginin farkli disiplinlere gecis yaparak, drnegin yagl boyadan graviire veya heykele, ve hatta graviir
parcalarindan yeni eserler iretmeye kadar genis bir yelpazede ¢alismasi, sanatinda siirekli bir canlilik ve
dinamizm yaratmigtir. Misman'in bu siirekli yenilenme siireci, hem kisisel ifade bigiminde ¢esitlilige hem
de eserlerindeki temalarin ve tekniklerin zenginlesmesine katkida bulunmustur. Ayrica, farkli disiplinler
arasinda gegis yapmanin, karsilastigi tikanikliklari asmasina ve sanatin1 daha genis bir perspektiften ele
almasina olanak tanidig1 da goriilmektedir.

Hayati Misman'in disiplinlerarasi yaklagiminin, su anki resim ¢aligsmalarinda ve genel sanat pratiginde, ona
yeni perspektifler, yenilikgi fikirler ve sanatini taze tutacak heyecanlar getirdigi anlasilmaktadir. Sanat¢inin
bu ¢ok yonlii yaklagimi, sanatinin sadece belli bir teknik veya tarzla sinirli kalmayip, genis bir ifade alanina
yayildigini ve bu sayede sanatinin daha evrensel ve kapsayici bir hale geldigini gostermektedir. Misman'in,
sanatg¢ilarin her seyden sanat yapabilmeleri gerektigi goriisii, onun sanat anlayisinin sinirlari olmadigini ve
yaraticiligin her tiirlii form ve malzemeyi kullanarak kendini ifade edebilecegini savunan bir bakis agisina
sahip oldugunu vurgular. Bu anlayis, Misman'in sanatin1 hem teknik hem de igerik acisindan zenginlestiren
ve onun sanatinin c¢agdas Tiirk sanati igindeki benzersiz yerini pekistiren bir 0Ozellik olarak ©One
¢ikmaktadir.

8. Graviir plakalarini olusturma asamasindan bahseder misiniz?

“Metal graviirlerden kolaj yapma fikri sonradan gelisti. Cok graviir yaptim ve elimde graviir plakalarim
¢ogald1 ve bunlardan metal kolaj yapmak istedim. Uzerindeki ¢izgileri, desenleri asitle olusturdum ve renk
olarak boyalarn tiiplerini kullandim” (H. Misman, kisisel goriisme, 11 Haziran 2023).

Halil Akdenize gore: Hayati Misman o0zgiin baski tekniklerinden metal graviir dalinda yetkin bir
sanat¢idir. Elleri yara bere i¢inde hazirladigi metal graviirleri, yaraticiligin yanm sira bir kaportaci gibi
calismaktadir. Sadece cinko kaliplar yalnizca lizerine g¢izilen, asitle yedirilen bir kalip degildir. Bunlar
Misman’in gizli temel taglarini olusturmaktadir. Farkli teknik ¢éziimler i¢in kiigiik biiyiik ebatta kesilmis,
bir kismimin ortalar1 delinmis, her biri bir baska karakterdeki bu plakalar, geometrik bi¢imli degisik yap1
elemanlarina benzemektedir. Misman, i¢in teknik yalnizca malzemelerin belli 6zelliklerini bilme ve belli
bir tarzda uygulama bilgisi degildir. Teknik, Misman’in estetiginde bu temel bilgiler ile birlikte sanatsal
diistincenin gerceklestirilme asamalarinda olugturmaktadir (Akdeniz'den aktaran Eroglu, 2002, s. 35-37).
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Resim 19: Hayati Misman, “Isimsiz”, Karisik Teknik, 80x70 cm, 1996 (Eroglu, 2002)

Hayati Misman'i graviir plakalarini1 olusturma siireci, onun sanatinda yenilikg¢ilik ve yaraticiligin bir araya
gelmesini gostermektedir. Sanatci, elinde biriken graviir plakalarindan yeni bir sanat formu olusturmak igin
metal kolaj yapma fikrini gelistirmis. Bu siirecte, metal iizerine asit ile olusturdugu ¢izgiler ve desenler ve
renk olarak dogrudan boya tiiplerini kullanmistir. Bu yaklagim, sanat¢inin eserlerine hem fiziksel dokunus
hem de gorsel derinlik kazandiran bir teknik olmustur.

Resim 20: Hayati Misman, “Kompozisyon”, Metal Kolaj ve Graviir, 143x55 cm, 2009 (Misman, 2009).

Misman igin teknik, sadece malzeme 6zelliklerini bilmek ve bunlari belli bir tarzda uygulamak degil; ayni
zamanda sanat¢inin estetik vizyonunu ve sanatsal diislincesini pratikte hayata gecirmenin bir yolu olarak
O6nem tastyor. Misman'in bu ¢ok katmanli ve disiplinleraras1 yaklasimi, onun eserlerinin kompleks yapisim
ve sanatindaki derinligi anlamamiz i¢in dnemli bir perspektif sunuyor. Bu siiregte, sanat¢inin teknik bilgisi
ve yaraticl vizyonu bir araya gelerek, izleyicilere hem gorsel hem de diisiinsel olarak zengin bir deneyim
sunuyor. Misman'in graviir plakalar tizerindeki c¢aligmalari, sanatginin 6zgiin baski sanatindaki roliinii
pekistiren ve ¢agdas Tiirk sanati i¢indeki benzersiz konumunu vurgulayan onemli bir &zellik olarak
degerlendirilmektedir.

9. Son olarak geng yeni yetisen sanat¢ilara sizin gibi usta sanatginin onerileri var midir?

“Sanatcinin paleti kesinlikle kurumamali, paleti kurutursa, uzun araliklarla ¢aligmay1 birakirsa geriye
gider. Ressam her giin ¢aligmalidir yoksa eli durma noktasina gelebilir. Ben yillardir neredeyse her
giinimii atélyede gegiriyorum ve ben hi¢ durmadan ¢alisiyorum. Uretkenlik acisindan ¢aligmak sarttir”
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(H. Misman, kisisel gériisme, 11 Haziran 2023). Hayati Misman'in geng sanatgilara yonelik onerileri, onun
sanat yapma siirecine ve disiplinine verdigi 6nemi yansitmaktadir. Misman, sanat¢ilarin paletlerinin
kesinlikle kurumamasi gerektigini vurgulayarak, diizenli ¢aligmanin ve siirekli iiretimin 6nemini belirtiyor.
Sanatcinin, ressamin her giin ¢alismasi gerektigi ve calismayi birakmanin geriye gitme anlamina gelecegi
yoniindeki 6nerileri, sanat¢inin elinin ve becerilerinin siirekli olarak pratik yapilmasiyla gelistirilebilecegi
fikrini destekliyor.

Misman'in neredeyse her giin atdlyesinde c¢alismasindan bahsetmesi, kendisinin disiplinli bir sanatg1
oldugunu ve sanatimi ciddiye aldigim1 gostermektedir. Ayrica, iiretkenlik acisindan c¢alismanin sart
oldugunu ifade etmesi, gen¢ sanatcilara siirekli pratik yapmanin ve eser {retmenin Gnemini
hatirlatmaktadir.

Bu oneriler, geng sanatgilara sanatin sadece yetenekle degil, ayn1 zamanda stirekli ¢calisma ve tutkuyla da
ilgili oldugunu gosterir. Sanat yapmanin bir maraton oldugunu ve basarili bir sanatg1 olmanin diizenli
pratik ve silirekli 6grenme gerektirdigini vurgular. Misman'in tavsiyeleri, geng sanatc¢ilara kendi sanat
pratiklerini gelistirmeleri i¢in ilham vermek ve onlar1 motive etmek agisindan degerli birer kaynaktir.

4.  SONUCLAR

Sanatta kadin imgesi, sanatin var olusundan beri birgok sanatgi tarafindan farkli sekillerde ele alinarak
giiniimiize kadar ulasmustir. Ozgiin baski alaninda saygin ve yetkin bir sanat¢i olan Hayati Misman,
Tiirkiye'deki en iiretken sanatcilardan biri olarak kabul edilir. Baskiresim alanindaki ustaliginin yani sira,
resim, heykel ve metal kolajlarin1 da ustalikla icra etmistir. Bu arastirma, Misman'in c¢aligmalarindaki
"kadimn figiirii, soyut imgeler ve graviir plakalariyla olusturdugu metal kolajlar" iizerine yogunlagsmis ve
sanat¢inin sanat diinyasindaki yolculugunu kesfetmeyi amaglamistir. Nitel arastirma yontemi kullanilan
calismada, ilgili literatlir taramasi yapilmig, kataloglar, dergiler ve basili materyaller incelenmistir.
Aragtirma, sanatginin eserlerindeki kadin imgesinin evrimini anlama ve toplumsal, kiiltiirel ve bireysel
perspektiflerden degerlendirme firsati sunmustur.

Misman'in kullanmig oldugu 6zgiin baski teknikleri, yagli boya resimleri, kompozisyon ve semboller gibi
unsurlar, kadin figiiriiniin anlatmak istedigi mesajlar1 ve hikayeleri agiga ¢ikarmistir. Ayrica Misman'in
calismalarinda kadin figiiriinii ne zaman ve nasil kullanmaya basladigi, nasil tasvir ettigi, bu tasvirlerin
altinda yatan temalar, duygusal derinlikler ve anlamlar ortaya konulmustur.

Sonug olarak, Misman, yurt diginda 1970-1975 yillar1 arasinda Almanyanin Kassel sehrindeki Devlet
Gilizel Sanatlar Akademisi'nde Grafik Tasarim alaninda egitim almistir. O donemde Tirkiye'den
Almanya'ya go¢ eden gogmen kadin profillerine derinlemesine egilmis ve Anadolu kadinlarini
cumhuriyetin reformlar1 ¢ergevesinde modern bir sekilde tasvir etmistir. Caligmalarinda baglangicta
kadinin sosyopsikolojik durumunu resmederken, zamanla ¢agdas goriiniimlerle kadinin giiclinii vurgulayan
eserler liretmistir. Misman, toplumu sekillendiren 6énemli bir figiir olarak kadini, onun emegini ve giiclinii
eserlerine yansitmistir. Kadin imgesini tasvir ederken cinselligi 6n plana ¢ikarmaktan ziyade, onu plastik
bir unsur olarak ele almig ve figiirleri soyut bir formda, renk, ¢izgi, leke ve kompozisyon unsurlariyla
carpici bir sekilde resmetmistir.

Ozellikle graviir alanindaki sinirlar1 zorlayan sanatci, metal kolajlari ile kadinlarin gizemli diinyalarin sira
dis1 bir bigimde ortaya koymustur. Disavurumcu bir ¢izgisel anlatim tarziyla eserlerinde kadin imgelerini
resmederken kullandigi renkler de dikkat ¢ekicidir. Misman'in ¢aligmalarinda asil vurgu kadin tizerinedir
ve bu konuda birgok eser vererek, 6zgiin baski alaninda iilkemizde onemli bir yere sahip oldugunu
kanitlamistir. Sanatginin eserleri, sadece gorsel bir zevk saglamakla kalmayip, izleyicileri diisiinmeye ve
hissetmeye tesvik etmektedir. Bu calisma, Misman'in sanatindaki kadin figiiriiniin ¢esitliligini ve
derinligini kesfetme ve sanat¢inin toplumsal ve bireysel boyutlarda kadin imgesini nasil ele aldigin1 anlama
acisindan 6nemli bir adim olmustur. Misman'in eserleri, sanatin giiclinii ve kadin imgesinin evrensel dilini
kullanarak bizlere hem estetik hem de anlam diizleminde zengin ve katmanli bir deneyim sunar. Sanat¢inin
calismalari, gorsel bir zevkin 6tesine gecerek izleyicileri derin bir diisiince ve hissiyat yolculuguna ¢ikarir.
Bu yolculukta Misman, kadin figiirii ile birlikte toplumsal cinsiyet rolleri, giic dinamikleri ve kiiltiirel
kimlik gibi temalar1 sorgulamamiza ve bu temalar {izerine diyalog kurmamiza olanak tanir. Bu ¢alisma ile
Misman'in kadin figiirii iizerinden yiriittiigii sanatsal aragtirma ve ifadesi, onun sanatinda ve Tiirk sanat
tarihindeki yerini daha da pekistirmistir.
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