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Resimde Miizigin Etkisi *
The Effect of Music on Painting

OZET

Sanat diinyasinda, resim ve miizik arasindaki diyalog ylizyillardir siiregelen bir etkilesimdir. Bu ¢aligma, gorsel ve isitsel sanatlarin
birlesimi konusunda 6ncii kabul edilen ressamlarin eserlerini inceleyerek, bu iki sanat dalinin kesisme noktalarini arastirmaktadir.
Ozellikle Wassily Kandinsky, Paul Klee ve Piet Mondrian’in eserleri, miizikal elementlerin resme déniisiim siirecini ve bu siirecin
soyutlama ile duygusal ifade iizerindeki derin etkisini one ¢ikarir. Bu makale, miizigin goérsel sanatlar iizerindeki sembolik ve
estetik roliinii tarihsel ve ¢agdas ornekler iizerinden tartigmakta, sanatgilarin eserlerinde miizigi nasil bir ilham kaynagi olarak
kullandiklarin1 ve bu kapsamda yarattiklari yenilik¢i ifade bigimlerini detayli bir sekilde analiz etmektedir. Bu baglamda, resimde
miizik kullaniminin ¢ok boyutlu etkilerini, miizigin gorsel sanatlarda nasil bir anlam katmani yarattigmi ve soyut sanatin
gelisimine nasil katki sagladigini ele almaktadir. Arastirma sonucunda, sanatgilarin miizikal yapilar1 ve ritimleri gorsel dil ile ifade
etme yontemleri, sanatin evrensel dilini zenginlestiren unsurlar olarak degerlendirilmekte ve sanatin interdisipliner dogasina dikkat
¢ekilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Miizik, Soyut Sanat, Kandinsky, Klee, Mondrian.

ABSTRACT

In the art world, the dialogue between painting and music has been ongoing for centuries. This study investigates the intersection
points of these two branches of art by examining the works of painters who are considered pioneers in the combination of visual
and audio arts. In particular, the works of Wassily Kandinsky, Paul Klee and Piet Mondrian highlight the process of transforming
musical elements into painting and the profound impact of this process on abstraction and emotional expression. This article
discusses the symbolic and aesthetic role of music in visual arts through historical and contemporary examples and analyzes in
detail how artists use music as a source of inspiration in their works and the innovative forms of expression they create in this
context. In this context, it discusses the multidimensional effects of using music in painting, how music creates a layer of meaning
in visual arts, and how it contributes to the development of abstract art. As a result of the research, the artists' methods of
expressing musical structures and rhythms through visual language are evaluated as elements that enrich the universal language of
art, and attention is drawn to the interdisciplinary nature of art.

Keywords: Painting, Music, Abstract Art, Kandinsky, Klee, Mondrian.

1.  GIRIS

Sanatin ¢ok yonlii dogasi, farkli sanat bigimlerinin birbirlerini nasil etkiledigi ve doniistiirdiigii konusunda
stirekli bir diyalog halindedir. Resim ve miizik arasindaki bu derin ve karmasik etkilesim, sanat tarihinde
cesitli donemlerde farkli sekillerde ortaya ¢ikmistir. Bu makale, gorsel ve isitsel sanatlarin bu etkilesimine
odaklanarak, ressamlarin eserlerine miiziksel unsurlari nasil entegre ettigini aragtirmaktadir. Miizik,
zamanla dinamik bir sekilde degisen ve gelisen bir sanat formu olarak, ressamlara yeni bir dil ve ifade alani

sunmustur. Kandinsky, Klee ve Mondrian gibi sanat¢ilarin onciilik ettigi bu alanda, gorsel sanatlar
miizikten ilham alarak soyutlama ve duygusal ifadeye yeni bir boyut kazandirmstir.

Sanatin bu disiplinleraras: etkilesimi, resmin sadece gozle degil, ayn1 zamanda kulaga da hitap eden bir
sanat formu olarak nasil gelisebilecegini gostermektedir. Makale boyunca, miizigin dinamizmi, ritmi ve
melodisi gibi unsurlarin tuval {izerinde nasil birer gorsel motife doniistiigii irdelenecektir. Sanatcilarin
tuvallerinde sesin goriinlir hale gelmesi, resmin igsel ritmini yaratma big¢imleri ve bu siirecin yaratici
sonuglar1 analiz edilecektir. Ressamlarin miizikal kompozisyonlarla paralel bir gorsel dili nasil
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olusturduklari, sanatin disiplinler Gtesi potansiyelinin agiga ¢ikarilmasinda kritik bir role sahiptir. Bu giris
boliimii, resimde miizigi kullanan sanatcilarin eserlerini daha genis bir sanat tarihi ve teorisi baglaminda
ele alarak, disiplinlerarasi sanat ¢aligmalarina katkida bulunmay1 amaglamaktadir.

2. HEGEL’IN SANAT ANLAYISI

Hegel’e gore, sanat ruhun maddi diinyada bir yansimasi, somut bir ifadesidir. Bu bakig agisi, sanatin
aslinda i¢ diinyamizin, diisiincelerimizin, duygularimizin ve ruhsal durumlarimizin disa vurumu oldugunu
vurgular. Hegel’in bu diisiincesi, sanatin sadece estetik bir deger tasimadigini, ayn1 zamanda insan ruhunun
derinliklerine bir pencere oldugunu gésterir (Ipsiroglu, 1995: 10).

Sanatin kullandig1 araglar ise ruhu anlatma kapasitesine gore degisir ve bu kapasite, sanatin farkli
formlarinin dogmasina neden olur. Ornegin, miizik ses dalgalari araciligiyla ruhun duygusal yénlerini ifade
ederken, resim renk ve form kullanarak gorsel bir dil olusturur. Her bir sanat dali, insani deneyimi farkli bir
boyutta yansitir ve izleyiciye ya da dinleyiciye ruhsal bir etkilesim sunar.

Bu kavrayis, resimde miizigin kullanilmasiin incelenmesi baglaminda 6zellikle ilgi ¢ekicidir. Miizigin
soyut ritmi ve harmonisi, ressamin tuvalinde somut bir form bulabilir. Miizik, ressamin elinde, renklerin ve
sekillerin kompozisyonunda ruhsal bir ritim ve hareket yaratmak icin bir ara¢ haline gelir. Bdylece,
ressamin eseri Hegel’in tanimina uygun olarak, ruhun maddi bir goriiniisii, yani ruhun somut bir
disavurumu olur.

Hegel’in sanat tanimi, sanatgilarin eserlerinde kullanilan farkli araglarin ve yontemlerin, onlarin ruhsal
ifadelerini nasil sekillendirdigi ve ilettigi konusunda derin bir i¢gorii saglar. Bu, sanatin sadece estetik bir
deneyim olmakla kalmayip, ayn1 zamanda ruhsal ve felsefi bir kesif oldugu fikrini destekler. Resimde
miizik kullanim1 da bu baglamda, ruhsal ifadenin zenginlestirilmesi ve c¢esitlendirilmesi olarak
degerlendirilebilir.

Friedrich Schiller ve Arthur Schopenhauer gibi Alman Romantik diisiiniirler, sanatlarin duygusal etkileri
ve birbirleriyle iliskileri konusunda derin goriisler ortaya koymuslardir. Schiller’e gore, sanatlar duygular
iizerinde benzer etkilere sahip olabilir ve gorsel sanatlar en yiiksek noktalarina ulastiginda, miizigin
ozelliklerini yansitacak sekilde 'miiziksellesebilirler’ yani miiziksel nitelikler kazanabilirler. Schiller bu
goriigiiyle, sanatlarin 6ziinde bir birlesme noktas1 buldugunu ve en saf hallerinde birbirlerine yaklastiklarini
ifade eder.

Schopenhauer ise bu diisiinceyi daha da ileri gotiirerek, tiim sanatlarin nihai amacinin miizik gibi olmasi
gerektigini savunur. Miizik, Schopenhauer igin, diinyanin 6ziinii, yani 'iradeyi' dogrudan ifade edebilen bir
sanat formudur ve bu yiizden diger sanatlar i¢in bir model teskil eder.

Alman Romantizmi i¢inde resim ve miizigin karsilastirilmasi sikg¢a yapilan bir tema olup, resmin doga
betimlemelerinin Otesine gegerek miizigin siirsel ve duygusal ifade giliciine ulagmasinin arzulandigi
vurgulanir. Yani, resim sanatinin sadece gorsel tasvirlerle sinirli kalmayip, miizigin sundugu gibi daha
derin, duygusal ve soyut bir anlatim bigimine erisebilmesi hedeflenir. Bu, resmin sadece gozle goriileni
aktarmaktan Oteye gegerek, miizigin soyut dilini kullanarak izleyicinin duygularina daha gii¢lii bir sekilde
hitap etmesi gerektigi anlamina gelir (Ipsiroglu, 1995: 11).

Sanatlar arasindaki etkilesim, eski ¢aglardan itibaren bilinen bir konudur. Eski uygarliklar, yedi temel
notaya karsilik gelen yedi rengi tanimlamislar ve bu renklerle sesler arasindaki iligkiyi ke$fetm1$1erd1r Bu
iliski, tarihin farkli donemlerinde cesitli sanatgilar ve bilim insanlar1 tarafindan da incelenmistir. Ornegin,
16. yiizyil sanatgisi Arcimboldo, renkler ve sesler arasindaki bu 6zdeslige odaklanmis ve bir renk klavyesi
olusturma fikrini gelistirmistir. 1715 yilinda Fransiz din adamm ve fizik¢i Louis Bertrand Castel,
Newton’un renk teorisinden esinlenerek, 151k, renk ve sesi birlestiren bir miizik aleti yapmay1 denemistir.
Castel, bu ¢aligmadan sonra resmin 'sessiz miizik' olarak nitelendirilebilecegini one siirmiistiir. Castel’den
yaklasik bir asir sonra, Skrybin de benzer ¢aligmalara girigsmistir.

Resim ve miizik arasindaki iligki, zamanla daha karmasik ve entegre bir form almistir. Sadece bu iki sanat
daliyla sinirli kalmayan bu etkilesim, sahne sanatlariyla da i¢ ice gegmis ve kapsamli bir sanat anlayiginin
dogmasina yol agmigtir. Tarih boyunca bu iki sanat arasindaki iliski, resimlerin konusu olarak miizigi ele
alarak ortaya ¢ikmistir. Mizisyen portreleri, miizik aletlerinin resmedilmesi gibi temalar, sanatin erken
donemlerinde bu iligkinin temelini olustururken, Ronesans doneminde popiiler olan bu temalar, 20.
yiizyilda da bi¢im degistirerek varligin siirdiirmiistiir.
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Roénesans, mantiga vurgu yaparken Barok, duygusal ifadeyi 6ne ¢ikarir. Zit gibi goriinseler de, her ikisi de
insanin ve evrenin algismi derinlestirip zenginlestirerek tarihte birbirlerini biitiinlerler (ipsiroglu ve
Eylipoglu, 1972: 176).

Resim ve miizigin birbirine etkileri, zamanla sanatin 6zgiirliik yollarinda beliren kesismelerle daha da
belirgin hale gelmistir. Her iki sanat dali da 6zellikle Ronesans doneminde, dini islevlerin 6tesine gegerek
kendi bagimsiz ifade alanlarim bulmuslardir. Artik yalmizca kiliseye yonelik miizik yapilmiyor, dini
temalarin hakim oldugu resimler disinda da eserler ortaya konuluyordu. Bu, sanatin hem dinin hem de
iktidarin gdlgesinden siyrilmak icin ¢aba gosterdigi bir donemdi. Ortagag’in karanliklarini geride birakan
insanlik, kendini ve yasadig1 diinyay1 kesfetme yolunda ilerliyordu. Insanm yasami, bu diinyadan zevk
almasi, ahiret korkularinin azalmasi ile daha da 6nem kazanmis, insan kendini hayatin merkezine koymaya
baslamisti. O donemde gergek, goriinenin ta kendisiydi ve goriinen de giizeldi.

Resmin, 20. yiizyila ve soyut resme gecisini saglayan nesne-6zne diyalektigi ile gerceklik kavramu;
miizikte de ¢oksesliligin gelisimi ile bir paralellik gosterir. Ornegin, 14. yiizyilda yapilan bazi resimler, 20.
yiizyildaki kadar belirgin olmasa da, bigim ve diizen ag¢isindan modern dénemle benzer yollar izler. Konu
miizik olunca, Ortacag'da heniiz harmoni bilincinin olugmamis olmasi, seslerin es zamanli armonik
iligkilerini dikey bir baglamda algilamamiza engel oluyordu. Her ses tek basina, melodide bir ¢izgisel akis
icinde algilaniyordu. Resimde de benzer bir durum s6z konusuydu; nesneler, mekansal iliski icinde yan
yana veya iist {iste siralanarak tasvir ediliyordu (Ipsiroglu, 1995: 13).

19. yiizyilin 6nemli Fransiz ressamlarindan Eugéne Delacroix, sanatta yeni ufuklar acan bir ressamdir.
Delacroix, resim sanatindaki problemleri miizik ilkeleriyle iliskilendirmeye ¢alismis, 6zellikle Mozart’in
miizigini renkli bulan ve ona hayran olan bir sanat¢idir. Ressam, ayn1 zamanda miizik egitimi almis fakat
miizisyen olarak ¢aligmamustir; bu da onun sanatindaki ¢ok yonliiliigii gosterir. Delacroix’in miizikle olan
derin bagimi gosteren anekdotlar, onun resimdeki renk tonlari ile miizikteki ses renkleri arasindaki
paralellikleri kesfetme ¢abasini ortaya koyar.

Chopin ve Delacroix arasinda sanatsal bir arkadaslik olmasina ragmen, her iki sanat¢inin birbirlerinin
sanatina bakis agilar1 farklilik gosterir. Chopin, Delacroix’in sanatindan rahatsiz olmus olabilir, ancak bu
durum, Delacroix’in genis ilgi alanlar1 ve Chopin’in kendi sanatiyla daha i¢ ige olmasiyla agiklanabilir
(Pamir, 1981: 96).

Ayni donemde Franz Liszt de resim ve miizik arasinda kopriiler kurmus, bestelerini edebiyat ve resim
eserlerinden esinlenerek yapmustir. Senfonik siirlerinde edebiyat ve resim konularindan yola ¢ikarak miizik
yaratan Liszt, 6zellikle “Hunlar Savagsi” eseriyle Wilhelm von Kaulbach’in eserinden esinlenmistir ve bu
eserinde Romalilar ile Hunlar arasindaki savas1 miiziksel bir dille ifade etmistir (ilyasoglu, 2003: 115).

Sanayilesme ve kentlesme, 19. yiizy1l sanatgilarini dogaya yonelmeye itmistir. Romantizmle baglayip
izlenimcilikle devam eden bu yonelis, dogayr ve duyumlar: sanatin her alaninda 6n plana ¢ikarmistir.
Ressamlar 15181n dogasini anlamaya calisirken renkleri pargaciklara ayirmis, miizisyenler ise izlenimci
teknigi kullanarak sesleri temel bilesenlerine indirgeyip, yeniden yapilandirmiglardir.

zlenimcilik akimi, hem resimde hem de miizikte, renk ve 15181, ses ve duyumlarin saf formlarimi
arastirmigtir. Bu donemde sanat¢ilar, miizigin, resmin ve edebiyatin i¢ ice gectigi bir etkilesim iginde
olmusglardir. Debussy gibi miizisyenler, sanatlarini daha ince ve zarif O0gelerle yeniden sekillendirmeyi
amaglamis ve boylece 20. ylizyll miiziginin yoniinii belirleyen stilistik degisimlere onciiliik etmislerdir.
Miizigin, dogaglama bir ruhla ve dogal bir akisla bestelenmis hissini yaratma gabasi, Debussy’nin sanatinin
ve genel olarak izlenimcilik akiminin 6ziinii olusturur.

19. yiizyil, sanatta bi¢cim ve ifade arayiglarinda biiylik bir donilisiimii isaret eder. Bu donemde, resim
sanatinda betimlemeci yaklagimlarin 6tesine gegilmis, renk ve bi¢im 6n plana ¢ikmistir. Paul Gauguin ve
Vincent Van Gogh gibi sanatgilar, renkleri bir dil gibi kullanarak duygularim1 ve diisiincelerini ifade
etmeye c¢alismiglardir. Onlar i¢in renkler, miizikteki notalar gibi birleserek kendi aralarinda bir tiir harmoni
olusturur ve izleyenlere duygusal bir deneyim sunar. Ozellikle Gauguin, renkleri bir orkestra gibi
diizenlemekten bahsederken, sanatinin ve renk kullanimimin insanlarda diisiinmeye yonlendirici bir etki
yaratmay1 hedefledigini vurgular. Onun bu anlayisi, donemin miizisyenleri iizerinde de etkili olmus ve
Claude Debussy gibi besteciler miiziklerinde benzer bir saf ses arayisina gitmislerdir. “Goriinenden 6ze
giden yol renk yoluydu” (ipsiroglu, 1995: 29).
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Van Gogh ise resimlerinin, miizigin yatistirict etkisine benzer bir huzur vermesini arzulamis, kozmik bir
evren anlayigini renklerle ifade etmeye caligmistir. Onun igin renkler, gercekligin 6tesine gecerek izleyiciyi
daha derin bir duygusal tecriibeye davet eder.

Yiizyilin bu ikilisi, resim sanatinda derinlemesine degisiklikler yapmis ve sanatlar1 iizerinden renklerin
giiclinli ve ifade kapasitesini gostermislerdir. Onlarin bu yaklagimlari, 20. yilizyil baslarinda sanatin yeni
yollar aramasma ve Ozellikle soyut sanat gibi yeni akimlarin dogusuna Onciiliik etmistir. Bu siirecte,
miizikle resim arasindaki iliski daha karmasik ve i¢ ige bir hale gelmis, sanatlarin birbirini etkileyerek
gelismesine ornek olusturmustur.

3.  RESMIN VE MUZiGiN DOGASINI BULUSTURAN ETMENLER

Resim ve miizigin dogasi, her ikisinin de kendine 6zgii malzemelere ihtiya¢ duydugu teknik bir temel
iizerine kuruludur. Resim i¢in bu malzemeler renk ve bi¢cimken, miizik i¢in ses ve notalardir. Ses, soyut bir
kavram olup, ancak notalar araciligiyla gorsel bir forma biiriinebilir (Yildirim ve Kog, 2006: 54). Notalar
sesin matematigini temsil eder ve miiziksel ifadenin bigimsel yoniinii ortaya ¢ikarir. Miiziksel sesler
dogada var olup, bestecinin yorumu ile anlam kazanir ve toplumun duygusal arinmasina katkida bulunur.
20. yiizyilda, resmin Oykiinmeci olmaktan ¢ikip renklerin ve bigimlerin bagimsiz olarak kesfedildigi bir
donem basglar. Bu kesif, hem miizikte hem de resimde, sanatin dogasinin ve algilanig bi¢iminin yeniden
tanimlanmasina yol agar.

Miizik dogada var olan ancak bizim algimizla sekillenen bir fenomendir; dogada saf haliyle kesfedilmeyi
bekleyen sesler, zihnimizin tasarimlariyla birleserek miizige doniisiir ““ nesnel kalip iginde 6znel cevher”
(Kandinsky, 1993: 55) olarak tanimlar.

20. yiizyilda sanat anlayisindaki doniisiimle, renk ve bicim, nesnelerin Otesinde bagimsiz bir anlam
kazanmis ve resimde de 0zgilinliik arayisi baglamistir. Bu donemde renk, bigim ve sesin sanatsal ifadesi,
igsel bir zorunluluk olarak kabul edilmis ve sezginin énemi 6ne ¢ikmistir. Sanatcilarin eserlerinde bigim ve
renklerin, melodilerin ve ritimlerin 6znel bir igerigi disa vurdugu diislinlilmiistiir. Adorno’nun miizik
malzemesine dair goriisleri, bu donemdeki sanat tartismalarina derinlik katmis ve miizik ile resmin igsel
dinamiklerinin anlasilmasinda yeni perspektifler sunmustur.

4. RESIMDE VE MUZIKTE ZAMAN VE MEKAN KAVRAMLARI

Resim ve miizigin zaman ve mekanla iliskisi, her iki sanat formunun kendi alanlarinda bu kavramlar1 farkl
sekillerde islemesi iizerinden incelenir. Mekan, resimde genellikle statik bir element olarak diisiiniiliirken,
miizikte zaman, melodilerin ve ritimlerin akisini belirler. Fakat her iki sanat dalinda da bu kavramlar i¢ ice
gecmis ve birbiriyle etkilesim i¢indedir (Ergiiven, 2003: 45).

Resim, renkler, cizgiler ve 151k gibi gorsel Ogeler aracilifiyla mek&m ifade eder. Bu ogeler, bir
kompozisyon iginde diizenlenir ve mekan, bu diizenlemenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Resmin mekani
temsil edisi, nesnelerin sadece bir toplam1 degil, onlarin gorsel bir diizen iginde algilanmasidir. Kandinsky
gibi sanatgilar, bu diizenlemeyi soyut resimle daha da ileri gotiirmiis, renklerin ve formun igsel agirligim
on plana ¢ikarmislardir (Ergiiven, 2003: 47).

Miizikte ise zaman, notalarin ve tinilarin birbiri ardina dizilimiyle hissedilir. Melodiler ve harmoniler
zaman iginde ilerleyerek, dinleyiciye hem zamani hem de bir tiir mekéansal derinlik hissi verir. Klee gibi
sanatgilar, resmin ayni anda hem mekéansal hem de zamansal bir sanat oldugunu savunmus ve miizikle
resmin zamansalligini karsilagtirarak bu iki sanat dalinin benzersiz iligkisini vurgulamislardir.

20. yiizy1lda, resimde mekan algisi, perspektifin Stesine gecerek tuvalin iki boyutlulugu ile tiglincii boyut
arasindaki iligkiyi yeniden degerlendirmistir. Cezanne gibi sanatgilar, mekén ve figiirlerin ayn1 6zden
olustugunu ve resmin yapisina 6zgii olduklarini ortaya koymustur.

Sanatin evrimi boyunca, armoni ve kompozisyon gibi kavramlar her iki sanat dalinda da oénemli olmus,
sanat¢ilarin bu kavramlar1 kesfetme ve gelistirme bigimleri siirekli degigmistir. Sanat, bu kesif siirecinde
hem resim hem de miizikte zaman ve mekan kavramlarinin 6rtiismesine ve birbirine ge¢mesine sahit
olmustur (Yildirim ve Kog, 2006: 55).

Paul Klee’nin diislincelerini ve zaman iizerine yaptig1 vurgular1 anlayabilmek adina, resmin ve miizigin
zamanla iligkisini kendi climlelerimizle agiklamamiz gerekiyor. Iste bu baglamda Klee’nin diigiincelerini
yeniden ifade ederek ve analiz ederek bir metin olusturabiliriz:
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Paul Klee, resmi ve miizigi, her ikisinin de zamanla olan iliskileri agisindan ele alir. Klee’ye gore resim,
zamanin bir anda mekansallagmas1 olarak deneyimlenir. Bir tablo veya gorsel eserle karsilastigimizda,
onun tiim Ogelerini, renklerini ve formlarin1 ayn1 anda algilariz. Bu, gorsel sanatlarda zamanin statik bir
bicimde deneyimlenmesi anlamina gelir.

Buna karsilik, miizik zamanla birlikte akar ve gelisir. Bir miizik parcasimi dinlemek, zaman iginde bir
yolculuga cikmak gibidir. Nota notaya, melodi melodiye ilerlerken, miizigin yapisin1 ve duygusunu
zamana yayilmis bir siirecte algilariz. Miizik, icra edildigi andan itibaren var olur ve son notasiyla birlikte
deneyimimiz son bulur.

Klee’nin vurguladigr bir diger 6nemli nokta ise, miizigin zamansalligindan dolay1 bilincimizde birtakim
devinimlere neden olabilmesidir. Miizik, siirekli bir akis icinde oldugu i¢in, zamanla ilgili algimizi
degistirebilir ve bu sayede yeni bir yaraticilik siirecini tesvik edebilir. Tipki zaman1 tersine ¢evirip yeni bir
ciceklenme yagatmasi gibi, miizik de dinleyenin bilincinde benzer bir devrim yaratabilir.

Sanatta mekan kavrayisi, zaman iginde evrilmis ve Cezanne ile birlikte, resmin bir tastyici olarak tuval
yiizeyini dahil edecek sekilde genislemistir. Perspektif kurallarinin tesine gecilerek, ii¢ boyutlu nesnelerin
iki boyutlu diizleme doniistiirilmesi esnasinda, mekanin nesnelerle dolu olmadan 6nce de var oldugu
disiincesi one c¢ikmustir (Ergiiven, 2003: 52). Cezanne, bu anlayisla mekan ve figiirleri birbiriyle
Ozdeslestirerek resmin yapisini bu iliski tizerine kurmustur.

20.yiizy1l sanat anlayisinda, resmin sadece kendini ifade etmesi ve gereksiz dgelerden arinmasi 6n plana
cikmistir. Bu donemde mekén algist daha soyut bir hale gelmis, mekanin nesnelerin var olmasindan
bagimsiz bir éneme sahip oldugu diisiiniilmeye baglanmistir. Sanat eserlerinde zamanin durgunlugu ve
evrensellik gibi kavramlar, bir anin sonsuzlugunu yakalayarak gorsel bir ifadeye doniistiirme cabasi ile
onem kazanmistir (Y1ldirim ve Kog, 2006: 50).

5. 20. YUZYILIN iLK YARISINDA RESIiM VE MUZIK

20. yiizyiln ilk yarisinda, hem resimde hem de miizikte koklii dontisiimler yaganmistir. Bu donemde resim,
gercekei yani natiiralist anlatimlardan uzaklasarak soyutlamaya yonelmis, bu da soyut resmin dogusunu
isaret etmistir. Miizik alaninda ise, uzun silire hakim olan tonalite anlayiginin sinirlarini zorlayan ve
sonunda asan atonal miizik anlayis1 ortaya ¢ikmustir. Iki sanat dalindaki bu radikal degisimler, aym tarihsel
doneme denk gelmesi ve benzer felsefi akimlardan beslenmesiyle dikkat cekici bir paralellik gosterir.

Bu sanatsal evrimlerin arka planinda yatan bilimsel kesifler, toplumsal degisimler ve diisiinsel akimlar
sanat¢ilarin yaratici siireglerine yon vermistir. Resimdeki natiiralizmden soyutlamaya gecisin ve miizikte
tonaliteden atonallige gecisin sebepleri, bu donemin sanat¢ilarinin toplumsal ve diinyasal gergekliklerle
etkilesim iginde olmalar1 ve yeni diisiince sistemlerine adaptasyonlari olarak agiklanabilir.

Bu ¢aligmada, 20. yiizy1l baglarinda resim ve miizikte yasanan bu degisimlerin sebepleri, soyut resmin ve
atonal miizigin ardindaki diisiinsel motivasyonlar ve bu iki sanat formunun potansiyel kesisim noktalari
incelenecektir. Ayrica, resim ve miizik arasindaki iligkinin yalnizca bu iki akim iizerinden mi sinirl kaldig:
ya da daha genis bir perspektiften mi ele alinmasi gerektigi sorusu da bu bdliimde ele alinacak temel
sorular arasinda yer alacaktir.

Paul Klee’nin sanat anlayigina gore sanat, somut diinyanin bir yansimasi olmaktan Gteye geger ve
goriinmeyeni goriiniir kilar. Burada sanatginin amaci, duyusal alginin 6tesinde nesnelerin derin anlamlarini
ve soyut diisiinsel varliklarini ifade etmektir. Bu, dogaya ve ¢evremizdeki nesnelere karsi sadece duyusal
bir tepki vermek yerine, daha derin bir diislinsel yaklasimla iliski kurmay1 gerektirir. Sanat, bu siiregte,
soyut diisiince diinyasinin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikar ve duyularimizin 6tesindeki gerceklikleri
kavramamiza olanak tanir. Sanatin bu iglevi, somut nesnelerin 6tesindeki soyut gercekliklerle iligkimizi
yeniden tanimlamamiza ve anlamlandirmamiza yardimet olur (Tunali, 2003: 122-123).

Henri Matisse, 20. ylizyil resim ve miizik iliskisinin kavranmasinda kilit bir figlirdiir. Resminde rengin
kullanimin1 ve igsel ifadeyi 6n plana gikaran Matisse, kendi miizikal becerilerini de eserlerine yansitmistir.
Ozellikle keman, eserlerinde sik¢a karsilasilan bir motiftir. Matisse, “Rengin Yolu” adli eserinde resmin
taklit¢i yaklagimlardan uzaklagmasi gerektigini savunur. Ona gore, resimde 151k etkisini yaratmak igin
renklerle farkli diizlemlerde oynamak gerekir, tipki miizikteki akorlar gibi. Matisse, renkleri duygularini
ifade etmek ve kontrastlart vurgulamak i¢in kullanmustir ve tipki miizigin sinirli notalarla olusturulmasi
gibi, resmin de birkag renkle sinirli olmamasi gerektigini belirtmistir (Ipsiroglu, 1995: 40).
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Wassily Kandinsky, Henri Matisse’in eserlerine biiyiik bir takdirle yaklasir ve onun “resimler” yapma
stirecinde “tanrisal olan1” arayisim1 O6ne ¢ikarir. Kandinsky’ye goére Matisse, eserlerinde renk ve bigimi
ustalikla kullanarak, izlenimcilikten izler tasisa da, eserlerindeki renge dayanan bir agirlikla Debussy’nin
miiziginde bulunan melodik zenginlige benzer bir estetik yaratir. Matisse’in “Dans” ve “Miizik” isimli
tablolar1 ise adlarindan da anlasilacagi lizere miizikle dogrudan bir iliskiye sahiptir ve bu iki eserde
miiziksel unsurlar barindirir. “Dans” tablosunda, hareket halindeki figiirlerin enerjisi ile duragan arka plan
arasinda bir denge kurulurken, “Miizik” tablosunda figiirler hareketsiz ama enstriiman ¢alan pozisyonlarda
yer alir.

Kandinsky’nin renklerin tinilarina dair teorilerine gore, mavi renk sakin ve dingin bir etkiye sahiptir ve
tonunun acgikligina bagh olarak farkli miiziksel enstriimanlarla iliskilendirilir; agik mavi bir fliit gibi hafif,
koyu mavi bir viyolonsel gibi giiclii ve en koyu tonlar1 bir orgun derin tinilarina benzer. "Dans"
tablosundaki biiyiik mavi alanlar, bu dinginlik ve derinlik hissini aktarirken, kirmizi ve sar1 gibi daha canl
renkler, figlirlerin hareketliligini ve tablonun dinamizmini pekistirir.

Nazan Ipsiroglu’nun tablodaki renk kullanimini bir iiclii akora benzetmesi, Kandinsky’nin de bu eserlerde
bir kontrapunkt (zit noktalarin veya temalarin bir arada kullanimi) diizeninin varligim1 belirtmesi,
Matisse’in renk karsitliklar1 ve figiirlerin kompozisyonu iizerinden kurdugu gorsel uyumu ve dengeyi
vurgular. Kisacasi, Matisse’in resimlerinin, renkler ve form f{izerinden olusturdugu miiziksel ve igsel
canlilik Kandinsky tarafindan derinlemesine takdir edilir ve yorumlanir (Kandinsky, 1993: 42).

Matisse’nin “Dans” adli eserinde, hareketli figiirler ve sakin arka plan arasinda bir denge olusturulmus.
Kandinsky’nin renk teorisine gore mavi, sakinlestirici bir tintya sahiptir ve renk tonu acildikca bu sakinlik
artar (Kandinsky, 1993: 71). Eserde, hareketli figiirler kirmiz1 gibi enerjik renklerle canlandirilmis, bu da
dinamik bir kompozisyon yaratmistir. Eserlerde kullanilan renkler ve figiirlerin duruslari, bir miizikal
akorun unsurlar1 gibi birbiriyle uyumlu bir diizen icinde yer almaktadir (Ipsiroglu, 1995: 40).

6. RESIMDE MUZIGIN ETKISININ BU ALANDA CALISMALARI OLAN iKi RESSAM
UZERINDEN ORNEKLENDIRILMESI

6.1. Wassily Kandinsky

Kandinsky, resim ile miizik arasindaki iliskiyi derinden hisseden ve bu iliskiyi eserlerine yansitan bir
sanat¢idir. Miizik egitimi almasi ve sinestezi deneyimi, onun renkleri seslerle iliskilendirmesine ve
resimlerinde bu etkilesimi kullanmasina olanak tanimistir. Ayrica, teozofiye olan ilgisi ve bu diisiince
sisteminin sanatsal arayigina etkisi, onun sanatini soyutlama yolunda derin bir manevi boyut
kazandirmistir. Kandinsky i¢in hem sinestezi hem de teozofi, sanatinin temel taglarindan ve
rehberlerindendir.

Kandinsky, dogayi taklit etmektense sanatinin malzemesinin kendi i¢ zenginligine odaklanilmasi
gerektigini savunmustur. Ona gore, bir sanat¢1 kendi i¢ diinyasini ifade ederken, miizikteki gibi gayri-
maddi bir yoldan ilham alabilir ve sanatinda da bu yolu kullanabilir. Kandinsky, miizigin ritim, ton ve
hareketi ifade etme bigimlerinden etkilenmis ve resmin de bu yonlerini gelistirmeye calismistir. Ayrica,
hukuk egitiminin soyut diislinme yetenegini gelistirmede etkili oldugunu belirtmis ve sanatina bu
disiplinler aras1 etkilesimden yeni bir ilke ¢ikarmaya ¢alismuistir. Gezileri sirasinda karsilastigi renkler ve
kiiltiirel etkiler de sanatsal gelisiminde 6nemli rol oynamis, sanata olan ilgisini derinlestirmistir. Sanatini
geligtirecek onemli donliim noktalarindan biri de, Monet’nin objeden bagimsiz resimleriyle karsilasmasi
olmustur (Peccatori & Zuffi, 2001: 12).

1900’lerin baglarinda, resim ve miizikte devrim niteliginde iki 6nemli gelisme yasanmistir. Arnold
Schonberg, miizikteki geleneksel tonalite anlayisini yikarak, ton disi besteler yapmaya baslamistir; bu
teknik genelde atonalite olarak bilinir, ancak Schonberg tarafindan bu sekilde adlandirilmamistir ¢linkii
onun yaklasimi tek bir tonun yoklugu degil, ¢cok sayida tonun varligina dayanmaktadir.

Paralel olarak Wassily Kandinsky, resimde tam bir soyutlamay1 savunmus ve bu amagla miizigin soyut
ifade giiciinden ilham almistir. Kandinsky’ye gore, resmin evrimi i¢in zengin bir malzemeye sahip
oldugundan, sanatin nesnelerin betimlemelerine ihtiyact yoktur. Bu diisiinceyle, Kandinsky 1910°da
tamamen nesneden arindirtlmig ilk soyut resmini yapmustir.

Kandinsky’nin sanatint Schonberg ile olan sanatsal ve kisisel iligkisi baglaminda degerlendirmek
anlamlidir. Schonberg’in sanatindaki doniisiimleri kisaca incelemek gerekirse, o da klasik miizigin
siirlarim1 zorlamig ve yeni bir miizikal dil gelistirmistir. Bu ikilinin sanatlar1 arasindaki paralellik, 20.
yiizy1l sanatinin anlagilmasinda kritik bir neme sahiptir.
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Arnold Schonberg, akademik bir miizik egitimi almasa da geng yasta keman ¢alip beste yapmaya baslamis
ve arkadast Zemlinsky’den miizikal bilgilerini 6grenmistir. Ayrica resimle de ilgilenmis ve 1908-1910
yillar1 arasinda birgok eser iiretmistir (Ilyasoglu, 2003: 210-211). Sanat hayatini iki doneme ayiran
Schonberg’in ilk dénemi Neo-Romantik etkiler tasirken, ikinci donemde tonaliteden tamamen bagimsiz
disonanslar kullanarak atonal miizige gecis yapmistir (Pamir, 1981: 247).

1911°de Kandinsky ve Schonberg’in yollart kesisir. Kandinsky, Schonberg’in miizigindeki bagimsiz ses
cizgilerini ve disonans kullanimini resim sanatina uyarlamaya calismistir. Kendi sanatinda yeni bir armoni
arayisina giren Kandinsky, geometrik formlar yerine daha 6zgiir ve mantiga karsit bir yaklagimla bu
armoniyi bulmayi hedeflemis, miizikteki disonanslarin resimde de kullanilabilecegini ve zamanla bu
disonanslarin yeni konsonanslar olabilecegini diisiinmiistiir (Ipsiroglu, 1995: 49).

Kandinsky, Schonberg’in miizigindeki bagimsiz ses c¢izgilerinin ve disonans kullaniminin, kendi resim
sanatindaki arayiglariyla paralellik gosterdigini fark etmistir. O, resimde yeni bir armoni anlayigini
geometrik formlarin Otesinde, mantiga karst bir yaklasimla bulabilecegine inanmaktadir ve miizikteki
disonanslarin, resim sanatinda da yeni bir uyum yaratabilecegini diisiinmektedir. Kandinsky’ye gore bugiin
disonans olarak goriilenler, gelecegin konsonanslari olabilir (Ipsiroglu, 1995: 49).

Kandinsky, sanatinda “igsel zorunluluk ilkesi’ni merkeze alir ve bu ilkeyi renk ve bi¢cim kullanimiyla
iliskilendirir (Kandinsky, 1993: 52). O, renkleri miizikteki tuslar gibi, ruhu piyano telleri gibi ve sanatgiy1
da bu telleri titrestiren el gibi gdriir. Sanatin insan ruhuna dokunabilmesi i¢in renk uyumunun bu igsel
zorunluluga dayanmasi gerektigini savunur. Kandinsky i¢in renk ve bigim, resmin temel malzemeleridir ve
her birinin kendine has bir tinis1 vardir. Bu malzemelerin sonsuz kombinasyonlari, resim i¢in zengin bir
ifade alani saglar. Kandinsky ve Schonberg’in sanat anlayislar1 arasinda benzerlikler vardir; her ikisi de
kendi sanatlarinin 6ziinden gelen malzemelerle galismayir ve bu malzemeleri igten gelen giiclerle ifade
etmeyi onemser (Oskay, 2001: 121). Miizikteki ses ve notalar gibi, resimde de renk ve bigim sanatin ana
malzemesini olusturur ve bu unsurlarin birlesimi, sonsuz ¢esitlilik ve zenginlik yaratir (Kandinsky, 1993:
55).

6.2. Klee’nin Sanatinda Bach ve Cokseslilik

Paul Klee, miizikten ve Ozellikle Bach’in polifonik yapisindan esinlenerek resimlerinde benzersiz bir
bicimsel yap1 gelistirmistir. Klee i¢cin miizik, resmin gelisimi i¢in bir kaynak ve yapi arayismin bir
pargasidir. Miizigi, goriinmeyeni goriiniir kilmak ve sanatin derinliklerine inmek igin bir bilgi havuzu
olarak kullanmig, miiziksel kavramlar1 gorsel sanata aktarmak yerine, bu kavramlardan kendi sanatinda
kullanmak igin ilham almustir. Klee’nin sanatinda temel kavramlar zamansallik, eszamanlilik, ¢okseslilik
ve harekettir ve bunlari, dzellikle Bach’in miiziginden 6grendigi bigimlendirme ve biitiinsel kompozisyon
anlayisiyla birlestirmistir (Diichting, 2002: 65). Klee’nin eserleri, Bach'n miizigindeki matematiksel
dengelere ve kusursuz bigimlerine benzer bir diizen ve derinlik sunar. Paul Klee’nin eseri ‘“Polifonik
Cevrelenmis Beyaz”, coksesliligi gorsel bir forma doniistiirmedeki tipik bir 6rnegidir. Bu resimde, farkli
renk diizlemlerinin iist iiste yerlestirilmesiyle elde edilen derinlik ve saydamlik, mimari yapilar1 animsatan
bir yapisal diizen sunar. Klee’nin sanati, zamansallik, eszamanlilik, ¢okseslilik gibi miiziksel kavramlara
dayanir ve bu kavramlar1 6zellikle Bach’in miiziginden 6grendigi sinirlilik i¢inde 6zgiirliikk, simge dili
kullanim1 ve matematiksel hesaplamalarla birlestirir. Bach’in miizigindeki kontrapuntal yap1 ve bigimler,
Klee’nin eserlerine derin bir etki birakmis ve onun resimlerinde bu miiziksel 6gelerin gorsel karsiliklarini
yaratmasina ilham vermistir (Selanik, 1996: 96).

Paul Klee’nin “Polifoni” adl1 eserinde, ¢oksesliligi resmin i¢inde eszamanli farkli renk tonlari ve bigimlerin
tabakalagmasi ile yansitmistir. Eserde, farkli renk tonlarindaki doértgenlerin ve noktalarin kompozisyonu,
resme dinamizm ve ritim katmistir. Klee, Bach’in miizikteki dikey ve yatay sesleri bir arada kullanma
yonteminden esinlenerek, resmin ana yapisini olusturan satrang tahtast modelini kullanmis ve bu model
iizerinde mavi ve yesil tonlari ile zengin bir gérsel uyum yaratmstir (Diichting, 2002: 73).

7. SONUC

Bu ¢aligma, 20. yiizy1ll resminde miizigin etkisini ve iki sanat dali arasindaki iligkiyi inceler. Resim
sanatinin miizikle iligkisi, 6zellikle soyuta yonelme siirecinde, miizigin soyut yapisindan esinlenerek daha
belirgin hale gelmistir. Kandinsky ve Schonberg, sanatlarint miizigin temel 6geleri olan ses ve notalarla
iligkilendirerek arilagtirmis ve igsel zorunluluk ilkesi etrafinda yeniden yapilandirmiglardir. Klee ise Bach
ve Mozart’in miiziginden ilham alarak, resimde bigimlendirme ve eszamanlilik kavramlarin1 geligtirmistir.
Her iki sanat¢i1 da miizigi, resim sanatini ilerletmek ve derinlestirmek i¢in bir ara¢ olarak kullanmistir. Bu
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iligki, sanatgilarin kendi sanatlarim1 kozmik biitiinliige ulastirmak ve goériinmeyeni goriiniir kilmak igin
kullandiklar1 yontemlerden biri olarak degerlendirilir.
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