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Inci Eviner’in Eserlerinde Beden Kavraminmin Toplumsal Cinsiyet Baglaminda incelenmesi

Investigation of the Concept of Body 1 the Works of inci Eviner in the Context of Social
Gender

OZET

Sanatcilar, varlik gosterdikleri toplumun getirilerini ve sosyal Ogrenimlerini eserlerinde bicem gorevini iistlendirerek insa
etmislerdir. Toplumlarin kiiltlirel ve toplumsal normlar iizerinden olusturmus oldugu cinsiyet kaliplarini irdeleyen toplumsal
cinsiyet kavrami yakin tarihimizden itibaren sanatgilarin {izerinde egilim gosterdigi bir konu olmustur. Toplumsal cinsiyet baslig
icerisinde olusum gosteren eserlere bakildiginda baslangigta biyolojik cinsiyet fragmanlari iizerinden sekillenmesi, ardindan kadin
ve erkek kavramlarmin toplumsal insas1 tizerine odaklanilmis oldugu goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet konusuna eserlerinde yer
veren sanatgilardan biri de inci Eviner’ dir. Giiniimiiz sanatinda énemli bir yeri olan Eviner’ inde eserlerinin problematigini
olusturan toplumsal cinsiyet tartismalari dogrultusunda bedenin toplum tahakkiimii ile ugradigi degisimin incelenmesi bu
makalenin amacini olusturmaktadir. Nitel arastirma yonteminin kullanildig1 ¢alismada kitap, makale, internet kaynaklari, sanatg1
kataloglarindan faydalanilmig, konuyla ilintili eserlerde ¢ikarimlar yapilarak ¢oziimlemelere gidilerek, biyolojik gerceklik ve
cinsiyet temsiliyetine yonelik toplumun tahakkiimii 'niin birey {izerindeki etkileri iizerinde durulmustur. Caligmanin sonucunda,
Inci Eviner’in eserlerinde toplumsal cinsiyet kavrami, kadin bedeninin kimi zaman biyolojik gerceklikten yoksunlastirilarak kimi
zamanda ise beden eylemlerinin abartili bir sekilde altinin ¢izilmesi dogrultusunda, toplumun genel geger yasalar igerisinde kadin
iminin sosyolojik, psikoloji ve beden tanimi {izerinde gesitli tahakkiimleri ortaya ¢ikartmayi amagladigi sonucuna varmaktayiz.
Sanat¢inin ¢aligma diizeninin bir gok medyumu barindirmasi sonucunda toplumsal cinsiyet kavramini sadece beden iizerinde degil,
bedenlerin yerlestirildigi mekanlar tizerinden, eklenti sesler araciligi ile ortaya koymasi sonucunda toplumsal cinsiyet baglaminda
eserleri incelenmistir.

Giiniimiiz sanatinda siklikla karsilastiginmz toplumsal cinsiyet kavramimin Inci Eviner’in eserleri iizerinden incelenmesi sonucunda
cagdas sanat literatiiriine katki saglayacag diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: inci Eviner, Toplumsal Cinsiyet, Cagdas Sanat.

ABSTRACT

Artists have constructed the benefits and social learning of the society in which they exist by taking on the role of style in their
works. The concept of gender, which examines the gender stereotypes that societies have created through cultural and social
norms, has been a subject that artists have tended to focus on since our recent history. When we look at the works under the title of
gender, it is seen that they were initially shaped through biological gender fragments and then focused on the social construction of
the concepts of woman and man. One of the artists who includes the issue of gender in her works is Inci Eviner. The purpose of
this article is to examine the change that the body has undergone due to social domination in line with the gender debates that
constitute the problem of Eviner's works, which have an important place in today's art. In the study, in which the qualitative
research method was used, books, articles, internet resources, and artist catalogs were used, and by making inferences and analyzes
in works related to the subject, the effects of society's domination regarding biological reality and gender representation on the
individual were emphasized. As a result of the study, the concept of gender in Inci Eviner's works aims to reveal various
dominations on sociological, psychological and body definition within the general laws of the society, in line with the fact that the
female body is sometimes deprived of biological reality and sometimes its body actions are exaggeratedly underlined. We come to
the conclusion. As a result of the artist's working style involving many mediums, he reveals the concept of gender not only on the
body, but also through the spaces where the bodies are placed, through additional sounds, and his works have been examined in the
context of gender.

It is thought that examining the concept of gender, which we frequently encounter in today's art, through Inci Eviner's works will
contribute to contemporary art literature.

Keywords: Inci Eviner, Social gender, Contemporary art.
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1.  GIiRis

Toplumsal cinsiyet, kadinlik ve erkekligin toplumsal olarak nasil kuruldugunu belirtirken kisinin beden
varligina gonderme yapmaktadir. Toplumsal cinsiyet temelinde, biyolojik cinsiyetin temel alinarak inga
edilmis bir kavram olmasinin ardindan ilerleyen siireclerde artik kadin veya erkek ‘olabilmek’ iizerine bir
tartisma haline donligmiistiir. Bahsedilen tartigma, tarihi eskilere dayanan, kadin ve erkek biyolojik
yapisinin farkliliklarindan kaynakli ig boliimiiniin olusumundan sonraki siiregte artik baglamindan
kopartilarak sosyal yasamda kadin ve erkek olmanin, alt1 ¢izilerek bireylerin kisilik haklar1 tizerinde
tahakkiim kurmaya baslamistir. Feminist filozof ve yazar olan Simone d Beauviour, bahsettigimiz biyolojik
farkliliklara farkli bir perspektiften bakarak bu esitsizligin sadece s6z konusu durumun disil varligin
dogasindan kaynaklandig: fikrine katilmaz. Beauvior kadinin durumunu tarihsel bir acidan diisiintir (Direk,
2009: s. 11).

Insanlik tarihinden beridir siire gelen diizenin, sanayi devrimi ile beden giiciiniin islevselligini yitirmesinin
beraberinde, kadin ve erkek kimliginin iizerinde kurulan diizende kirilmalar olusmustur. Sanayi
Devrimi’nin 6nemi, Uner Yilmaz’a (2010) gore toplumsal cinsiyet kavraminin ortaya atilmasinda
tetikleyici olan feminist hareketlenmeye sebebiyet vermesinden kaynaklidir. Fakat giiniimiizde bilindigi
izere halen toplumun birgok alaninda eril tahakkiimiin giicii ile karsilasmaktayiz, bu gerek iktidarin eril
hakimiyet iizerine kurulu bir sistem olusundan ya da ilk insanoglunun, yerli yasama gectigi andan itibaren
eril giiclin biyolojik varliginin esas alinarak aktif rol oynamasindan kaynakli olabilmektedir. Giiniimiizden
bakildiginda ¢esitli meslek ve sektdr gruplarinda hakimiyetin bayragini elinde tutan eril bireyler, sanat ve
sanatg1 iliskisinde de yoklugunu aratmamaktadir. Kadin bedeninin uzun siirelerce sanat dilinde bir nesne
olusu, erkek sanatcilarin siirekli savas, eril hakimiyet ve giic temali isler lizerinde iiretim yapmalarinin
beklentisi sanatgilarin kimliklerini 6zgiirce ifade edemediklerini O6rnekler niteliktedir. Ahu Antmen
ornekledigimiz ayristirict tutumu, ‘‘Bu anlayis, eril olarak cinsiyetlendirilmis sanat terminolojisinde ‘erkek
bilegi’ olarak tanimlanan kavramdir.”” (Antmen, 2017: s. 92) seklinde agiklamaktadir. Toplumsal Cinsiyet
nedir sorusu ile yola ciktigimiz makalede oOncelikle bu sorunun cevabma deginerek ardinda,
bahsedecegimiz kavramin sanat ile etkilesimi, beden, sanat ve toplumsal cinsiyet {iglemesinin birbirlerini
besleyerek ilerlemesini ve ardinda giiniimiiz sanatcilarindan inci Eviner’in eserlerinde bahsedilen
kavramlarinin tiretim alanlarinda etkilerini incelemesi amacglanmustir.

Bu amagla birlikte toplumsal cinsiyet alaninda iiretim ve form degerleri kapsaminda benzerlerinin arasinda
farklihk gosteren Inci Eviner’ in eserlerini incelenip, benzerlerinden kisiyi ayristiran dzellikleri ve beden
kavraminin ingasini agiga c¢ikarilmasi giiniimiiz sanat literatiirine katki saglamasi bakimindan 6nem
tasimaktadir.

2. TOPLUMSAL CINSIYET

Eril ve disil kavramlariin arasindaki farki keskin bir sekilde ortaya koyulmasi gerektigini diisiinen iktidar
tahakkiimii’niin iiretimi olan toplumsal cinsiyet kavrami: Disil veya eril durumu, giindelik kullanimda
bireyin biyolojik varliginin temsiliyeti iken, bu iki kelimenin igerisinde giris yaptigimizda, bahsedilen
biyolojik yapinin toplumun miidahalesi iizerine imsel bakimdan yeniden insa edilmis oldugunu
gormekteyiz (Wisner-Hanks, 2023). Tlkin hepimiz kadin ve erkek bedeninde diinyaya geliriz ve yasamimizi
bize atanan cinsiyet ve bu cinsiyetin toplumsal verisi altinda siirdiiriiriiz. Cinsiyetimizin toplumsal
yansimasina degindigimizde ise, atanan cinsiyetimizin aksine sosyal ve giindelik yasamda eylemlerimiz ve
sosyal yasamdaki inga edilisimizin birer nesnesi oldugumuz gercegiyle karsilasiriz (Vatandas, 2007).
Dogum animizdan itibaren toplumsal cinsiyetimizin ingasi silirecinde nesne gorevini ustlendiriliriz.
Diinyaya gelisimizin ardindan, vakit kaybetmeden biyolojik cinsiyetimizin toplumsal tahakkiim ekseninde
olusturulan davranislar ile karsilasarak olay Orgiisiinlin icerisinde yerimiz hazirlanir. Bu olay orglisiiniin
icerisinde ilkin kargilagmakta bulundugumuz alan evlerimizdir. Evlerin ¢ocuk i¢in yasam alani oldugu
odanin hazirlanig agamasinda, cinsiyetinin insan belledigindeki olusturmus bulundugu renk, mobilya
secimi ve benzeri gesitli faktorler ile dogumun hemen ardindan ¢ocuk igin insa edilen toplumsal cinsiyet
algis1 ile sekillendirilen diinya belirginlesmeye baslar. Bu diizen sadece kisinin yasam alanlar ile ilgili
olmamaktadir. Ornegin ayn1 ¢ocuk yasi ilerledikce kiyafetleri, beden 6lgiileri ve benzeri 6zellikleri O nun
icin uygun goriilen veya goriilmeyen davranislar, meslek gruplart vb. durumlar insa edilen diinyada,
¢ocugun dogum anindan eriskinlik dénemine ve yaslilik siirecine kadar onunla varligimi giiglendirecektir.
Bahsettigimiz 6rnekten yola c¢ikarak denebilir ki, toplumsal cinsiyet bireylere kadin veya erkek olmay1
‘Ogreterek’ siireclerinde varligini hissettirir (Cengiz Akpinarli, 2017: s.y). Bahsedilen perspektiften
bakildiginda, cinsiyetin 6grenilerek yasandigi toplum diizeyinde bireyin cinsiyeti lizerinden olusturulan
beklentiler hareket alanini sinirlamaktadir.
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Temelinde, davranis ve performatif roller ile ilgili olan ‘kadinlik’ ve ‘erkeklik’ 6ncelikle iki farkli yapidan
bahsetmektedir. Toplum iginse bu fazlasiyla énemli bir durumdur. Toplumun yapisina gore kisi ya kadin
ya da erkektir, degismez bir veri olarak kabul edilen biyolojik cinsiyete gore toplum bireyden davranig
beklemektedir. Nedeni ise insanlar, varlik gosterdikleri alanda yeni bir birey ile karsilastiklarinda o kisi ile
ilgili gerekli tiim bilgi ve edinimleri toplayarak kisinin kimligi iizerinden bazi ¢ikarimlar yapmaktadirlar
(Goffman, 2014). Ortaya cikartilan bilgiler 1g18inda kisinin goriiniimii, kendini tanimlama durumu,
cevresine karsi takindig1 tavir gibi konular son olarak cinsiyeti ile eslestirilir. Kisi, toplumdaki karsilastigi
bireylerin zihninde bulunan toplumsal normlar iizerinden bahsettigimiz ¢esitli dinamikler ile
degerlendirilerek tanimlanmaktadir. Toplum bu sekilde siirecini bireyler {izerinden gii¢lendirir.

Bir diger husus ise toplumsal cinsiyet ve cinsiyet kelimeleri bu kadar birlikte kullanilirken, ortaya ¢ikan bir
gercekse, degindigimiz iizere bu iki olgunun birbirlerinden olan ayrimlaridir. Baslangicta toplumsal
cinsiyet ve cinsiyet birbiriyle ayn1 sayilan iki olguyken yakin ge¢mis tarihte toplumsal cinsiyet tarihgileri
ve onlari 6grencileri cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki ayrimi gérmeye baglamislardi ki, bu ayrim
tartismali hale gelmistir (Wisner-Hanks, 2023: s.4). Bu durumun sebebi ise, bir¢ok kiiltiirde cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet kavramlarmin tamamen yerini bulamamasindan kaynaklidir. Toplumsal cinsiyet
kavraminin oturmaya bagladig1 toplumlara baktigimizda ise, genellikle feminizm ile fazla bagdastirilan
hatta sadece feminist bir ac1 ile elestirilen bir toplumsal cinsiyet ¢atis1 altindan bahsetmekte olundugunu
gormekteyiz. Fakat bu bir yamilgi olarak adlandirila bilinmektedir. ilkin feminizm ile konusulmaya
baslanilan toplumsal cinsiyet kavrami, toplumun 18. ve 19. yiizyillda denk geldigi sanayi devriminin
getirilerinden biridir (Uner Yilmaz, 2010).

Sanayi devrimi ile ilk kez kadin ve erkek bedeninin, toplum tarafindan kati bir sekilde belirginlesmis olan
yapisinin zedelenmeye bagladigini gérmekteyiz. Eril hakimiyetin biyolojik yapisindan kaynakli disil
bireyler iizerindeki tahakkiimii toplumun sektorii iizerinden keskin bir bicimde varligini giiglendirmesi ve
bu giiciin sosyal hayatin diger alanlarina da niifus ettigi bilinmektedir. Fakat burada dikkat ¢ekilmesi
gereken alan eril ve disil yapinin birbirleri iizerinde kurdugu siddet iken ve bu feminizm ile paralellik
gosterirken toplumsal cinsiyet ise, disil alanin tekrar disil insasi, eril alanin ise tekrar eril inga alanini konu
almasidir. Nietzsche’nin bir sdylemini, toplumsal cinsiyet kavrami i¢in sdylenmis olmasa da bahsettigimiz
kavramin ‘ne’ oldugunu veya birey iizerindeki performatif etkisini agiklar niteliktedir. Nietzsche, kisinin
kendisine karsi mesafeli davranmaya ya da kendisinin ‘Gtesi’ne gegme yetisinden s6z eder. Burada ‘Gte’
olarak bahsedilen durumu toplumun cinsiyetin birey iizerinden beklentilerinden styrilmak {izere
yorumlayabiliriz. Nietzsche agisindan, ‘bugiinkii ben’ ile ‘olmaya calistigim ben’ imgelerinin arasindaki
mesafe... (Berktay, 2018: s. 7). Bahsetmekte bulundugumuz toplum ve birey iligkisinin 6zeti niteligindedir.
Bugiinkii ben, bireyin salt gercekligi iken ‘olmaya calistiim ben’ ise toplumun tahakkiimii {izerine insa
edilen kurmaca bir gergeklik diyebiliriz.

3.  TOPLUMSAL CiNSIiYET VE SANAT

Sanat, insanlarin yasamindan ve toplumun ¢esitli uyarilarindan beslenen bir gercekliktir. Bu nedenle
kiiltiirel ve bireysel tetikleyiciler ile tepkime halindedir, sosyal ve psikolojik alanlara hizmet
edebilmektedir. Bir¢ok alanda gorebilmekteyiz ki sanat sadece eser iiretimi ile kalmayip, sanat¢inin da
farkina varamadigi gesitli kolektif alanlara etkide bulunabilmektedir (Ulusoy, 1999). Bunun nedeni ise
toplumsal verilerin ve kimligimizin bizi istem dis1 olarak kolektif bir damitilmis alana ¢ekmesidir.

Insanlik tarihinde, son ¢eyrek asirdir giindemde olan toplumsal cinsiyet kavramiyla kuskusuzdur ki sanatin
degindigi kolektif alanlardan biridir. Bu durum, sadece eser liretiminde degil ayrica sanat tarih¢ilerinin de
sOylemleri lizerinde etkiler yaratmistir. Gliniimiizde pek ¢ok teorist, sanat tarihi i¢erisindeki cinsiyet temelli
sinirliliklar {izerinde tartigmalar vermektedir. Bu tartigmalar, genellikle toplumsal cinsiyetin sanat tarihinde
aktif bir sekilde rol oynayan feminizm ile bagdastirilisindan kaynakli olarak, kadin sanatcilarin erkek
sanatgilar ile kiyaslanmasi {izerine kurulmustur. Fakat dikkat edilmesi gereken husus bu tartismalarin bir
noktada toplumsal cinsiyet baglamindan ayrilip, genel esitlik¢i bir baglamdan uzak olusudur. Nedeni ise,
sanat tarihinin uzun yillarca eril hakimiyetin tahakkiimii altinda olusu her ne kadar disil alana miidahale
etmesi ile anilsa da eril alanda varlik gosteren kimselerinde kisilik haklar1 ortbas edilmistir. Donemsel
goriiglerin etkin bir sekilde rol oynadigi sanat iiretimi, igerisinde bulundugu siireg, iktidar ve toplumsal
bellegin hatlarina gore sekillenmis ve sanatcilari da bu sekilde belirli kaliplara sokmayi kendine bir goérev
edinmistir. Yakin gegmisimize kadar fallosantrik (erkek merkezli) tahakkiimiin alisilagelmis kaliplari
iizerinden sanat iiretiminin diizenlenisi ve ikili cinsiyetten beklentiler iizerine iiretimin agirlikta oldugu
sanat eserleri kadin ve erkek sanatcilarn basma dert olmustur. Oncelikle belli bir siirece kadar varlig
siddetli bir sekilde hissedilirken son donemlerde artik daha aligilagelmis bir alan olan kadin cinselliginin
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sanat iiretimi iizerindeki kullanmmini ele aldigimizda, sOylenebilecek sozlerden ilki uzun bir miiddet
kadinin sanat¢1 olusunun goériinmezden gelerek bir ‘sanat nesnesi’ olusunun dikte edilmesi durumudur.
Burada tezat sudur ki, ¢iplaklik birgok toplumda mahremiyet algis1 ile harmanlanmasma karsin kadin
bedeni devreye girdiginde bu mahremiyet toplumsal bir kabul gorerek, legallestirilme durumundadir
(Karaalioglu &Yilmaz, 2021). Bu duruma 6rnek olarak, Fransiz sanat¢i Edouard Manet’in 1863 yilinda
tamamladig1 ‘olympia’ adli tablosuna baktigimizda, ¢iplak bir kadini tablonun merkezine konumlanmis
olarak gormekteyiz. Bu ¢iplaklik higbir sekilde tehlike arz etmemektedir. Ciinkii alisilagelen mahremiyet
duvarlari, kadin bedeni i¢in sanat tarihinde bir tiilden ince olarak diisiiniilmiistiir. Fakat ayn1 tablonun 125
yil ardindan tekrardan toplumsal cinsiyet algisina goére uyarlayarak Oniimiize getiren Japon sanatgi
Yasumasa Marimura’ya baktigimizda, sahnenin genelinde bir degisiklik olmamak ile figiir ayn1 feminen
durusunu tagimaktadir. Yalniz tek bir fark ile karsilastigimiz figiir artik disil degil erildir. Morimura bu
caligmasinda hem Kkiiltiire] hem de toplumsal cinsiyet baglaminda bilinen kodlar1 ters yiiz etmektedir
(Dede,2015). Bu iki tabloda bariz olan sey, hem dénemin kavramsal olarak ugradigi degisim hem de beden
taniminin artik erillik ve disil karmasasinin bir gilincesi niteligini iistlenmektedir. Bu ayrim oOncelikle
bilinmektedir ki toplumsal cinsiyet ¢aligmalarinin ilk dénem iiretimlerinden olmasindan dolay1 halen daha
biraz ¢igdir. Nedeni ise; Toplumsal cinsiyet bedenin esas alinimindan 6te bedenin toplumsal ingasinin esas
almmasi {izerine kurulu bir yapidir. Bu ornekle, bir énem daha aydinliga ¢ikiyor ki, bu da bedenin
toplumsal cinsiyet kavramindaki 6nemidir.

Gilinliimiize baktigimizda cesitli yaklagimlar ile bedenin iizerine egilim gosteren sanatgilar fazlasiyla dikkat
cekmekte, bu sanatcilarin biiyilk bir cogunlugu ise toplumsal cinsiyet catisinin altinda iiretimlerini
gerceklestirmektedirler. Buradan yola g¢ikarak beden islevselliginin ve soyut adlandirilisinin dnemini
gormekteyiz.

4.  TOPLUMSAL CINSIYET, BEDEN VE SANAT iLIiSKiSI

Cagdas bilimsel sdylemde beden, kisiyi tasiyan kayitsiz bir madde olarak diisiiniiliir (Le Breton, 2014: s.
11). 1960’larin sonu ile 70’lerin baslarinda kimi sanatgilar sanat malzemesi olarak kendi bedenlerini
kullanabilme olanaklari iizerinde yogunlasmaya baslamislardir (Atakan, 2015: s. 43). Fakat bu yillarin
oncesinde bedenin sanat i¢erisinde varligin1 yok sayamayiz. Sanat tarihinde bedenin ilk iglenis bigimlerinin
dini, mitolojik veya estetik tasvirler ile aktarildigini gérmekteyiz. Baslangicta bahsettigimiz {i¢ konu
ekseninde varlik siirdiiren beden kavrami, ardindan portrecilikle birlikte gesitli kimselerce giig, sosyal
konum ve iktidar kavramlar1 ile tekrardan revize edilip varligimi toplumun cesitli tahakkiimleri ile
giiclendirmistir. Ornegin 17. Yiizy1l Hollandasi’nda erkekler heyecan ve zevk diiskiinii hatlarda olabilmek
igin sapkalarmi yana yatik giyerek sarhos goriindiikleri portrelerini yaptirmiglardir (Berger, 2019).
Kadinlarda ise ‘Kutsal Meryem’ ekoliiniin etkisi ile neredeyse donuk bir beden dili kullanilarak
resmedilmislerdir. Fakat modern sanatla birlikte gelisen yeni akimlar ile beden tasvirinin ve kullaniminin
da degistigini gérmekteyiz. Ornegin 1970’1i yillarda sanat¢1 Yves Klein’in eserlerinde bedenin bir resim
firgasindan farki kalmamgtir.

Cagdas tutumlardan biri olan Kavramsal sanat ile birlikte artik gérmekteyiz ki kavramsal kavrayisin yol
actif1 olanaklar dogrultusunda, bedenin alisilagelmis estetize etme durumunun disarisinda artik beden,
bireysel ve toplumsal bir insa alani olarak tanimlanmaya baglamistir. Kavramsal sanat ¢atisi altinda ayr1 bir
kol olarak adlandirilan beden sanati en 6z anlatim ile sosyolojik tutumlarin bedenin anlatimin {izerinden
temellendirilen ve kavramsal sanat izleyicileri ile bulusturulan yeni bir insa alani haline gelmistir. Burada
beden sanatina deginmemizin Oncelikli nedeni sanatgilarin ¢ikarimlarini agik bir sekilde beden yapisi
izerinden belirginlestirmesinden kaynaklidir. 1970°1i yillarda Tiirkiye’deki eserler iizerindeki 6rneklemlere
baktigimizda ise bati sanatindan farkli olarak, daha cinsiyet esasli kaynakli bir okuma {izerinden
ilerlediginden feminist ve toplumsal cinsiyet pratigi iizerinden ‘kadin’ temelli tartismalarin hakim oldugu
goriilmektedir. Bunun nedeni cinsiyet ve beden iliskisinin toplumsal bir veri haline getirilip dogma bir
gerceklik algisiyla islenisinden otiiriidiir. Temelde denilebilir ki Tiirkiye’de feminist s6ylem bir¢ok alanda
etkili oldugu gibi beden sanatinin da ilk doneminde aktif bir sekilde rol oynamustir. Ilerleyen siiregte beden
sanatinin performans sanati ile birlesimi, nispeten kadin egemen beden sanatinin daha yumusamasina
sebep olarak ilerleyisini 1990’lara tasiyarak siirecine devam etmistir. Bu siiregte erkek sanatgilarin beden
sanattyla birlikte viicutlarma yaptigi uyarlamalarla birlikte sikg¢a karsilasilmistir. Fakat ortaya c¢ikan
iiretimlerde toplumsal cinsiyet baglaminda ‘disil’ merkezli anlatimlar iizerinde oldugu goriilmektedir.
Oyle ki Kutlug Ataman’in ‘Tiirk Lokumu’ adli eseri bu duruma 6rnek verilebilir. Ataman’in 2007 tarihli
video ¢aligmasi diger ¢calismalarindan hem oyuncu hem 6zne olmasi1 bakimindan farklilik gostermektedir.
Ataman, videolarinda varligmmi sorulariyla, yonlendirmeleriyle bize hep hissettirmis, ancak yiiziinii hi¢
gostermemistir (Yilmaz, 2009: s. 136).
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Sekil 1. Kutlug Ataman, Tiirk Lokumu, Video Performans, 2007 (istanbul Modern, t.y.)

Bu video ¢alismasinda sanat¢1 bir danséz kiligina girmenin yani sira abartili bir disil imge ile karsimiza
cikmaktadir. Genellikle eglence sektoriiniin kadin bireyler iizerine atadigr meslek grubunun taklidinde
bulunan sanatg¢i, toplumun bir¢cok alaninda kadin bedeninin gizde birakilmasinin sektdresel bir hat ile
yumusatilmasina bir baskaldir1 niteliginde is iiretimi yapmasinin yaninda ayrica bu eril tahakkiime gore
sekillenen yapinin tezadini da gézler oniine sermektedir.

Bu incelemelerden yola ¢ikarak aslinda geleneksel uygulama bigimlerinde beden, erkek egemen toplumun
bir im’i veya ¢esitli dini mitler tizerine kurulu bir temel iken, 1960’lardan giiniimiize kadar ki siiregte bigim
ozelliginin yaninda kavramsal bazi Ozellikler kazanarak toplumsal verileri icerisinde barindirmaya
baglamistir. Bu uyarlamalar toplum- birey iligkisi iizerine insa edilmis ve bu siiregte beden, toplumsal
cinsiyetin mihenk taglarindan biri haline gelmistir.

5.  INCI EVINER’IN ESERLERINDE TOPLUMSAL CINSIYET VE BEDEN ILiSKiSi

Akademisyen ve sanatg1 Inci Eviner (1956), 1980°de lisans siirecini Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi
Resim béliimiinden mezun olarak noktalamstir. Ardindan 1992 yilinda Mimar Sinan Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesinde doktora siirecini tamamlamustir. Kadir Has Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi’nde Ogretim iiyeligine devam eden sanatc1 giiniimiiz sanatinda aktif bir sekilde yer almaktadir.
Eviner eserlerinin temel olarak performatif eylemler ve video unsuru ile géz oniinde olmasinin yani sira
son derecede ritmik degerlere sahip ¢izimleri ile de dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢1 eserlerinde genellikle
kadin bedeninin toplumsal insasinin getirilerine deginerek, kadin iizerine kurulu iktidar ve temsiliyle
igleyisi tizerine diisiincelerini aktarmaktadir. Caligmalarinda politik bir tutumun aksine daha c¢ok
antropolojik bir yaklagim ile harmanlanmistir, ayni bi¢imde eserlerin genelinde doga fragmanlarinin kadin
bedeni ile birlestirilisi goriilmektedir (Kaya 2012). Sanat¢inin eserlerinin ¢ok katmanli bir ¢aligma alanina
sahip oldugunu bilmekteyiz. Sanat¢inin eserlerinde beden, tamimli fakat bir o kadar da alisila gelen
formundan deforme edilmis kendi gercekligini iistlenmis halde izleyici ile bulusur.

Eviner’in 1999 yilinda kagit tizerine miirekkep ve sulu boya teknigi ile tirettigi ¢alismalarindan ‘‘Tekinsiz”’
(sekil 2.) isimli eserin tam merkezinde {ist kisminda bir ev altinda ise bir figlir konumlanmigtir. Kagidin
perspektifine gore bize yakin olan tarafina sirt {istii uzanmis, profili bize dénmiis bir kadin figiir ile
karsilagmaktayiz. Figiirlin yiizii izleyici ile iletisim halinde olmakla beraber bakislarinda {izgiin bir ifade
sezinlenebilmektedir. Uzanmis figiir, anatomik gerceklikten uzak bir insan yorumlanisi Ornegini
tasimaktadir ki bu yorum sanat¢inin daha sonraki islerinde de varhigini siirdiirmektedir. Eserde
gordiigiimiiz figiirde hicbir sekilde cinsiyet ibaresi olmamasina karsin tizerindeki ortli ve iist kisimda yer
alan ev ile degerlendirildiginde toplumsal cinsiyet 6gretileri ile zihnimizde kadin temsiline yer agmaktadir.

Eserde, kus bakis1 ile goriinen iki figiir uzanir bir sekilde resmin merkezinde yer almaktadir. Sagda yer alan
figiir, bir cenin durusunu andirmakta olup, bedeninin alt tarafi da gelisim olarak adeta bir cenin gibi
gelismemis sekilde resmedilmistir. Figiir ifade olarak huzursuzdur. Figiirde kadinsal bir beden tasviri
vurgulanmamasina ragmen sa¢ uzunlugu kadin oldugunu diisiindiirmektedir. Sol tarafta yer alan figiir ise
anatomik olarak yine orantis1 diger figiir gibidir. Yiiziiniin iistiinde bir cenin yer alan figiiriin baginda sapka
vardir. Eril bir simge olan sapka bize bu figiiriin erkek temsiline dayandigim soyleyebilir. iki figiiriin
baskin oldugu ¢aligmada aslinda birbirine sarilan ve bedenen bir biitiin hale gelerek bir bebegin olusumunu
aktarmaktadir. Burada bedenin biyolojik temsillerinin yani sira kadin, erkek ve ¢ocuk ile birlikte sosyolojik
olarak aile temsiline ulasildigi soyleyebiliriz. Ayrica gordiigiimiiz iki figiiriin anatomilerinin gocuk
bedenine olan benzerliginin hem ¢ocuk gelin problemine hem de kiz ¢ocuklarina kiigiik yaslardan itibaren
toplum tarafindan yiiklenen kadinlik hallerine bir gondermede bulundugu goériilmektedir (Giirlek, 2011).
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Sekil 2. Rahimde Ask, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi ve Kolaj 40x 30 cm. 2002.
(inci Eviner, Nesrin Nesirtgen koleksiyon, Fotograf: Hakan Aydogan, Giindiiz Kayra, Baris Ozcetin)

Sanatginin eserlerinde konu edindigi kadin bedenleri, bir bedenin 6tesinde toplumsal temsillerden yola
¢ikmaktadir. Eserler, salt beden okumasinin otesinde bir toplum giincesi niteligini iistlenmektedir.
Bahsedilen durum sanatgi i¢in sadece ¢izdigi konular ile alakali olmak degil ayrica desen kavraminin kendi
uygulama bi¢imi ile de ilintilidir. Onun i¢in desen sadece ¢esitli medyumlar1 kullanarak iki boyutlu bir
yiizey lizerine var olani aktarmak veya var olanin {izerinde ¢esitli oynamalar yaparak bir revize ediligin
Otesinde, ¢izginin yapisi iizerine farkli referanslar aldig1 bir yaratim diinyasidir (Calikoglu, 2008).

B

“‘Rahimde ask’’ isimli eserine bir benzer nitelikteki sanat¢inin 2005 yilinda tirettigi eseri ‘‘Bebek Kadin’
(Gorsel 3) adli eserinde ise eser ismini niteler sekilde bebek figiiriiniin kadin bedeni ile birlestirildigi bir
hibrit beden yer almaktadir. Burada iki zir bedenin bir arada sunulmasini, toplumun kiigiik yastan itibaren
bireyin cinsiyeti {izerinden kurulu bir diizeni yasamaya zorunlu birakilisina atifta bulunmaktadir. Oysaki
beden, bireye ait bir miilk olarak iizerindeki tiim haklarin tekrardan bireyde ait oldugu bilinmektedir
(Demez, 2009).

o : TR

Sekil 3. Bebek Kadin, Kagit Uzerine Miirekkep ve Kolaj, 153x 113 cm. 2005. (Inci Eviner, t.y.)

Eviner, beden ¢izimlerinin genellikle ‘kadin’ tartismasi iizerinde ilerletmesine ragmen aslinda eserlerinde
kadinligin vurgusunun aksine akademi doneminden kalma eril tahakkiimiin birer yansimasidir. Goriintiide
kadin bedenleri ile karsilagsak da incelendiginde durum, erillestirilen toplumun igerisinde varlik gosteren
bireylerin birbirleri icerisindeki iletisimine odaklidir. Bu nedenle Inci Eviner’ in eserleri salt okunabilir
olmaktan uzak, toplum gercekligine ¢cok yakindir.

Eviner, eserlerinde gordiigiimiiz kadinlik- erkeklik ve ¢ocukluk imleri ile ilgili Nazli Giirlek ile yaptig
sOylesisinde su sekilde bahsetmistir.

Oyle bir ara nokta artyorum ki biitiin yaptigim islerde ne o ne dteki olsun; heniiz sézlesmeye taraf
olmamis, toplumsal olarak kimlik kazanmamis davraniglar... O ¢ok ham olan bir seylerin iginden
onlar1 ¢ikarmaya c¢alisiyorum; kadinla erkek arasinda olandan ziyade, bir bedeni cinsellige
hazirladigi sirasinda, o sézlesmenin tam esigindeyken, jestlerde yakalamaya g¢alisiyorum (Giirlek,
2011: s. 95).
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Sanatginin ‘Yeni Vatandas’ isimli koleksiyonundan 2009 yilina ait olan ‘Yeni Vatandas, Diinyanin En
Uzun Boylu Adami’ (Gorsel 4.) isimli eserini inceledigimizde, acik bir mekanda merkezde kdseli bir kaide
tizerine yerlestirilmis iki figiir ile karsilasmaktayiz. Eviner’in “Yeni Vatandas, Diinyanin En Uzun Boylu
Adami”’  adli eserinde ise alisilmisin disinda vurgulanan iki figlir goriilmektedir. Ac¢ik bir mekanda ve
kaide tizerinde duran bu iki figiiriin iki z1t biiyiikliige sahiptir. Solda yer alan takim elbiseli erkek temsili
oldukca devasa goriiniisii ile karsisinda yer alan kadin figiiriinii adeta ezmektedir. Solda yer alan kadin
figiir bir kiz ¢ocugu bedeniyle arafta bir yerde kalmanin yani sira bas kismi da resmedilmemistir.

-

Sekil 4. Yeni Vatandas, Diinyanin En Uzun Boylu Adamu, Serigrafi, 70x 50 cm. 2009.
(inci Eviner, Nesrin Nesirtgen koleksiyon, Fotograf: Hakan Aydogan, Giindiiz Kayra, Baris Ozcetin)

Sanat¢inin video tekniginin kullanildigi 2009 tarihli eserlerinden biri olan, “‘Harem’’ adli c¢alismasi
(Gorsel 5.) igerik ve gorsel diizen olarak son derecede garpicidir. Videoda kullanilan gorsel Antoine Ignace
Melling’e ait 1795 yilinda Paris’te yapilan baski calismasidir. Sanat¢1 bu eserleri Sultan III. Selim’in
davetlisi olarak Istanbul’da {iretmistir. ‘Voyage Pittoresque de Constantinople et des Rives du Bosphore’
adli graviir baski albiimiiniin pargasi olan ‘Harem’ eseri lizerinde ¢esitli duruslarda goriinen kadin figiirleri
ile doludur. Eviner, baskida yer alan kadin figiirlerinden yola ¢ikarak yeniden kendi olusturdugu bedenleri
videoya ekleyerek eseri yeniden tiretmistir. Sanat¢i, harem eseri ile ilgili sunlar dile getirmektedir:

Ressamin bilimsel becerisine hapsolmus bu harem kadinlarimin, biraz miidahale ile hakikat ve
fantezi ikiliginin altinda yatan ¢ikar iligkilerini ortaya ¢ikaracagini diislinliyorum. Erkeklerin
bakisina kapali olan harem, merak ve bilgi konusu olan 6tekine ait gizemli bir alandir ve oteki
kiiltiir, oteki cins gibidir. Bu nedenle ister erkek ister kadin Batili 6znenin her zaman pece ve
haremle, yani kadinin alani, bedeni ve hakikatiyle ilgilenmesinin nedeni budur (Eviner, 2008: s.y ).

Buradan yola ¢ikarak eserin cinsiyet kavramin mekan iizerinden irdelendigi gergegiyle karsilasmaktayiz.
Mekan iiretimine atifta bulunan sanatg¢i, bedenin temsiliyet durumunu mekanin gergekligi ile izleyici ile
bulusturarak bedenin tetikleyici unsurlarint da eserine ilistirmistir. Diger video iglerinde de oldugu gibi
mekanin atanmis cinsiyet kaliplari ile iletisimde bulunarak siniflandirilmasina yonelik yorumunu ‘6tekilik’
iizerinden dile getirmistir.

Sekil 5. Harem, Video Gériiniim, HD Video, 3> dongii, 2009. (inci Eviner, t.y.)

Sanatc1 videoyu kurgularken, 6zellikle niyetinin sinematografik bir gériinlimden uzakta dogal bir eylemsel
durumun hakim olmasini amagladigini dile getirmektedir. Videonun tekniksel olarak ise hareketli bir
resim imkani tanimasinin sonucunda, mekanin ve bellegimizdeki imgesinin yap1 bozuma ugratildigini dile
getiriyor (Giirlek, 2011: s. 62).
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Sanatc¢inin genellikle video eserlerinde arka plan tanimli iken, ‘‘Kirik Manifestolar’’ adli eserde (Sekil 6.)
arka plan belirsizdir. Eserin enstantanesinden kaynakli olarak goriintiideki kadinlar, videonun
cercevesinden ¢ikarak izleyici ile bulugsmaktadir. Eserde cesitli kadin bedenleri ile karsilagmaktayiz.
Bilindigi lizere sanatci, kadin imleri iizerinden bilingli yap1 bozumlar ile ¢esitli toplumsal verilerin beden
tizerindeki getirilerini irdelemektedir. Bu eserde ise kadin bedenlerinin ¢esitli tekstil triinleri ile farkl
konumlandirilarak anlatimda etkiyi gii¢lendirerek, baz figiirlerde bir ¢esit ortiiklilk durumunu da giindeme
getirmistir. Cesitli figiirlerin elinde dikdortgen formundaki kagitlarin igerisinde, beden fragmanlar ile
karsilasmaktayiz. Gormiis oldugumuz topluluk ¢esitli kisilerce olusturulmus toplumun kadin bedeni
tizerindeki tahakkiimiinii gosterecek sekilde yerlestirilmis kimselerden olusmaktadir.  Sanat¢i bu
toplulugun olusturdugu karanlik ve epik bir iiretime 6rnek gosterilebilinecek alanin belirsizligi izleyicinin
de dahil olmasini kolaylastiracak bir unsur olacagini ve farkli bir hava olusturacagini diisiinmiistiir (Giirlek,
2011).
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Sekil 6. Kirik Manifestolar, Gosteriler, Videoc_lan Gortiniim, HD Video& 6 Kanalli Ses Enstalasyonu, 2010.
(Inci Eviner, t.y.)

Sekil 8. Kirik Manifestolar,Detay. (Ekin Akbacarpaci, t.y.)

Giinlimiize yaklastik¢a Eviner’in (Sekil 9.) 2015 yilina ait olan ‘Evden Kagan Kizlar’ isimli video eserinde,
kameranin sabit bir sekilde 360 derece kendi ekseninde hareket ederek mekéanin igerisinde ki geligimleri
izleyicilerle bulusturur.
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Sekil 9. Evden Kacan Kizlar, Tek Kanalli HD video & 5.1 ses, 7.30° Dongii, 2015. (Inci Eviner, t.y.)

Duygusal beklentiler, umut veya siddetten kagmak icin yasam alanlarindan feragat eden gen¢ kadinlar,
erkek egemenliginde ki toplumda yasamlarini siirdiirebilmek igin bazi beceriler gelistirmektedirler. Sanatg1
bu durumu su sekilde dile getirmektedir: “Onerebilecegim belirli bir strateji yok, fakat dillendirilen seyler
kadar, dile gelmeyenleri de 6ne ¢ikarmak ve bu acil duruma karsilik olarak, dongiisel bir zaman ve mekéan
tasavvuru kurmak istiyorum.” (Eviner, t.y.).

Kimin kimi kovaladigi belli olmayan video akisinda kizlar1 ingaat alaninda gérmekteyiz. Sahnede iki erkek
polis temsiliyetini izleyiciye aktarirken, giysileri dikkat ¢ekmektedir. Belden altlarinda salvara benzer
sekilli ve parlak bir giysi ve ayaklarinda ise parlak birer ¢ift topuklu ayakkabi ile karsilasmaktayiz. Bu
goriintii hem eril kiiltiiriin, toplum tizerindeki kontrolcii giiciine bir ignelemeyi zihnimizde insa ederken
ayrica erkek giliciiniin kurmaca yapisinin yapt bozuma ne kadar acik oldugunu da gostermektedir.
Videonun akiginda bir¢ok figiir gérmekle beraber, sanat¢inin genel tutumuyla paralellik gosteren ‘gdvde’
kavramini yap1 bozuma ugrattig1 figiirler goriinmektedir. Bu figiirlerin kafalar1 , polis goriiniimiindeki
figiirlerin giydigi gibi salvara benzeyen siyah renkte kumaglar ile kapalidir fakat ayaklarinda yiiksek
topuklu parlak ayakkabilar ile yere sertce basarak sesler ¢ikarmaktadir. Bu ses sahnede ‘evden kagan’
kizlarin endise ve korkularini izleyicilerle giz bir sekilde ifade etme durumundadir. Goriintiideki aniden bir
kadin figiirii kovalayan eril temsiliyete atfedilen bedenler ve bedenlerin ritmik eylemleri zihnimizde dans
imini tetikleyerek bu siireci elestirel bir ifade ile izleyiciye sunmaktadir.

Goriintiideki gerilim hali, bir noktada zaman kaymasina ugramaktadir. Goriintii siirecin sonucunda
gerceklik ile stirreal arasinda bir tutuma evrilmektedir. Eril tahakkiimiin en somut drneklerinden biri olan
kolluk kuvvetlerinin aligilagelmis goriintiistiniin diginda disil bir imge ilistirilmesi sonucunda seyirci ile
bulusturulmasi, izleyicilerin zihinlerindeki eril imge ve toplumsal diktelere tezat olusturmaktadir.

Sekil 10. Bana Kétii Bir Sey Oldu, HD Video Yerlestirme, Stereo ses, 6’53’ , Video Dongii, 2016. (Inci Eviner, t.y.)

Sanatginin video ¢alismalarindan olan “Bana Koti Bir Sey Oldu” (Sekil 10.) adli ¢alismasi diger
calismalardan farkli olarak ses yontemi ile kadin kavraminin alt1 gizilerek beden hareketlerinin en belirgin
oldugu islerden biri olarak gosterilmektedir. Videoda sag tarafta yer alan geleneksel dokuma yontemi ile
dikilmis bir kozay1 andiran kilifin i¢inde saglart ve elleri gbriinen bir kadin vardir.-Sol tarafta ise elinde bir
tef tutarak yiizi goriilmeyen, ayakta iist {iste dairesel formlardan olusan bir parganin i¢inden ¢ikan erkek
bir figlir yer almaktadir. Ekranimn iki farkli konumunda bulunan figiirler birbiri ile etkilesim halindedir,
erkek figiir tefe her vurusunda kadin figiir ac1 ¢cekercesine kivranmaktadir. Ayn1 zamanda erkek figiiriiniin
tef calmasinin etkisi videoda yer alan kadin figiirlinii rahatsiz etmesini de tetiklemektedir. Sanat¢inin
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genellikle video islerinde tanimli bir ses olmamasina ragmen bu eserde tanimsiz ¢ikan seslerin arasinda
‘kadimin dilini ¢ope attilar’ climlesiyle karsilagmaktayiz. Sanatgi, eserin alt metnini su dizeler ile
olusturmustur:

““Kadinin Dilini Cope attilar. . .iste
Simdi yiizyillar iistlini 6rtecek
Kotii bir sey oldu bana

Bak bana ne yapiyorsuniste,
Tirnaklarimi etinden ayirryorsuniste;
Kotii bir sey oldu bana

Tyi degilimiste!

Bak bana ne yapiyorumise;
Saglarimdan astyorum kendimiistz!
Kot bir sey oldu bana

Ben bu sozciikleri sairlerden degiliske!
Bigak yaralarindan topladimiske!
Yiizde yiiz kin nefret...

Hakkini1 Helal Etme!

Inci Eviner”’

Goriintiiniin geneline bakildiginda erkek figiiriin kadin figilire nazaran daha saglam bir bi¢cimde, hiikkmeden
bir konumda oldugunu diisiinebilmekteyiz. Bu sanatgmin siklikla kullandigi heteroseksist diinyanin ve eril
ploterya’nin yapisina gonderiminin bir tekrari niteliginde olmakla birlikte sanatcinin kimliginin mihenk
taglarindan biridir. Sanatci, erkek ve kadin bireylerin toplumun c¢esitli fragmanlarinin igerisindeki uyumu
yansitmaktadir.

6. SONUC

Sanat gegmisten giiniimiize kisilerin duygu ve diisiincelerini ¢esitli medyumlar aracilifiyla goriiniir
kildiklari bir ifade bigimi gorevini tagimaktadir. Sanat eserleri, tarihinden beri ¢esitli toplumsal, kiiltiirel,
sosyolojik ve ideolojik kavramlara deginmektedir. Fakat giiniimiizde bu durum daha genis kavramlari
icerisine alarak gelismis ve kapsayici bir alanda iiretim olanagi saglamaya imkan tanimistir.

Cesitli dinamiklere biinyesinde varlik alani acan sanat, feminist hareketle birlikte ortaya ¢ikan toplumsal
cinsiyet baglami igerisinde de fiiretim saglayan sanatcilarin ortaya ¢ikmasina olanak saglamigtir.
Eserlerinde toplumsal cinsiyet odakli konulara agirlik veren sanatcilardan biri olan inci Eviner, kendine has
beden tasvirleri olusturarak bedeni sosyolojik bir unsur olarak kullanmaktadir. Akademi’de egitim aldig
yillardan itibaren ‘gévde’ kavrami iizerine diisiinen Eviner, sanat¢1 kimligini insa ederken gévde kavramini
birey olarak tanimlayip toplumun cinsiyet ibarelerinden soyutlayarak eserler tiretmistir. Sanat¢inin desen
calismalarinda bedeni tanisiz bir tavir ile gorsellestirerek bahsedilen tanisizligi izleyiciye sunmaktadir.
Sanatcinin eserlerindeki anatomik tanisizlik incelendiginde, kisinin sosyal diizeydeki yerini net bir sekilde
ifade eden ip uglarina sahiptir. Figiirlerin anatomik olarak bir cinsiyet ibaresi belirtmemesi c¢evrelerinde
konumlandirilan nesnelerin zihnimizde cinsiyet kodlarina atifta bulunmasina engel olmamaktadir.
Sanat¢inin anlatim bi¢imi cinsiyetin biyolojik varliktan arindirilarak, iiretim nesneler ve algilarin baz
almmasi ve toplumsal bir statli veya bir gii¢ gosterisi goriisii olarak lanse edilisi ile dogru orantidadir.
Bahsi gegen ‘tanisi’ olmayan bedenlerin c¢esitli nesneler ile toplumun mesrulastirdigi kaliplar icerisinde
varlik gostermeye zorunlu birakilma durumu Eviner’in eserlerinin merkezinde yer almaktadir. Video
calismalarinda da toplumun biyolojik cinsiyeti ve bu cinsiyetin getirileri lizerinde insa ettikleri kimlik
rollerinin tavir, giyim ve hatta biyolojik mevcudiyetleri izerinden abartili miidahaleler ile betimlemektedir.

Videolarinda birim zamanda kadin ve erkek bedenini kullanarak yiizyillardir varlik gosteren ikili cinsiyet
hiyerarsisini ¢esitli nesnelerle destekleyerek dile getiren sanat¢i, mekani gézden g¢ikartmadan toplumun
kendi donelerini mekanin igerisinde kullanarak islemektedir. Erkek figiirlerinin genellikle say1 olarak az
ama daha baskin oldugu video caligmalari, toplumun eril hakimiyete verdigi degeri ve toplumdaki eril
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hakimiyetin giiclinii sembolize eden eylemlerle bezenmistir. Erkek figiirlerin eylemleri kadin figiirleri
kovalamak, ¢ikartilan sesler ile korkutmak ya da cesitli eylemler ile kadin figiirleri etki altina almakta iken,
figlirlerin gorliniisii alisilagelmis eril imgelerden uzak yer yer disillestirilmis imajlar ile karsimiza
cikmaktadir. Bu eril formun disillestirilmesi toplumsal cinsiyetin konu aldigi, bireylerin mevcudiyetleri
aksine, toplumun tiretim nesnelerinin kimlikler {izerindeki tahakkiimiine bir gonder niteligindedir. Fakat
benzerlerinin aksine eril ve disile ait ¢esitli miidahaleleri sadece seksist bir bakis acis1 ile degil tarihsel bir
birikintinin getirisi olarak kullanilan nesnelerden olusturmustur.

Goriiyoruz ki Eviner’in eserlerinde net bir sekilde beden alisilmisin disindadir. Uzuvlar1 bazen eksik,
kostlimlerde baskalagimlar ugratilmis figiirler cogu kez tanimsiz ve cinsiyetsiz olmanin yani sira bazen de
vermek istedigi mesaja yonelik absiirt diyebilecegimiz beden tasvirleriyle donatilmistir. Kadin toplumsal
cinsiyet baglaminda bedenen aci ¢eken, eksik, baski altinda olan olarak yansimaktayken erkek aci veren,
baskin bir bedende 6zgiir ve karsi tarafi baski altinda tutan olarak goriilmektedir.
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