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Luigi Moretti’nin Mimarisiyle Modern Cagda Mimarhk ve Fotografik Aktarimi

Architecture and Its Photographic Transmission in the Modern Age Through the
Architecture of Luigi Moretti

OZET

Mimari fotograf¢iligy, ii¢ boyutlu bir diinyanin kiigiik, iki boyutlu bir yiizeye aktarimu ile ilgilidir. Bu, ayn1 zamanda, birbiriyle
yakin iliski i¢inde olan ve bir sekilde birbiriyle gelisen ve etkilesimi son zamanlarda giderek artan iki disiplin arasindaki
etkilesimin de kanitidir. Fotograf¢ilik mimariyi gézlemleme seklimizi degistirmistir. Mimarlik dogasi geregi mekansaldir ve 6zii
mekanlarm nasil tasarlandigidir. Gorsel bir ara¢ olarak fotograf, bu mekansal nitelikleri, duygular1 ve hikayeleri yakalamakta ve
bosluklar1 tutmaktadir. Mimarlarin vizyonlar: ile halkin mimarlik anlayis1 arasinda bir koprii gorevi gormektedir. Fotografin
temsili 6zelligi hicbir zaman nesnenin saf ya da dogal bir yansimasi degildir. Fotograf araciligiyla gercek bir nesneyi kendi
dilimizde farklilagtirarak yansitiriz. Her fotograf farkli bir bakis agisiyla yeni bir {irlin yaratmak anlamina gelmektedir. Mimari
acidan ornek vermek gerekirse, bir mimarin lirettigi bir yapi, her fotografta farkli bir mimariye doniismektedir. Fotografcilik,
mimariyle karsilikli olarak besleyici bir iliski kurmaktadir. Artik sadece bir pazarlama araci olmaktan ¢ikip 'sanatci diirtiilerinden’
olusan iki boyutlu bir sanat eserine doniigsmektedir. Bu konunun amaci mimarlik hakkinda diigiinmenin, mimariyi yeniden ifade
etmenin ve mimarlik hakkinda s6z sdylemenin fotografik araglarini ve yontemlerini aramaktir. Bu kapsamda, Luigi Moretti'nin
fotografik anlatimlarindaki mimari ve mekan fikirleri incelenmektedir. Ayrica Moretti' nin fotografik tutumlarini, onlar araciligryla
kesfetmeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mimari fotograf, Iimge insasi, Le Corbusier, Luigi Moretti, Mekan ve imge.

ABSTRACT

Architectural photography is about the transfer of a three-dimensional world onto a small, two-dimensional surface. This is also
evidence of the interaction between two closely related and somehow contradictory disciplines, whose interaction has been
increasingly increasing in recent times. Photography has changed the way we observe architecture. Architecture is inherently
spatial and its essence is how spaces are designed. As a visual medium, photography captures these spatial qualities, emotions, and
stories and holds the spaces. It serves as a bridge between the visions of architects and the public's understanding of architecture.
The representational feature of photography is never a pure or natural reflection of the object. Through photography, we reflect a
real object by differentiating it in our own language. Each photo means creating a new product from a different perspective. To
give an example from an architectural perspective, a building produced by an architect transforms into a different architecture in
each photograph. Photography establishes a mutually nourishing relationship with architecture. It is no longer just a marketing
tool, but turns into a two-dimensional work of art consisting of ‘artist impulses'. The aim of this topic is to search for photographic
tools and methods of thinking about architecture, re-expressing architecture and speaking about architecture. In this context, the
ideas of architecture and space in the photographic expressions of Le Corbusier and Luigi Moretti are examined. It also aims to
explore the photographic attitudes of Corbusier and Moretti through them.

Keywords: Architectural photography, Image construction, Le Corbusier, Luigi Moretti, Space and image.

1. LUIGI MORETTI VE MiIMARLIGI

Luigi Moretti (1907-1973), yenilik¢i tasarimlariyla tanman Italyan bir mimardir. Calismalar1 cogunlukla
ftalyan modern mimarisi ile ilgilidir. Konut kompleksleri, ofis binalar1 ve kamusal alanlar1 igeren cesitli
binalar tasarlamistir. Moretti Roma'da dogmustur ve diplomasini aldigi Roma Universitesi'nde okumustur.
Diplomasini aldiktan bir yil sonra okudugu iiniversitede tarih dersleri vermistir. Mimarinin sanat/tarihsel
yoniine odaklanmigtir ve formalizmi getirmek istemistir. O’nda, Mussolini ve fagizm sevgisi vardir; bu
nedenle onlar1 biinyesine katmaya calisirken, o fikirleri yeniden canlandirmak igin ¢aligmalarina
aktarmistir. Ayrica, calismalarinin  kendine &zgii olmasmi istemistir. izleyicilerle kendi basma
konusabilmek i¢in kendi dilini olusturmayi amaglamistir (www.roma-nonpertutti.com).

Moretti mimarlik tarihine de su sekilde bakmaktadir: mimarinin iki ana iiretken yoniine bagl olarak {i¢
form kategorisi arasindaki iliskilerin siirekli bir saliim tarzi oldugunu kabul etmektedir: bunlar, Yapt —
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Form ve Form — Yapi’dir. Mimarlik karmasik bir iligkiler sistemi tarafindan tanimlanir; bunlar, olasi
formdan biri olan yapisal formda, mimari bir temanin islevsel ihtiyaglarina cevap veren islevsel formda ve
kendini taahhiit eden ifadesel formda okunabilir. Bir mimariye sahip olmak i¢in bu ii¢ formun 6zdes olmasi
gerekir, boylece "formlardan" birinin iliskileri ve ritimleri diger ikisinde okunabilir (Bucci, 2021). Bunun
nedeni, islevin her zaman mekanlari, eklemlenmelerini ve malzeme niteliklerini belirleyen bir dizi
parametre olarak tamimlanabilmesidir. "Islevsel" yaklasim bizi iki olasiliga gotiiriir: Eger parametreler
sayica sinirliysa, ¢6ziim benzersiz olabilir ve teknik acidan bilimsel titizlikle belirlenebilir; tam tersine,
eger parametreler ¢coksa veya bazilar1 tanimlanamiyorsa, yalnizca yapinin taniminin ¢ozebilecegi yaklasik
bir form elde edilir (Giuseppe & Giuseppe, 2018).

Luigi Moretti mimarligini su sozleriyle de ifade etmektedir: “Biitiin olgular ve onu olusturan tim
metafiziksel karakterler, varliklar, bir mimariyle olan konusmalarimiza miidahale ediyor; her biri kendi
fiilini okuyor, hafiften, agirliktan, dlcliden, maddeden ya da bosluktan bahsediyor, bazen digerlerini
cagirtyor, bazen tekrarliyor, bazen kayboluyor, 151k ve insanlar gibi siirekli degisen bir ifade birlesimiyle,
ama sonda bir uyumla, degismez bir sekilde. kader, o zaman onlarin iliskilerinin yaratilmig diizeni, isin
yapisidir.” (Bucci, 2021).

Bunlarin yani sira Luigi Moretti, 1940 yilinda parametrik mimari kavramini bazi ¢agdas mimarlik
teorisyenleri ve tasarimcilarininkilerle karsilastirarak formiile eden ilk kisidir. Oliimiinden iki yil &nce
Moretti, Moebius'ta yayinlanan bir makalesinde ‘Parametrik Mimari’ kavramini tanimlamistir (Spallone &
Vitali, 2018). Burada matematiksel mantik, bilgisayar teknikleri ve yoneylem arastirmasi yontemlerinin
yardimiyla formun taniminda titiz olan ve mevcut mimarinin ampirik durumunun iistesinden gelebilecek
yeni bir mimari ¢agrisinda bulunmustur (Gorsel 1). Malzemeler ve form bulma deneyimleri iizerine yapilan
son arastirmalar, form ve yapi arasinda yeni bir iligki oldugunu gostermistir; Moretti bunu internetin ortaya
¢ikisindan 6nce anlamistir. Carpo'nun parametrik tasarim ile tarih arasindaki iliskileri gérmesi nedeniyle
Moretti'nin parametresi mimari gelenekten kaynaklanmaktadir. Moretti'nin Parametrik mimarisi
disiplinlerarasidir ve bizim ancak simdi anladigimiz sekillerde bilime agiktir.

Gorsel 1. Moretti'nin 1960 Milano Trienali'nde parametrik mimari {izerine modelleri ve sergisi. (Bianconi vd., 2020).

Ne var ki, 19401 yillardan itibaren bir grup uygulayici ve teorisyenler, hakim olan dislayicilik ve sinirlama
tutumlarini sorguladilar. Hem grup olarak ve bireysel olarak soyutlamay1 ve indirgemeciligi reddettiler ve
bunun yerine farkli ve binalar yaratmanin ve mekana, kiiltire ve degerlere elestirel tepki vermenin
teknoloji araciligiyla daha kisisel bir yolunu ortaya koydular. Modernizme yonelik revizyonist tutumlari bir
dizi yeni hareketin ortaya ¢ikmasina yol agmugtir.
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2. FOTOGRAFLARLA LUIGI MORETTI OKUMALARI

Morettinin mimari hikayelerini fotograflar aracilig1 ile analiz ederken rahatca goriilmektedir ki, gortintiiler
O’nun modernist yaklagimini 6rneklemektedir. Bu fotograflar O’nun mekan yorumuna agilan bir kapi
islevini gormektedir. Moretti’nin yapilarina bakildiginda disiplinler arasindaki derin baglanti ortaya
¢cikmaktadir. O’nun yapilarindaki en 6nemli tema ‘belirsizlik’tir. Kisaca Moretti, fotografik anlatimlar
araciligiyla da kendi diislincelerini ustaca aktarmistir. Mimarlik ve tasarim fikri arasindaki karmagik
iliskiyi ortaya c¢ikaran, mekana benzersiz bir bakis acisi saglamaktadir. O’nun mimari fotograflarinda
siklikla yogun kompozisyonlar, dikkatle diisliniilmiis 1siklandirma ve keskinlik yer almaktadir. Ayrica,
cerceveleme anlayist da 6n plandadir. Bu tarz yaklasim, Le Corbusier’in de kullandig1 bir tarzdir. Sadece
mimariyi 6n plana ¢ikarmak i¢in yapmin disinda olan hersey silinerek sadece modern mimari
sunulmaktadir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Le Corbusier, L’Esprit Nouveau dergisinde yayimlanan Villa Schwob, (Allmer & Allmer, s.77).

Le Corbusier’nin Bir Mimarlia Dogru adli kitabiyla baslayarak mimarinin temsilinde yeni bir yontemi
ustalikla uyguladigi soylenebilir. Le Corbusier’nin yaklasiminin incelikleri, kitabindaki Parthenon ve
makine estetigi ile ilgili bolimlerde agik¢a izlenebilir. Parthenon’un estetiginden bahsederken segtigi
gorseller, bir tanesi disinda ayrint1 ¢ekimleridir. Sadece konunun basinda gevre ile iliskisini gosteren genel
bir ¢cekim bulunmaktadir. Buradaki amaci, okuyucunun kafasinda olusan sabit ve degistirilemez Parthenon
imgesinden siyrilip, mekanin i¢ine girmesini istemesi olarak yorumlanabilir (Allmer & Yildirim, 2012).
Ayni yaklagim Luigi Moretti i¢in de sdylenebilir (Gorsel 3). Moretti’nin mimari eserleri ¢ogunlukla sadece
mimarinin vurgulandigi ve onun detaylarmin okundugu gorseller halinde sunulmaktadir. Yapisal dokular
on plandadir. Golgeler ve 15181n etkilesimi, gortintiiyl sekillendiren ayrilmaz unsurlar haline gelmektedir.

Gorsel 3. Luigi Moretti Villa La Saracena, Santa Marinella, Italy-1957 (Munteanu, t.y.)

Gorintiilerinde mekan algis1 oldukga carpicidir; ¢linkii, Moretti'ye gore mekan statik degil dinamiktir,
stirekli gelisir ve potansiyel anlatilarla doludur. Bu da kagimilmaz olarak onun yapilarmin fotograflandigi
karelere yansimaktadir. Gorsel 4’te goriildiigii iizere sadece kiitle ve golgelerden olusan bir mimari sunum
vardir. Dikkatin sadece mimarinin vurgulu yapisina verilmek istenildigi seklinde yorumlanabilir.
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Gorsel 4. Cok amacgh kompleks, Milan-1956 (Azurebumble, 2012)

Bunlarin yani sira, O’nun yalnizca sanata ilgisi yoktur, ayni zamanda bilime de biiyiik sevgisi vardir.
Mimarliga uygulanabilecek bu diizen ve planlama duygusunu matematigin verecegine inanityordu. Ayrica
matematik ve geometrinin formun ana bilegenleri olmasi gerektigine inaniyordu. Bir tasarim yaratmak i¢in
sanat, matematik ve geometriyi dengeleme konusunda yogun bir sekilde zorlanmis bu ylizden den ona
yardimci olmast i¢in Michelangelo ve Borromini gibi bilyiik mimarlardan ilham almistir (Lucarelli, 2018).

Gorsel 5. Luigi Moretti, mekanlarin yapilar1 ve dizileri. (Redazione, 2015)

Moretti "bi¢im" sorununa ve bununla ilgili tiim hususlara odaklandi. Ozellikle sira dis1 mimarilerin yollara,
perspektif degisimine ve gozlemcinin yolculugunun zamanlamasina goére mekan dizilerini nasil
somutlastirdigin1  gostermeyi amagladi (Lucarelli, 2018). Gorsel 5°te goriilen Moretti'nin deyimiyle
dizilerin analizinde devreye giren parametreler geometrik form, "hacim miktar1", yogunluk ve "enerjik"
basingtir. Analiz edilen her binanin dizisini olusturan atriumlar, nefler, erisim kapilar1 gibi tekil alanlar
genisleme veya daralma mekanlar1 olarak tanimlamaya devam ediyor ve bunlarin doniisiimiiniin altini
ciziyor. Ronesans yapilarinda Moretti, mekanlarin birbirini izlemesinin, ayni geometriyi koruyan ancak
boyutlar1 farklilik gésteren hacimler tarafindan nasil verildiginin altini ¢iziyor (Lucarelli, 2018).

Bunlara ek olarak, Luigi Moretti'nin mimarisi ile ilgili fotograflar ile ilgili arastirma yaparken, benzersiz
bir bakis acisiyla bu iki farkli sanat formunun simirlart lizerine diisiinmek gerekmektedir. Fotograflari
goriintillerden ¢ok daha fazlasidir; bunlar mekansal tasarima yonelik vizyoner yaklasimina agilan
pencerelerdir. Onun fotografik hikayelerini fotograf araciligiyla analiz ederek, bir mimarin mekan algisinin
nasil yakalanip iletilebilecegine dair daha derin bir anlay1s elde edilmektedir.
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Bunlarin yanm sira, Washington D.C.'de bulunan 6 Watergate binasindan ilki olan Watergate East, Luigi
Moretti'nin Watergate Kompleksi'nin bir parcasi olarak tasarladigi konut binalarindan bir digeridir (Gorsel
6). Bina ayni zamanda baska mimarlar tarafindan tasarlanan birkag¢ ticari alandan da olusmaktadir.
Watergate East, binanin farkli boliimlerine bakan genis ¢imenlik ve bahgelere sahip, 14 katli modern bir
binadir. Ayrica yapi, Moretti'nin disariy1 igeriye tasima vizyonunu yansitan, tam boy pencerelere sahip,
giinesli lobilerden olugmaktadir.

Bunun paralelinde, Morettimin fotografik anlatimlarinda mekanla ilgili tekrar eden temalar ortaya
cikmaktadir. Bu temalar bir mimarlik felsefesine derinlemesine bir bakis saglamaktadir. Isik ve golgenin
etkilesimi mimaride pozitif ve negatif mekanin etkilesimi i¢in bir metafor haline gelmektedir. Agilar,
alanlara birden fazla bakis agisiyla bakmanin Onemini vurgularlar. Fotograflarindaki anlati yoni,
izleyicileri, mekanlarin anlatabilecegi hikayeleri hayal etmeye davet etmektedir. Ustelik Moretti'nin
mimarisinin fotograflarindaki benzersiz perspektif ve agilar, izleyicileri "gormeye" tesvik etmektedir.
Birden fazla bakis agisina sahip alanlar geleneksel mimari algilarimiza meydan okumakta, davet etmekte
ve mekanlar aligilmadik yollarla kesfetmemizi saglamaktadir. Bu, onun mimari felsefesine uygun bir
yaklasimdir. Ayrica ¢alismalari, genellikle yenilik¢i mekansal diizenlemeleri ve alisilmadik geometrileri
icermektedir. Moretti'nin fotograflari, mimarinin yeni tasarim bi¢imlerine ilham vermesi gerektigine olan
inancinin gorsel bir manifestosu olarak hizmet etmektedir. Bunu mekani1 gérmek ve deneyimlemek olarak
ifade edebiliriz.

Moretti'nin fotograflarindaki 151k ve golge oyunu ayni zamanda bu etkilesim i¢in bir metafor gorevi de
gormektedir. Bu tipki 151k ve gblgenin konturlar1 tanimlamasi gibidir. Bir fotografin i¢indeki hacimler ayni
zamanda mimari tasarimin mekansal niteliklerini de tanimlamaktadir. Moretti'nin fotograflar1 bizi, mekan
ile bosluk, kiitle ile mekan arasindaki karsilikli etkilesimi ve bunlarin nasil gerceklestigini diisiinmeye
davet etmektedir. Kisaca, farkli unsurlar bir binanin genel deneyimine katkida bulunmaktadir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Residential complex, Monte Mario (Azurebumble, 2012)

Bir diger yapisi ise Italyanin Roma kentinde biiyiik bir spor kompleksi olarak bilinen Foro Itallico,
baslangigta Foro Mussolini olarak bilinen, Luigi Moretti'nin mimar Enrico Del Debbio ile birlikte
tasarimima dahil oldugu bir binadir (Gorsel 8). Kompleks, her biri farkli bir sporu temsil eden 60'm
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tizerinde mermer sporcu heykeliyle silislenmis ¢arpici bir siitunlu yapiya sahiptir. Fotograf sanatinda,
fotografi diizenlerken yapilan degisikliklerin ve farkli filtrelerle oynamanin, 6rnegin bu durumda
fotograflarin siyah beyaz olmasinin, 15181n bu etkili gdlgeleri yaratma biciminin yalnizca genel binadaki
tasarim yapisint vurgulamasi degil, ayn1 zamanda da gelistirdigi aciktir. Dikkat ceken heykeller, ¢esitli
acilarla ve giiniin degisik saatlerindeki giines 1s181yla ¢ekilse bile, farkli alanlarda farkli golgelendirmeler
yapildig1 agikga goriilmektedir. Gii¢lii simetri detaylari, Foro Italico'nun tasariminda klasik mimari
ilkelerin kullanildigin1 gostermektedir.

Gorsel 8. Foro Italico'daki Eskrim Akademisinin i¢ goriiniimii. (Muniz, 2019)

Ayrica, rasyonalist ve modernist hareketlerde gelismeye devam eden bir tislup olarak yaptig: ¢alismalariyla
taninmaktadir. En inlii eseri, Italya Roma'nin Parioli semtinde insa ettigi konut binalarindan biri olan
“Casa del Girasoledir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Casa del Girasole, 1950. (Langdon, 2014)

Yukaridaki fotograflarda, farkli golgelerin, binanin benzersiz oOzellikleriyle 1sik oyununu vurguladig
yerleri goriilebilmektedir. Yapinin neredeyse gizli bir yarik olusturacak sekilde kesildigi alanlar1 karartmak
icin olusturulan golgelere dayanarak binanin merkezinde olusturulan mekanin derinligini de oldukca
etkilidir. Bir diger detay ise binanin farkli bir agidan gosterilen cephesi ve bu duvarlarin kalinliginin dis
cepheden goriintiilenmesidir. Isvigreli mimarlik teorisyeni Stanislaus von Moos'a gore, Venturi'nin
basyapitlarindan biri olan Vanna Venturi Evi, kirik alinliklariyla "Luigi Moretti'nin Roma'daki Via
Parioli'deki apartmaninin cephesinin 'ikililigini' hatirlatiyor." (Langdon, 2014).

"Ayg¢icegi" anlamima gelen "Il Girasole", adim binanin g¢evreyle iliskisini yeniden tamimlamak igin
kendisini baglamsal kisitlamalardan kurtartyormus gibi gériinmesinden almaktadir. Ozellikle, yan profiller,
giinesi takip etmek i¢in donen bir ¢igek gibi, giines 1s1gma maruz kalmayi en st diizeye ¢ikarmak igin
teatral bir sekilde disarrya dogru yayilmaktadir. On tarafta, cepheye acilan bir kesik, binay1 ikiye béliiyor
gibi gorliinmekte, binanin igine 151k sacarak ana giris sirasini aydinlatmaktadir. Profildeki yaratici
manipiilasyonlara ek olarak Moretti, 6n ve arka cephelerin yiizeyini binanin kiitlesinin 6tesine ince bir
sekilde uzatarak onlara hafif, ekrana benzer bir goriinim kazandirmaktadir (Langdon, 2014).
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Gorsel 10. 11 Girasole apartmaninin tabanindaki Scarpa benzeri detaylar, Roma 1950. (Subtilitas, 2011)

Belki de "Il Girasole"yi anlamanin en iyi yolu, onun herhangi bir anlam veya kimlik tekilligi ile karakterize
edilemeyecegini kabul etmektir. 2011 yilinda mimarlik dergisi OASE'de yayinlanan bir makale,
Moretti'nin ¢aligmasinin bu yoniinli dokunakli bir sekilde 6zetledi: "Ne faktorlerden biri ne de digeri, onun
mirasini tek satira aktaracak kadar onemli degil." Bu projenin dogasinda var olan karmasiklik, onun
entrikasinin 6ziidiir ve mimarin niians ve belirsizlik konusundaki yiice ustaligina bir 6vgii niteligindedir
(Andrew, 2011).

Moretti fotografin mimari vizyonunu giiclendirme potansiyeli ile taninmistir. Binanin dig kismindaki agir
pasajlar, sezgisel olmayan bir sekilde daha hafif goriinen malzemelerin lizerine dayaniyor. Moretti'nin
malzeme segimlerinde bir dereceye kadar rastlantisallik olsa da, bunlar hem kiskirtict hem de genel olarak
memnuniyet verici olacak sekilde dikkatle diizenlenmistir.

Bunlara ek olarak Luigi Moretti, Trastevere'de i¢ mekanda kullanilacak ¢ok sayida alan ve iglev yaratan Ex-
Gil'i tasarlamigtir (Gorsel 11). Bu alanlar, ofisleri, spor, saglik hizmetleri ve tiyatro gibi eglence
faaliyetlerine yonelik alanlar1 igermektedir. Sergilenen fotograflarin her birinde ¢ok net ¢izgilere ve
geometrik sekillere sahip olan yapinin 6zelliklerini gériinmektedir. Ancak binanin dig cephesi, farkli
desenlerde diizenlenmis pencere ve balkon kombinasyonuyla asimetrik bir cephe tasarimi olarak
gosterilmektedir (Divisare, 2016).

Gorsel 11. Ex Gil Cephesi. Fotograf: Lorenzo Zandri. (Architectuul, 2017)
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Donen merdiven (Gorsel 12) de goriilmesi oldukea biiyiileyici bir tasarimdir, her ne kadar bir fotograf da

olsa, sekli ve formu gdrmenin bakis acgis1 ve merkez odagi, fotografta géze miikemmel bir derinlik
yaratmaktadir.

Gorsel 12. Ex Gil in Trastevere (Architectuul, 2017)

Merdivenler, seffaflik ve gecirgenlik, perspektif goriiniimlerin birbirini takip etmesi, rapor zenginligi
modernligin farkli unsurlaridir. Olgek gévdeleri higbir zaman gizlenmez ve hem dikey hem de yatay olarak
sekanslar1 organize etmek i¢in gercek bir mod olarak yapilandirilan kompozisyonun daha uyumlu olmasina
katkida bulunur. i¢ mekanin yonetimi biiyiik bir gegirgenlige dayandigindan odalar diizensizlik, israf veya

sapmalarla birbirinden ayrilmistir. Bu, perspektif goriiniimlerinin degismesiyle sonuglanir ve mimari ile
zamanin akis1 arasindaki baglantiy1 netlestirir.

Gorsel 13. Ex-GIL, Trastevere. (Divisare, 2016)

Ex-Gil binasinin fotograflarinda dikkat g¢eken nokta, betonarme kullaniminin yapinin ana bileseni
oldugudur. Fotografciligin zaman icinde bu kadar deger kazanmasinin bir bagka nedeni de binanin bir
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zamanlar nasil kullanildigina ve II. Diinya Savasi'ndan sonra yeniden nasil kullanildigina dair hikayeyi
gorebilmektir.

3. SONUC

Moretti'nin fotografciliginin en carpict yonlerinden biri, onun fotografa hayat ve canlilik katma
yetenegidir. Fotograflarinda mekanlar statik varliklar olmaktan ¢ikmakta; dinamik hale gelmekte ve
potansiyelle dolup tagmaktadir. Moretti bunu aydinlatmaya gosterdigi titizlik sayesinde basarmistir. Burada
onemli iki unsur kompozisyon ve cercevelemedir. Ozellikle golgeler, alginin sekillenmesinde ¢cok énemli
bir rol oynamaktadir. Goriintiilerinde bosluklar vardir. Derinlik, doku ve hareket hissi katarak baska tiirlii
doniismekte ve siradan mekanlar ilgi ¢ekici anlatilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug olarak, Luigi Moretti'nin fotografik hikayeleri, mimarlik ve mekan kavrami arasindaki ayrilmaz
bagin bir kamtidir. Objektifi sayesinde yalnizca yapilarin fizikselligini yakalamakla kalmamustir;
fotografladigi mekanlari canlandirarak onlara hayat vermistir. Caligmalar1 gostermektedir ki; fotograf,
mimarlik i¢in yalnizca bir belgeleme araci degil ayn1 zamanda mekanin 6ziinii aktarmanin da bir yoludur.
Moretti'nin mirasi, mimarlar ve fotografcilar icin kalici bir ilham kaynagi olarak hizmet etmektedir ve ayni
sekilde bize mimarlik ve tasarim alaninda gorsel hikaye anlatimimin giiciinii hatirlatmaktadir.
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