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Otomatik Piyanonun Miizik Kiiltiirii Uzerindeki Etkileri
The Effects of the Player Piano on Music Culture

OZET

Bir zamanlar siradan insanlar kendileri i¢in miizik yaparlardi. Fonografin ¢ikisiyla miizik yapmayi birakip satin almaya bagladilar.
Miizigin metalagmasinin hikayesi boylece baglamis oldu. Miizigin bir meta olarak goriildiigii siirecler, yeni miizik iiretim
teknolojileri ortaya ¢iktiginda daha da belirginlesmistir. Sayisiz bi¢imiyle otomatik piyano, hem yirminci yiizyilin baglarindaki
miizik kiltliriiniin 6nemli bir bileseni hem de yiizyillarca siiren teknolojik evrim zincirinin dnemli bir halkasidir. 1930 yilindan
sonra yaygin kullanimdan diismiis olmasina ragmen, otomatik piyano, yirminci yiizyilin en 6nemli teknolojik yeniliklerinden biri
olmustur. Otomatik piyano, gesitli formlariyla miizigin dogasi, performans ve teknolojinin etik durumu hakkinda tartigsmalara
neden olmus ve hem kiiltiirel hem de teknolojik isleyisi agisindan oldukca yanlis anlagilmistir. "Otomatik miizik" estetigi J.S.
Bach'tan, Conlon Nancarrow ve Georgy Ligeti'ye, elektronik popiiler miizik ve sanat miizigindeki gelismelere kadar uzanir.
Otomatik piyano biiyiik piyanistlerin dliimsiizlestirilmesinden ev i¢i eglenceye ve "mekanik miizik" gibi modernizm deneylerine
kadar ¢esitli kiiltiirel amaglara hizmet etmistir. Otomatik enstriimanlarin tarihi, miizik tarihini yaygin bir makinelesme olgusuyla
nasil iliskilendirdigi agisindan da onemlidir. Bu ¢alismada 19.yiizyilin sonlarinda ve 20.yiizyilin baglarinda, miizik egitimi veya
deneyimi olmayan bireyler tarafindan miizik yapilmasina olanak saglayan ilk seri iiretim teknolojisi olan ABD’deki otomatik
piyanolarin gelisimi incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Otomatik piyano, reprodiiksiyon piyano, pianola, miizik, makinelesme.

ABSTRACT

Once upon a time, ordinary people made music for themselves. With the advent of the phonograph, they stopped making music
and started buying it. Thus began the story of the commodification of music. The processes by which music is viewed as a
commodity became even more evident when new music production technologies emerged. The player piano, in its numerous
forms, is both an important component of early twentieth-century musical culture and an important link in a centuries-long chain of
technological evolution. Although it fell out of widespread use after 1930, the player piano remained one of the most important
technological innovations of the twentieth century. The player piano, in its various forms, has provoked debates about the nature of
music, performance, and the ethical status of technology, and is widely misunderstood in terms of both its cultural and
technological functioning. The aesthetics of "automated music” range from J.S. Bach, through Conlon Nancarrow and Georgy
Ligeti, to developments in electronic popular music and art music.

The player piano has served a variety of cultural purposes, from the immortalisation of great pianists to domestic entertainment and
experiments in modernism such as "mechanical music". The history of automatic instruments is also important for how it relates
the history of music to a widespread phenomenon of mechanisation. This study will examine the development of player pianos in
the United States in the late 19th and early 20th centuries, the first mass-produced technology that enabled music to be made by
individuals with no musical training or experience.

Keywords: Player piano, reproduced piano, pianola, music, mechanization.

1.  GIRIS

Yirminci ylizyilin baglarinda miizigin mekanik olarak yeniden iiretilmesine yonelik yeni bir teknoloji
ortaya ¢cikmistir. Bu teknoloji piyano ¢almayi dgrenmenin zahmetli ve zaman alici emeginden bagimsiz
olarak iyi miizigi daha fazla insana ulagtirmistir. Bazilar1 bunu yiikselen popiiler miizik dalgasinin
yozlastiric etkileri olarak gdrmiis, bazilar1 ise bu teknolojiyi geleneksel miizik egitiminin zaman i¢indeki
degerini diistiren ve telif hakki sahiplerinin yaratic1 emeklerini ellerinden bir tehdit olarak gérmiistiir. Bu
teknolojiye otomatik piyano adi verilmistir.

Otomatik piyano terimi, halk arasinda, farkli tlkelerdeki iireticiler tarafindan iretilen ve degisen
teknolojik, sosyal ve estetik amaglara cevap veren farkli ancak birbiriyle iliskili enstriimanlar ifade eder.
Otomatik piyanonun en dikkat c¢ekici 6zelligi kendi kendine caliyor olmasidir. Ilk otomatik calgi aleti
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olmasa da en iinliisii olarak One ¢ikar ve mekanik otomasyonu piyanoyla birlestirerek, yirminci yiizyilin
baslarinda "miizisyensiz miizik" olasiligin1 6n saflara tasimistir. Dolayisiyla otomatik piyano, bilgisayarin
yiikselisi ve buna eslik eden dijitallesme siireciyle birlikte yirmi birinci ylizyilin baginda amacina ulasan
teknolojik degisim modelinin bir isareti olarak goriilebilir.

Sayisiz formdaki otomatik piyano, hem yirminci yilizyilin baslarindaki miizik kiiltliriiniin 6nemli bir
bileseni hem de ylizyillar siiren teknolojik evrim dizisinde onemli bir baglanti olmustur. Yeni icatlar
mucizevi bir sekilde bir anda ortaya ¢ikmamuis, aksine var olan eserleri veya bazi durumlarda dogal olaylar1
gelistirmis ve birlestirmistir.

Miizigin mekanik olarak yeniden tretilmesi kiiltiirii sadece fonografa ait degildir. Hem fonografin hem de
piyanonun yaygin olarak bilindigi 1900 yilinda ¢ok daha fazla insan piyanoyu devrimci kiiltiirel bir yenilik
olarak gdrmiistiir. Douglas Kahn’in “ses ylizyil1” olarak adlandirdigi donemin olusum yillarinda derin bir
miizikal makinelesme tarihine dayanan iki teknoloji olarak ortaya ¢ikmistir (Suisman, 2010). Kayit ve
mekanik yolla yeniden iiretimin ortaya ¢ikardig sayisiz yasal ve kiiltiirel problemler her iki teknolojiyle de
iligkilendirilmistir. Otomatik piyano, ses kaydi teknolojisiyle yeni bir ¢igir agmistir. Bunun yani sira miizik
ve kapitalizm tarihiyle olan baglantisi da dikkate alinmalidir.

2.  OTOMATIK PIYANONUN TARIHSEL GELISIMI

Otomatik piyanonun ve onun evrimlestigi daha dnceki mekanik enstriiman bigimlerinin altinda yatan ilke,
dogrudan yirminci yiizyilin sonlarinda dijital bilgisayara giden teknolojik kokene aittir. Otomatik miizik
aletlerinin ve otomatik endiistriyel iiretim sistemlerinin i¢ ige ge¢mis tarihleri, miizik ve estetik aletlerin
paralel bir sekilde gelistigini gostermektedir (Gell, 1988). Bu ayrintili teknolojik tarih, bu ¢alismada ele
almamayacak kadar karmasik bir konudur, ancak birka¢ Onemli noktadan bahsedilmelidir. Mekanik
enstriimanlar, bir dizi miizik otomatini icat eden matematik¢i ve miihendis iskenderiyeli Heron’a (M.S.
birinci yiizyil) kadar uzanir. Ancak bu ilk 6rnekler, gerceklestirebilecekleri eylemlere gore sabitlenmis ve
miizikal talimatlar mekanizmanin i¢ine yerlestirilmisti. Heniiz, depolanan bilgilere bagli olarak farkli
iglevleri yiiriitebilen “otomatlar” olarak tanimlanan “programlanabilir makineler” degillerdi (Koetsier,
2001).

Calma mekanizmasindan ayrilabilen ve miizigin kodlanmasina izin veren cigir agici bulus firildakti.
Firildak donerken ses iireten bir mekanizmay1 harekete geciren ve bdylece pimlerin mekansal diizenine
gore bir dizi tonu tetikleyen kiiciik pimler veya gubuklarla ¢ivilenmis bir silindirdi. Firildak ¢arkinin temel
ilkesi, sonraki yiizyillarda cesitli fiziksel bigimlerle siirdiiriilmiistiir. Ilk olarak on iigiincii yiizyilda
Hollanda'da otomatik ¢an seklinde ortaya ¢ikmistir. Aletlerin silindirlerindeki mandallar, silindir donerken
bir sira zil calan g¢ekiglerle yapistirilmigti. Firildak yiizyillar boyunca Beneliiks Devletleri’nde
gelistirilmistir (Patteson, 2012).

Miizik kutusu ve cesitleri gibi daha sonraki cihazlar 6ziinde, otomatik ¢anin temel prensibi olan kii¢iik
civilenmis bir silindirin, digleri miizik dizilerinin (gamlar) notalarina ayarlanmis metal bir taragi
tetiklemesini igeriyordu. Ancak mekanik aletlerin kiiltiirel 6zellikleri acisindan en yiiksek noktasi, on
sekizinci ylizyilin baglarindan on dokuzuncu ylizyilin baslarina kadar olan déonemdi.

On dokuzuncu ylizyilda, mekanik enstriimanlarin gelisimi, piyanonunkiyle birlesti ve yirminci yiizyilin
baslarinda otomatik piyanonun ortaya ¢ikmasina yol acacak bir siire¢ baslamis oldu. Piyanonun mekanize
edilmesinde iki teknolojik yenilik mevcuttu. Biri miizik notasinin kodlanmasi igin kagit rulolarin
kullanilmasi, digeri ise rulolardaki kiiciik deliklerin piyanonun ¢alma mekanizmasini aktive edebilecegi
pnomatik sistemlerin kullanilmasiydi. Pnomatik sistemli piyano, piringten bir pan fliitiin delikleriyle
uyusan karton bir rulonun deliklerinden ¢alginin igine hizla giren havanin basinciyla ¢ekiclerin hareket
ettigi otomatik piyanodur. Kagit rulosu ve ona eslik eden pnomatik sistem, sabitlenmis silindire gore bir
takim avantajlara sahipti. Daha hafif, tagmabilir, daha dayanikli ve giivenilirdi (Bowdery, 1995, aktaran
Patteson, 2012). Her ikisi de on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda Amerika ve Avrupa’daki teknolojik
gelismelerin sonucuydu. 18901 yillara gelindiginde, otomatik piyanonun temel unsurlart belirlenmisti.
Gelecekte bu enstriimanla ilgi yeniliklerin, bu temel unsurlara dokunulmadan yapilmasina karar verilmisti
(Ord-Hume, 1983).
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Otomatik piyanonun en ilgi ¢ekici yonlerinden biri, kagit piyano rulosu ve selefleri tarafindan temsil edilen
0zel notasyon bicimidir. Miizikal bir grafizm olarak piyano rulosunu, notasyon ve fonografi gibi
formlardan ayirt etmek gerekir. Notasyon, sesleri, notalar1 miizikal sembollerle gosterme seklidir.
Fonografi ise seslerin gerektikge tekrarlanmasini saglamak icin, bunlarin titresimlerini, madde iizerine iz
olarak ge¢irme yontemidir. Piyano rulosu da miizik notasyonu gibi ses {iretimi i¢in talimatlar verir (Sekil
1).

Sekil 1. Otomatik piyano rulosu (wikipedia, 2019)

Ayni zamanda, fonografi gibi de iirettigi sesle dizinsel bir iliski tasir. Plaklarin veya CD’lerin iizerinde
bulunan daire seklinde ince oluklar, gizgiler gibi olan fonografik notasyon, yalnizca onu calmak igin
tasarlanmis makineler tarafindan okunabilir. Miizikal notasyon ise yalnizca miizikal sembolleri bilen ve
yorumlayabilen kisiler tarafindan okunabilir.

2.1. 1900 - 1930 Yillar1 Arasinda Otomotik Piyano ve Reprodiiksiyon Piyano

1900 — 1930 yillart arasi otomatik piyanonun altin ¢agi olarak nitelendirilebilir. Otomatik piyano ve
pianola, terimleri gelisigiizel bir sekilde birbiriyle ilgili fakat farkli teknolojilere atifta bulunmak igin
kullanildigindan, isimlendirme problemleri ortaya ¢ikmistir. Pianola orijinal olarak, bu cihazin belirli bir
markasidir. Bu ¢alismanin amaci dogrultusunda, otomatik piyano (Pianola) ile reprodiiksiyon
piyano arasinda ayrim yapilmasi gerekmektedir. Bu arada, her iki tiirii de kapsayacak genel bir terim
arayisinda, biraz yaniltici bir retronim olmasina ragmen, donemin mekanik piyano terimi de kullanigh
olmustur: tiim piyanolar mekaniktir, tipki tiim gitarlarin "akustik" olmasi gibi (Ord-Hume, 1983).

Teknolojik agidan birbirleriyle yakindan iligkili olsalar da otomatik piyano ve reprodiiksiyon piyano farkli
amaglara hizmet etmistir. Ortak noktalar: ise teknolojik temelleridir. Her iki enstriiman da atmosferik hava
basinci ile piyanonun igindeki bir odacikta bulunan bosluk arasindaki farki itici bir giic olarak kullanarak
calisir. Agilmis bir kagit rulosu, rulodaki kiigiik delikleri algilayan ve piyanodaki 88 farkli ¢ekicin hareket
mekanizmasina karsilik gelen bir "takip ¢ubugu" iizerinden gegirilir. Kagit ulo takip cubugundaki ilgili
deligin iizerinden gegerken, disaridaki hava i¢ odadaki bosluga akar. Boylece havanin giris kuvveti, ¢ekic
hareketini tetiklemek ve uygun ipe vurmak igin gereken mekanik enerjiyi tiretir. Hem otomatik piyano hem
de reprodiiksiyon piyano baslangi¢ta harici bir aparat seklinde insa edilmistir. Cihaz geleneksel bir
piyanonun Oniine yerlestirildiginde enstriimanin tuglarini ¢alan bir dizi kege kapl "parmak" igeren mobil
dolap benzeri bir cihazdir. Ayn1 zamanda, piyanonun pedallarina uygun zamanlarda basan pndmatik
sistemle kontrol edilen "ayaklar" da vardir (Ord-Hume, 2003).

Otomatik piyano basitce, performansin bir icraci tarafindan kontrol edildigi mekanik bir piyano olarak
tanimlanabilir. Miizigin temel perde ve ritmik iligkileri ruloya kodlanip makine tarafindan otomatik olarak
yeniden iretilir. Tempo, dinamikler, pedal ¢evirme ve pndmatik mekanizma i¢in hava kaynagi gibi 6nemli
unsurlar "piyanocu" veya "calar piyanist" olarak bilinen kisi tarafindan saglanir. Otomatik piyano,
reprodiiksiyon piyanonun aksine, kullanicinin miizik yapimina yeni ve farkli bir sekilde miidahale etmesine
olanak saglar. Geleneksel miizisyenlikle iligkili 6zenli egzersizler olmasa da, bir miktar sanatsal duyarlilik
ve rulolarda kodlanmis miizige asinalik gerektirir.
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1900'lerde neredeyse ayni anda iki biiyiik piyano markasi ortaya ¢ikti: Alman firmast Hupfeld'in
Phonola'si ve Amerikan sirketi Aeolian'in Pianola'si. Pianola'dan farkli olarak Phonola, oncelikle
sanat¢ilarin yorumlarma dayanan rulolar1 kullanirken, Pianola ise elle yaratilan rulolar1 kullanmistir. Bir
miizik parcasini hassas bir sekilde yorumlayabilmek icin, eserin orijinaline asinalik, piyano rulosunun
notasin1 yorumlama yetenegi ve siliphesiz teknik pratik gerekmektedir. Ayrica, vurgulanacak notalarin
hemen Oncesinde rulonun kenarma yerlestirilen 6zel "tema deliklerinin" kullanilmast gibi dinamiklerin
piyanistin kontroliinde olabilmesi icin teknikler gelistirilmistir. Yorumcu, sesi gegici olarak artiran bir
anahtar etkinlestirerek belirli notalar1 veya ciimleleri vurgulayabiliyordu. Bu teknikle, klavyenin iist ve alt
yarisi igin ayri hava rezervuarlarindan yararlanilarak, bas ve tiz pasajlar birbirinden bagimsiz olarak
vurgulanabilmistir (Hocker, 2009).

Enstriimanin ilk donemlerinde, yorumcunun pndmatik mekanizmaya hava beslemek i¢in bir c¢ift ayak
pedali pompalamasi gerekiyordu. Basit bir ifadeyle, pedallar sisteme ne kadar hava alindigini belirler,
boylece daha hizli ve daha forte (kuvvetli) gecisler daha gii¢lii pedal ¢evirmeyi gerektirirken, daha yavas
ve daha piano (hafif) ¢alinmas1 gereken pargalar ise sadece yumusak pompalara ihtiyag duyuyordu. Alfred
Dolge (1911, aktaran Patteson, 2012) tarihli klasik metni Pianos and Their Makers'da otomatik piyano
¢almanin sadece pratik yapmakla kalmadigini, ayn1 zamanda ifade ve vurgulama cihazlarinin kullanimini
ogrenmek ve Ozellikle pedal cevirmede ustalagmak i¢in ciddi ve akilli bir calisma gerektirdigini
belirtmistir. Dolayistyla bir kompozisyonun olusturulmasinda uygun bir anlatimin sirr1 esas olarak
pedallarin sanatsal kullanimina bagliydi. Yorumcunun dokunuslar1 piyanoda ¢esitli tinilari {iretse de her
sey neredeyse tamamen pedallar tarafindan kontrol ediliyordu.

Genel olarak otomatik piyano herkesin yani bir notay1 digerinden ayirt edemeyenlerin bile ¢alabilecegi bir
enstriimandir. Notalar nota kdgidina basilirken, otomatik piyano notalari ritmik olarak dogru bir sekilde
basarak parmaklarin isini yapmaktadir. icraci ise miizigi {iretmenin tiim zevkine sahiptir. Oysa enstriimanin
pazarlama asamasinda, ireticiler ve reklamcilar, hem herkesin ustalagabilecegi kolay bir cihaz oldugu
bilgisini verirken ayni zamanda da tamamen ruhsuz bir makine olmadig1 ve duyarl bir miizik enstriimani
oldugunu belirterek kurnazca bir girisimde bulunmuslardir (Théberge, 1997). Elbette, otomatik piyanoda
hassas yorumlar sunmak i¢in miizik egitimi almak gerekmez ancak enstriimanin kullanan tarafindan belirli
bir beceri gerektirmedigini sdylemek de kesinlikle abartilidir. Unutmayalim ki otomatik piyanoda pedallara
basan ve modiilasyon kolunu kendi istegine gore yonlendiren bir kisi vardir. Yiizeysel olarak bakildiginda,
bu enstriimanin piyanisti olarak da diisiiniilebilir.

2.1.1. Reprodiiksiyon Piyano

Yirminci yiizyilin baglangicindan kisa bir siire sonra, ¢ok farkli bir amagla yani zamanin biiyiik
sanat¢ilariin yorumlarini kaydetmek ve c¢ogaltmak igin yeni bir otomatik piyano formu gelistirildi.
“Reprodiiksiyon piyanolar” olarak bilinen bu yeni otomatik piyanolar baglangigta "pianola" gibi, Aeolian
Sirketi'nin ticari bir markasiydi ama daha sonra genel bir terim haline gelmistir.

Reprodiiksiyon piyanolar, daha dncekilerin 6nemli bir teknolojik varyantini temsil ediyordu. Pianola’nin
aksine, tamamen otomatikti. Perdelerden ve ritmik iliskilerden pedal ¢evirmeye ve hacmin ince
golgelendirmelerine kadar her sey rulo iizerinde kodlandi. Buna gore, reprodiiksiyon piyanonun amaci
biiyiik eserlerin ve onlar1 icra eden virtiidz miizisyenlerin dliimsiizlestirilmesiydi.

Bilinen en eski tam otomatik reprodiiksiyon piyanosu, Freiburg merkezli enstriiman firmasi M. Welte &
Soéhnenin bir tirlinii olan Welte-Mignon'du. Karl Bockisch ve Edwin Welte, 1904'te kayit mekanizmasini
geligtirerek patentini aldilar. Ertesi yil reprodiiksiyon piyanonun tanitimi yapildi. Piyanonun tuslarinin her
biri, karsilik gelen tellerini tetiklemenin yani sira, mekanik olarak diizenlenmis bir hizda agilan kagit
rulosunu isaretleyen bir kalemi etkinlestiriyordu. Bdylece mekanizma, performanslari gercek zamanh
olarak, icracinin yaptigi tim ritmik dinamiklerle kaydedebiliyordu. Bununla birlikte, dinamiklerin
kaydedilmesi en zoruydu. 1920'lerden Once, kayittan dinleyen ve not alan miihendisler tarafindan piyano
rulosuna dinamik gostergeler eklendi. Orijinal performansin gramofon kayitlar1 da dinamikleri yakalamak
icin kullanildi. Bu teknik aslinda 6zneldi, ancak s6z konusu miithendisler genellikle miizik egitimli kisilerdi
ve dinamikleri gosteren isaretler kesinlikle kaydi yapan piyanistin onayindan ge¢mek zorundaydi (Ord-
Hume, 2003). Daha sonraki teknolojik gelismeler, sanatgilarin dinamik varyasyonlarini daha objektif
yollardan kaydetmesine olanak saglamustir.

Welte-Mignon'u 1907 sonbaharinda Leipzig'de Ludwig Hupfeld tarafindan iiretilen Dea piyano, Duo-Art
ve Ampico izledi. Hem bu enstriimanlar hem de rakipleri yillar i¢inde reprodiiksiyon piyanolar olarak
adlandirilmislardir.
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Reprodiiksiyon piyanolar igin olusturulan kayitlardan elde kalanlar, sadece farkli yorumlar1 ortaya
koymakla kalmamis, ayn1 zamanda yirminci yiizyilin sonlarina dogru gelisen anlayistan tamamen farkli bir
yorum anlayisini da ortaya koymustur.

Jirgen Hocker'in (2009) belirttigi gibi reprodiiksiyon piyanolar i¢in rulolar kaydeden piyanistlerin ¢ogu,
caldiklar1 notalarla 6nemli 6zgiirlikler kazanmislardi. Bu ozgiirliikler sadece asir1 rubatolar, serbestce
uygulanan dinamikler ve pedal kullanimindan ibaret degildi ayni zamanda pasajlar1 oktavinda calmak,
akorlarin ve arpejlerin yapisin1 kendi zevklerine gore olusturmak ve hatta tiim pasajlar1 atlamak veya
degistirmek gibi eklemeleri de kapstyordu.

Yirminci yiizyilin baslarinda reprodiiksiyon piyanonun ¢esitli modelleri igin rulolar kaydeden piyanist ve
besteciler arasinda Busoni, Debussy, Fauré, de Falla, Gershwin, Glazunov, Grieg, Landowska, Mahler,
Paderewski, Rachmaninov, Ravel, Reger, Rubinstein, Saint-Sdens, Scriabin ve Richard Strauss
bulunmaktadir.

Otomatik piyanonun altin ¢ag1" olarak adlandirilabilecek donem, 1900’ler civarinda teknolojinin ortaya
cikisindan, ev i¢cinde miizik yapmak i¢in kullanilmaya baslanan fonograf ve radyo gibi kayit ve yayin
araclari tarafindan golgede birakilmalarina kadar olan yaklagik 30 yillik donemi kapsamaktadir.

Ord-Hume'a (1983) gore, "1920'lere gelindiginde, otomatik piyanolari kullanan piyanistler igin mevcut
olan rulolarin cesitliligi muazzamdi. Sadece biiyiik piyano ve orkestra eserlerinin ¢ogu rulo seklinde
kopyalanmakla kalmryor, ayn1 zamanda popiiler sarkilar, dans miizikleri, ilahi ezgiler de kaydediliyordu.

1923'ten 1925'e kadar olan siirede otomatik piyanonun her formunun iiretimi geleneksel piyanolarin
{iretimini neredeyse iice iki farkla ge¢misti. Uretim 1923'te Amerika Birlesik Devletleri'nde zirveye ulasti
ancak daha sonra hizla diiserek 1929 yilina gelindiginde 6nceki 20 yilda hi¢ olmadig1 kadar diisiik bir
seviyeye inmistir. Ayni zamanda, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki radyo sahipligi 1930°da %40 iken
1934 yilina gelindiginde %72ye yiikselmistir. 1929'da biiyiik buhranin baglamasiyla otomatik piyanolar
cogu tiiketici i¢in ulagilamaz hale gelirken, kayith miizik giderek daha ucuz ve yaygin hale gelmistir
(Nebeker, 2009).

3. ORIJINAL OTOMATIK PiYANO MUZIiGi

Otomatik piyano pazarlanmasinda klasik miizik 6n planda olsa da, piyano rulosu yayinlarinin biiyiik bir
kismini daha popiiler miizik tiirleri olusturuyordu. Reklamlara hakim olan ev i¢i goriintiilere ragmen,
otomatik piyanolar ¢ogunlukla dans ve popililer miizik c¢almak i¢in kullanilan halka agik yerlerde
bulunuyordu.

Scott Joplin gibi bestecilerin eserlerinin kayitlari, bestecinin bir icrasint mi1 yoksa eserin piyano rulosu
versiyonu mu oldugu konusu genellikle es gecilmistir ve piyano rulosu jeneriklerindeki atiflar
nn

"besteleyen", "icra eden", "diizenleyen" veya bunlarin herhangi bir kombinasyonu anlamina gelebiliyordu
(Durkin, 1999).

Ingiliz miizik elestirmeni Edwin Evans, Avrupa ¢apinda yaklasik 20 besteciye orijinal Pianola besteleri igin
talepler gondermisti. Stravinsky cevap veren ilk kisi oldu ve 1917'de "Etude pour Pianola" baslikli kisa bir
eser yazdi. Bu caligsma genellikle otomatik piyano i¢in ilk eksiksiz orijinal kompozisyon olarak kabul
edilmistir. Sonraki birkag¢ y1l iginde daha fazla kompozisyon geldi ve Evans sonunda Stravinsky, Alfredo
Casella, Eugéne Goosens, Herbert N. Howells ve Gian Francesco Malipiero'nun 10 diizenlemesi ve bes
orijinal eseri olmak tizere 15 parca elde etmis oldu (Patteson, 2012).

Her ne kadar hem otomatik hem de reprodiiksiyon piyano biiyiik buhranin ardindan tamamen durmus olsa
da gegmis parlak giinlerinden sonra otomatik piyano i¢in dikkate deger, orijinal besteler yaratan ve
¢ogunlukla Mexico City'de izole bir sekilde ¢alisan Amerikali besteci Conlon Nancarrow (1912-1997)
olmustur. Nancarrow ‘un ilk eserlerindeki senkoplar, ragtime ve blues gibi popiiler stilleri cagristirirken,
daha sonraki eserleri genellikle kanonik tarzda ilerleyen sesler arasinda karmasik ritmik yapilar
barindiriyordu. Alt sesin yavas basladigi ve hizlandigi, Ust sesin hizli basladigi ve yavasladigr bir
"hizlanma kanonu" olan 21 no’lu etidii ¢esitli “trompe d'oreille” yani kulak aldatmacasi etkileri
iceriyordu. Nancarrow, 1920'lerden 6nceki bestecilerden farkli olarak geleneksel piyanistik diisiincelerden
tamamen kopuk bir performans sanati ortaya koydu. Otomatik piyano c¢alismalarinin ¢ogu, yalnizca
makineyi u¢ noktalarina itmek icin degil, aym1 zamanda dinleyicilerin notalar, ciimleler gibi miizikal
unsurlari algilama ve ayirt etme yeteneklerini test etmek i¢in tasarlanmis gibi goriiniiyordu (Drott, 2004).
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Virtiidzite ve icra edilebilirlik sorulari, 1980'lerin basinda Nancarrow ‘un miiziginin savunulmasina
yardimc1 olan Gyorgy Ligeti'nin ii¢ piyano Etidii kitabinda (1985-2001) otomatik piyanodan “canli”
performansa gecmistir. Ligeti'nin Etudes'leri, neyin calmabilir neyin ¢alinamaz oldugu sorusunun asla
coziilemeyecegini vurgulamaktadir. Bunlarin on doérdiinciisii olan “Coloana fara sfarsit” baslangicta
calimmasi imkénsiz olarak degerlendirilmis ve Ligeti tarafindan yeniden yazilmistir. Orijinal versiyonu
Jirgen Hocker tarafindan otomatik piyano icin diizenlenmis ve daha sonra da piyanistler tarafindan icra
edilmistir (Bauer, 2005).

Modern teknolojinin ayni zamanda tehlike ve cazibesinin bir sembolii olarak otomatik piyanonun devami,
William Gaddis ve Hans Henny Jahnn gibi romancilarin ¢aligmalarinda da belgelenmistir. Gaddis'in
eserlerinde otomatik piyano, kiiltiirel ¢cokiigse dair kdtiimser bir 6ngoriiniin figiirii olarak yer alir. Son eseri
Agape Agape'nin alt basligi "Otomatik Piyano’un Gizli Tarihi"dir ve Oliimiinden sonra 2002'de
yayimlanmistir. Gaddis, 1945'ten 1998'deki Oliimiine kadar otomatik piyanoyla ilgili derledigi biitlin
arastirma notlarin1 toparlayarak, makinelesmenin, seri tiretimin ve demokrasi altinda kiiltiiriin
diizlestirilmesinin bir sembolii olarak gordiigii otomatik piyanoya takintili, isimsiz bir tarih¢inin hikayesini
yazmistir (L’Enfant, 2003).

Otomatik piyanonun belki de en dikkat ¢ekici yani, 1970'lerin sonlarinda PC'nin ortaya ¢ikmasindan bu
yana dijital miizik yapiminda metafor olarak piyano rulosunun kullanilmaya devam etmesidir. 1987 yilinda
bilgisayar kontrollii Yamaha Disklavier'in icadi ile otomatik piyano uzun zamandir i¢ ice gectigi dijital
teknolojilerle birlestirilmistir. Disklavier, geleneksel bir otomatik piyano gibi miizik kaydedebilen ve
calabilen, ancak dijital depolama, neredeyse aninda veri aktarimi ve tahribatsiz diizenleme gibi bilgisayar
teknolojisinin tiim avantajlarina sahip yerlesik bir bilgisayara sahip bir piyanodur.

4. SONUC

“Pianola” kelimesi ticari bir marka olarak, iinlii piyanist ve bestecilerin kaydettigi rulolar1 otomatik olarak
calan reprodiiksiyon piyanonun aksine, ayakla calisgan otomatik piyano terimi seklinde miizik s6zliigiine
gecmistir.

Bat1 merkezli diinya tarihine bakildiginda, miizigin endiistrilesmesi fonografin icadiyla baglamistir. Antik
Yunan’daki, miizigin kutsal bir sanat formu oldugu algisindan eglence amagli ticari bir metaya doniigsmesi,
miizigin c¢ogaltilmas1 ve popiiler miizigin hiikiimetlerce desteklenmeye baslamasiyla gerceklesmistir.
Sanatsal bir ifadeden yeni bir kitle endiistrisine ara¢ haline gelmistir. Kitleleri eglendirerek oyalayacak,
modern isin ve hayatin gerceklikleri ve yabancilagsmasindan uzaklastiracak bir bos zaman endiistrisi
yaratilmistir. Kitlelerin yonlendirilerek aldatilmasinda, kiiltliir endiistrisinin temel bir ara¢ olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Kiiltiir endiistrisi i¢inde, mevcut tiim kiiltlir bigimleri, toplumsal elestiriden
yoksun bir eglence tarzina ve reklamcilik sektorii araciligiyla tiiketiciyi yeni bir kontrol etme bi¢imine
dontstiiriiliir (Isiktas, 2014).

Modern yasamda ve sanatta anlik eglenceler igin artan teknoloji kullaniminin tezahiirii olarak, biiyliyen bir
pazar olustugu gozlemlenmektedir. Bu durum &zerkligin ve bireysel sanatgilara olan sayginin kaybi veya
azalmas1 olarak ortaya cikmaktadir. Gliniimiizde dil, kiiltiirel degerler ve sanat kavramlarmmin cok
farklilastig1 bunun sebebinin de bilgisayar kaynakli teknolojik gelismeler oldugu soylenebilir.

Otomatik piyano sadece bir baslangi¢ noktasidir. Otomatik piyanoda hangi tellere vurulacagini belirleyen
delikli kagit rulosu yazilim, miizik tretmek i¢in kimsenin basinda oturmasini gerektirmeyen piyanonun
geri kalan1 da donanim olarak disiiniiliirse, bilgisayarin 1876’daki baslangicina ulasilabilir. Otomatik
piyano icat ¢ilgmliginin, makinelesmenin ve sanat¢i olmadan sanatin nasil yapilacaginin en etkileyici
ornegidir. Kuskusuz otomatik piyano sanatin dogasi i¢in gerekli olan insani risk faktorlerinin azaltilmasini
saglamistir ancak insan emeginin yabancilagsmasi, estetik deneyimin standartlasmasi gibi makinelesmenin
ve teknolojinin beraberinde getirdigi unsurlari da sanatin i¢ine dahil etmistir. Piyano ¢almak gibi sanatsal
bir hazz1 bile makinelere terk etmek. .. Iste bu diisiincenin gorsel bir semboliidiir otomatik piyano.
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