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Anayurt Oteli Eserinin Edebiyat-Sinema Ekfrasisinde Soylem Analizi Kullanilarak
Mekansal Duygu Olusumuna Etkileri

The Effects of Discourse Analysis on the Formation of Spatial Emotion in the Literary-Film
Ekphrasis of Anayurt Oteli

OZET

Ekfrasis, bir gorsel sanat eserinin yazili ve sozli anlatimina dayali yeni bir sanat iiretimi yontemidir. Zaman iginde ekfrasis
kavramini, baglamimi genisleterek mevcut sanat eserlerinden yola ¢ikarak farkli sanat disiplinlerinde yeni sanat eserleri {iretme
seklinde tanimlanmaya baglanmigtir. Bu duruma 6rnek olarak Yusuf Atilgan’in 1973 yilinda yayimlanan Anayurt Oteli adli edebi
eseri, Omer Kavur yénetmenliginde 1987 yilinda aymi adla sinemaya aktarilmistir. Sinema sanatmin bilesenleri iginde yer alan i¢
mekan tasarimlari, Anayurt Oteli edebi eserinin ortaya koydugu mekan sdylemleri agisindan incelenmektedir. Buna gore edebi
eserde, mekanlarin yalnizlik, karamsarlik ve gerilim hissini agiga ¢ikaracak potansiyelleri barindirmasi gerektigi diistiniilmektedir.
Sinema eserinde tiim mekanlarin liminal mekan anlayisina uygun tasarlanarak yalnizlik vurgusunu 6ne ¢ikardigi goriilmektedir.
Ayn1 zamanda mekanlarin aydinlatma 6gelerinin diisiik 151k degerleriyle verilmesi, mekanin ses dgelerinin en aza indirgenmesi ve
kullanilan renklerin pastel tonlar ve koyu tonlar olmasi nedeniyle karamsarlik ve gerilim hislerini vermeye ¢alistig1 sonuglarina
ulasilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ekfrasis, liminal mekan, otel mekani, i¢ mekan, sinema mekani.

ABSTRACT

Ekphrasis is a contemporary method of art production grounded in the written and verbal expression of visual artwork. Over time,
the concept of ekphrasis has evolved to encompass the creation of new works in various art disciplines, building upon existing
works by expanding their context. As an illustration of this approach, Yusuf Atilgan's literary work 'Anayurt Oteli,' published in
1973, was adapted into a film of the same name in 1987, directed by Omer Kavur. The interior space designs, integral components
of cinematic art, are analyzed in terms of the spatial discourses revealed in the literary work 'Anayurt Oteli." Accordingly, in
literary works, it is believed that spaces should harbor the potential to convey feelings of loneliness, pessimism, and tension. In
cinematic works, it is observed that all spaces are designed in accordance with the liminal space concept, placing a significant
emphasis on evoking a sense of loneliness. Simultaneously, it is inferred that the lighting elements of the spaces are set with low
light values, the sound elements are minimized, and the colors used comprise pastel and dark tones, collectively attempting to elicit
feelings of pessimism and tension.

Keywords: Ekphrasis, liminal space, hotel space, interior space, cinema space.

1.  GIRiS

Sinema ve edebiyat iliskisi sinemanin hemen hemen sinemanin icadindan buyana siire gelen bir iliskidir.
Sinemanin ihtiya¢ duydugu senaryoyu ilk etapta edebiyattan karsiladig1 sdylenebilir. Sinemanin ilk yillari
kabul edilen 1890-1910 arasi1 ¢ogunlukla kisa film olup 15 dakikanin altinda bir siireye sahiptiler (Nowel-
Smith, 2017, s.18-19). ilklerden ve en bilinen edebiyat uyarlamalarindan olan Jules Verne’in Le \Joyage
dans la lune (1865) roman1 Georges Mélies tarafindan 1902 yilinda sinema filmi olarak ¢ekilmistir. Ayni
zaman da ilk bilimkurgu film olarak da kabul edilen bu film, siyah-beyaz ve sesiz olarak ¢ekilmis ve 14
dakikanin biraz tizerindedir (Tibbetts & Welsh, 2005, s.470-472). Charles Dickensin 1838 de yazdig
Oliver Twist en ¢ok sinema uyarlamasi yapilmis roman ve en ¢ok eseri sinemaya uyarlanmis yazar da
William Shakespear’dir. Sinema teknolojilerinin ilerlemesi renk, ses, efekt ve sair alanlarda olanaklarinin
artmas1 bircok filmin yeniden giinii teknolojisine uygun olarak c¢ekilmesine neden olmaktadir. Margaret
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Mitchell’in aymi isimli romanindan uyarlanan 1939 yapimu Gone With the Wind en bilinen edebiyat
uyarlamalarindan biridir.

Tiirk sinemasinin da benzer bir yoldan gectigi sdylenebilir. Ve hatta Ongéren (1985), dzgiin film senaryosu
bulamayan yapimecilarin roman ve dykiileri yazarlarindan habersiz ve izinsiz bir sekilde kullandiklarindan
bahseder.

Edebiyat-sinema iliskisinde Aykin (1983), Fransa’da 1950’lerde ortaya ¢ikan Yeni Roman akiminin ve
biling akist gibi anlatim tekniklerinin roman ve sinema dillerini birbirine yakinlastirdigini ifade eder.

Tirk sinemasinda romandan uyarlanan ilk eser Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Miirebbiye isimli esridir.
Roman ayni isimle 1919 yilinda Ahmet Fehim’in yonetmenliginde gekilmistir. Bu kisa film ayn1 zamanda
Tiirk sinemasinda ilk sansiire ugrayan film olarak da gegmektedir (Giivemli, 1960, s.233). ilk renkli film
Halicr Kiz (1953) (Giivemli, 1960, s.260). ilk uluslararasi 6diil alan film Necati Cumali’'min ayn1 isimli
romanindan uyarlanan Metin Erksan’in yonetmenligini yaptigi Susuz Yaz (1963)’dir.

Bu calismada da bir edebiyat uyarlamasi olan Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli isimli Omer Kavur’un
yonetmeligini yaptig1 film secilmistir. Bu se¢imin yapilmasindaki en 6nemli etken hem edebiyat hem de
sinema alaninda toplumcu gercekci yaklagimlarin egemen oldugu bir donemde, eserin giidiimlii bir
baskahramanin ¢evresinde ilerlemesi yerine, bir anti-kahraman olarak bigimlenmis bir bireyin Oykiisii
ekseninde gelismesidir. Bunun yani sira, filmde mimari bir yapinin bir aktor olarak 6ne ¢gikmasi, ayrica
ilgili kavramlar kapsaminda filmin renkli ve ¢ogunlukla i¢ mek&nda ge¢mesi bir diger onemli etkeni
olusturmaktadir. Ayni zamanda Tiirk sinemasinda bireyi anlatan ilk filmdir.

Calismanin buradan sonraki kisimlarinda ekfrasis kavrami ve bu kavramin sanat iiretimi ile iligkisi, liminal
mekdn kavrami aktarilmigtir. Bu kavramlar kapsaminda romandaki tasvirlerle filmdeki ortiisen sahnelerin
degerlendirmesi yapilacaktir.

1.1.  Ekfrasis ile Sanat Uretimi Yontemi Tliskisi

Ekfrasis, kokeni Antik Yunana dayanan bir kavram olup ek ve phrazien sozciiklerinin birlesimden
olugmakta ve “disa vurmak, detaylica sdylemek” anlamina gelmektedir. Benzer sekilde farkli anlam ve
tanimlar1 da bulunmaktadir. Bunlardan bazilari ise soyledir: Spitzer (1955, s.208) “Sozciikler araciligiyla
sanat nesnelerinin duygusal bir bi¢imde yeniden meydana getirmek, olusturmak, sézciikler araciligi ile
sanat nesnesini tasvir etmek”; Barthes (1970, s.183) “Bir sdylem bi¢iminden bir digerine aktarilabilen
antolojik parg¢a”; Bender (1972, s.51) “Ger¢ek ya da kurgusal goérsel sanatlarin edebi agiklamasi”;
Hagstrum (1987, s.58) “Sessiz sanat nesnesine ses vermek™; Krieger (1992, s.4) “Edebiyatta bir plastik
sanat ¢aligmasini taklit etmek”; Heffernan (1993, s5.192) “Gorsel imgenin sozle temsili, sanat hakkinda
betimleyici ve siirsel yazi yazmak”; Mitchell (2005, s.127) “Goérsel temsilin soézle temsili, sessiz sanat
nesnelerini seslendirmek, sanat yapitinin retorik tasvirini sunmak, kisiyi, yeri, resmi zihnin gozii oniine
getirmeyi amaglayan sozIii tasvir”; Welsh (2007) “Bir seyin sozle temsili”’; Aktulum (2011, s.26) “Okurun
Oniine yazidan baska bir sanat bi¢imini ¢ikaran bir betimleme Yetisi; bir sanat yapitin1 yazi araciligiyla
gosterme, sunma yolu” olarak agiklanmaktadirlar.

Tanimlardan da anlasilacag tizere ekfrasis genellikle bir sanat {irliniiniin izleyici ile daha dogrudan iliski
kurabilmesini saglayan retorik bir arag olarak goriilmektedir. Margaret Persin (1997) ve Claus Cliiver
(1997) gibi diistiniirler ¢cagdas anlamda ekfrasisin yeniden tanimlanmasi ya da taniminin genisletilmesi
yoniinde tartigmalarda bulunmuslardir. ”Yeniden yaratilan mecra her zaman s6zel olmak zorunda degildir.
Onciil *metnin’ kurgulandigi alan disinda herhangi bir sanat alan1 olabilir” (Cliiver’den aktaran Eidt, 2008,
s.17). Margaret Persin, 20. yiizy1l Ispanyol siirinde ekfrasis iizerine yazdig1 kitabinda (1997) ekfrastik
nesnelerin kapsamini genisleterek salt resimlerle ilgili siirleri degil,” televizyon, fotograf, ¢izgi roman ve
sinematografi gibi kanonik/geleneksel olmayan sanat formlar1”ni da ele almistir (Persin, 1997, s.19).

Yukaridaki bahsi gecen yaklasgimlar bir biitlinliik i¢inde yeniden degerlendirilirse ekfrastik nesne siirden
resme, heykelden metne aktaran, doniistiiren bir tek yontem olmayip ¢agdas sanat medyumlarini da igeren
bir iiretim bigimidir. Edebiyat sinema iliskisinde uzun siiredir bunun 6rnekleri de goriilmektedir. Popiiler
sinema otobiyografiler, bilimkurgu ve fantastik tiirlerinde g¢esitli 6rnekler vermektedir. Popiiler yazarlardan
Stephen King’in 65 roman ve novellasinda, 200 kadar kisa dykiisiinden sinema, kisa film ve dizi olarak
yapilan uyarlamalarinin sayisi 75’ten fazladir (Stephen King, 2023).

Tiirk Sinemasinda edebiyat sinema iligkisi 1960’lara kadar gitmektedir. Necati Cumali’nin Oykiisii olan
Susuz Yaz (1962) edebiyattan sinemaya uyarlanan ilk yapim olarak ge¢mektedir. Kayali (2022)’de bu
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iliskinin tersine ¢alistig1 Yilanlarin Ocii romanm filminin ¢ekilmesinden sonra satis rakamlarinin elli bin
civarina ulastigindan bahseder.

Film izleme platformlarinin yayginlagmasi ve yatirimlarin artmasi ile efrastik sinema iiretimi de her gegen
giin artmaktadir.

1.2.  Sinema ve Mekén Iliskisinde Luminal Mekan Etkisi

Liminal sozciigl birebir karsiliginda esik anlamina gelmektedir. Esik burada daha ¢ok bir durumu ifade
etmektedir. Cografya, antropoloji, psikoloji ve tasarim gibi ¢esitli alanlarda karsilig1 ve kesisimi olan bir
kavramdir.

Latince esik anlamina gelen limen kelimesinden tiiretilen liminal kelimesi ilk kez 1909 yilinda
Fransiz antropolog Arnold van Gennep tarafindan Les rites de passage adli eserinde kullanilmustir.
Kelime, bir sosyal statiiden digerine gecis ritiiellerini ifade etmektedir. Sinirlilik, orijinal anlamiyla
bir zaman ve mekani ifade eden bir terimdir (Czarniawska & Mazza, 2003, s.269).

Van Gennep (1909) gecis ayinlerini/rituellerini "her yer, durum, sosyal konum ve yas degisimine
eslik eden ayinler/ritueller" olarak tanimlamistir. Bu ayinler, erginlenme ve evlilik gibi {i¢ boliimlii
bir yapiya sahiptir: ayrilma, liminal donem ve birlesme (Van Gennep akt. Ng & Lim, 2018, s.76).

Gelencksel mimarlik pratigi, bina anlayist ile mimari yapinin yasanmasi arasindaki siniri net bir sekilde
cizer (Eli, 2013). Ote yandan, liminal sdylemler, mekanlarin yapimi ve deneyimi arasindaki bulaniklik
bolgesine isaret etmektedir (Zukin, 1991).

Birey sosyal rolleri arasinda bir gegis asamasinda oldugu i¢in liminal bdlge potansiyel olarak tehlikelidir
(Smith, 2001). “Arada kalan alan, bir siire¢ platformunu temsil eder: dig mekanin karakterinin etkisi altinda
ic mekanin iglevsel bir uzantisi ve ayni zamanda i¢ doniisiimiin etkisiyle olusan dis ortamin tersine
cevrilebilir reaksiyonu, anlamsal ve estetik degisimleri barindirir (Mari¢ & Arch, 2011). Mimaride
liminalite kavram1 "insanlar ve mekansal gevreler arasindaki gecici iliski" olarak tanimlanir (Smith, 2001).
Liminalite ya da liminal, "ne bir yer ne de baska bir yer, ancak arada tigiincii bir alan" olan gecis mekanini
ifade eder (Sawant, 2022). Bu acidan liminal mekanlar hem tekinsiz, belirsiz hem de giivensiz alanlardir.
Buradaki tekinsizlik Freudun unheimliche/uncanny kavramiyla ortiisen tekinsizdir. Liminal mekan bu
anlamda Frued’un tekinsiz kavraminin mekansal karsilig1 olarak kabul edilebilir.

Liminal mekanin iki farkli fonksiyonu olan mekan arasindaki bir gecis, esik mekani olmasinin yani sira bu
islevi yerine getirmeden kisiye yiikledigi his olarak da bu etkiyi yani tekinsizligi verebilen mekanlardir.
Tanidik, bildik mekanlar farkli kosullar altinda liminal meka&na doniisebilir. Tekinsizlik hissini veren
mekanlar diisliniildiiginde gece vakti bos bir otopark, icinde insan olmayan aligveris merkezleri,
hastaneler, okullar bu liminal etkiyi yaratirlar. Mekanlarin liminal etkiyi verebilmesi igin bu sekilde ele
alinmas1 sinemada da olduk¢a yaygin kullanilir. Bu etki los aydinlatmalar, titrek yanan floresanlar,
damlayan musluk, asir1 sessizlikten kisini kendi soluk alip verme sesini veya ayak sesleri olagandan fazla
duymasi gibi etkilerle verebilir. Shining (1980) filminde otel koridorlarinin bos olusu bu etkinin en basarili
kullanimlarindan biridir. Filme bir¢ok sahnede korku ve gizem yaratmak i¢in bu yola ¢okga bagvuruldugu
gozlenir. Otel, kapasitesi fena olmayan bir dlgekte olmasina ragmen film boyunca ana karakterin ailesi
disinda otelde konaklayan kimse ekranda goriilmez. Gorsel 1°de de oldugu gibi bir otel ortaminda gérmeyi
ummadiginiz sahnelere siklikla rastlanir. Koridorda tek basina kiiciik bir cocuk, lobide tek basina oturan ya
da oradan gecen ana karakter, koridorlarin lens agilartyla olagandan daha uzun ve derin gosterimiyle
yaratilan kaybolmusluk hissi bunlara 6rnektir.
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Gorsel 1. The Shining filmden bir kare

Liminal mekanlar kendi baglarina bagimsiz estetik kriterlere sahip degillerdir. Mekanda bulunan kisiyi
bulundurduklar1 hal ile iliskilidir. Turner (2011), liminal mekanin 6zelliklerinin aktarirken {i¢ asamadan
bahseder, ilki kisinin ritiielinden, yani giindelik pratiklerinden siyrildigi, koptugu asamadir; bu agsmadan
itibaren kisi liminal mekana ge¢mis olur. Liminal mekan degisimin gergeklestigi yerdir. Bu sebeple kimi
kaynaklarda liminal mekan ayni zamanda esik mekan olarak da geger. Liminal mekan olumlu ya da
olumsuz bir anlam tagimak zorunda degildir. Esas olan burada degisim ger¢ekleseceginin bildirilmesidir.
Mereuta (2022) kisinin liminal mekanda olusunu sinemada izleyiciye aktaran unsurlardan birinin
karakterin i¢ monologunun One g¢ikarilmasiyla saglandigini soyler. Turner’a donersek tiiglincii asama
karakterin doniigimiiniin gerceklestigi andir ve bu bir sonu¢ olarak vurucu etkilerle vuku bulur; "Bu
nedenle liminalite genellikle Gliimle, anne karninda olmakla, goriinmezlikle, karanlikla, bisekstiellikle,
corak topraklarla ve giines ya da ay tutulmasityla karsilastirilir (Turner, 2011, s.126)." Liminal mekanda
bulunma hali sosyal pratiklerden kopuldugu andir. Liminal mekinda daimi bulunma halinde kisi
yalnizlagir, cevresine karsi izole olmaya baslar, i¢ monologun yogunlasmast ile birlikte paranoyada artis ve
empati yeteneginin azaldig1 gbzlemlenir.

1.2.1. Liminal Mekén Olarak Otel

Yolcu ve turistlere geceleme, konaklama imkani saglamak amaciyla kurulmus isletmelere genel olarak otel
denmektedir. Otel tanim itibariyle bir gegicilige hizmet etmektedir. Bu geciciligin ilk ¢agrisimi her ne
kadar turizm/seyahat temelli olsa da otel isletmeleri is toplantilari, kongreler, balayi, cinsel kagamaklar,
saklanma ve sair ¢esitli amaglarla tercih edilebilen mekanlardir (Pritchard & Morgan, 2006). Genel
kullanim amaglar1 agisindan zorunlu olarak gecici mekanlardir. Genellikle yok-yerler (Augé, 1995) veya
durak(lama) yerleri (Clarke vd, 2009) olarak da tanimlanabilecek oteller ve onlarin sinematik temsilleri,
paradigmatik postmodern mekanlar olarak islev goriir, siirekli bir gegicilik halini siirdiirerek tuhaf bir ev
hissi, inziva ve tekinsizlik duygusu yaratir (Boczkowska, 2020).

Tekinsiz, kiginin tekrarlanamaz olana dair deneyimini somutlastirirken, i¢ mekanlarin “tekinsiz
deneyimlerin mekén1” olarak hareket etmesiyle ortaya ¢ikan mimari tekinsiz, genellikle evsel ve
nostaljik olanla birlesir ve sonug olarak bos ya da isgal edilmis bir bolgeyi “evsel olmayan ev”
haline getirir (Vidler, 1992, s.11).

Deleuzyen anlamda yersiz yurtsuzluk s6z konusudur.

Otellerin mekan olarak konuklarina bir ev vaadi s6z konusudur. Ev olgusu o kadar bireysel kendine has bir
yapiya sahiptir ki bunu herkesin kullanima uygun olarak sunmanin bir olanagi yoktur. “Lobilerinden
itibaren bir dinlenme, siginma yeri olan ve fakat evimiz olmayan “yerinden edilmis” bir mekana gireriz...
Bir otele girmek, hayali bir esikten gecerek liminal bir mekéna girmektir (Pritchard & Morgan, 2006,
5.769)”.

Oteller dogalar1 geregi birer liminal mekanlardir. Sinemada bu liminal etkinin dogasindan olabildigince
faydalanir. Hem hemen her janraya ait arka planda otelin kullanildig1 olaylarin otelde gectigi filmlere
rastlamak miimkiindiir. Olaylarin lanetli bir otelde gectigi korku/gerilim filmleri; ajanlarin ya da mafya
babalarinin gizlenme hikayelerinde gecen oteller; cevrelerinden kagan, kagamak yapan asiklarin
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sigindiklar1 oteller... tiir ve konu bazinda Ornekler ¢ogaltilabilir. The Shining (1980), korku; Lost in
Translation (2003), drama; Hotel Rwanda (2004), otobiyografi; 1408 (2007), gizem; Hotel Transylvania
(2012), animasyon; The Grand Budapest Hotel (2014), fantastik.

Sonugta yine bu baglamda, otellerin yok-yer/yer -olmayan, tuhaf, kurgusal ve verdikleri yersiz yurtsuzluk
hissiyle bir liminal olmak i¢in tiim 6zellikleri tagidigini ifade etmek yanlis olmayacaktir.

2. METODOLOJI

Ekfrasis kavrami baglamimda roman metni ile film sahnelerin tutarhligi esas alinmustir. I¢ mekéna dair
liminal bir degerlendirme yapilabilmesi i¢in yine bu sahnelerin zemin, tavan, duvar gibi bilesenlerinin
olabildigince goriilebildigi kareler secilmistir. Karakterin psikolojisi ile mekansal etkiler karsilikli olarak
analiz edilmistir.

2.1. Bulgular

Omer Kavur’un filmlerinde dikkat cekici edebiyat uyarlamalarina yer vermesi diginda, senarist olarak da
Orhan Pamuk, Selim Ileri, Latife Tekin ve sair edebiyatcilarla calismasi sik¢a goriilen bir durumdur (Tablo
1). Sinemanin edebiyattan ne kadar yararlandiginin bir 6rnegi olarak alinabilir. Tiirk sinemasinda sadece
Omer Kavur’un degil birgok yénetmenin 1980-90I1 yillarda &zellikle toplumcu gergekgi anlayista edebiyat
uyarlamasi filmlerini bulmak mimkiindiir.

Tablo 1. Omer Kavur Filmleri

Yil Yapim Senarist Yapimci Yonetmen Uyarlama  Yazar
1974 Yatik Emine Evet Evet Evet Refik Halit Kiray''n Memleket Hikayeleri (1919)
kitabindaki bir oykii
1979 Yusuf ile Kenan Evet Evet Evet Onat Kutlar
1981 Ah Giizel istanbul Evet Evet Evet Evet Fiiruzan Cerci'nin ayn1 adli Oykiisiinden
1981 Kirik Bir Ask Hikayesi Evet Evet Evet Selim Tleri
1982 Gol Evet Evet Selim Ileri
1982 Mine Evet Evet Necati Cumali'nin ayn1 adli oyundan
1984 Bir Yudum Sevgi Evet Latife Tekin, Fehmi Yasar, Atif Yilmaz
1985 Amansiz Yol Evet Evet Kerem Sahin'in Cikmaz Yollar adli 6ykiistinden
1985 Korebe Evet Evet Evet
1987 Anayurt Oteli Evet Evet Evet Evet Yusuf Atilgan ayni adli romanindan
1987 Gece Yolculugu Evet Evet Evet
1989 Icimizden Biri:  Yunus Evet
Emre
1991 Gizli Yiz Evet Evet Orhan Pamuk, Karli Gecenin Ask Hikayelerinden
1995 Ask Uzerine Soylenmemis Evet Evet
Her Sey
1997 Akrebin Yolculugu Evet Evet Evet
1998 Pargalanma Evet
2000 Melekler Evi Evet Evet Evet
2002 Karsilagma Evet Evet Evet
2002 Gonlimdeki Kosk Olmasa Evet
2003 Beybaba Evet Evet
2004 Patronige Evet Evet
2004 Bes Kollu Avize Evet Evet

Omer Kavur, (2021, 42 Haziran). Wikipedia, https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96mer_Kavur
Tablo 2. Anayurt Oteli filminin Kiinyesi

Yonetmen Omer Kavur 1986

Yazar Yusuf Atilgan 1973

Senaryo Omer Kavur

Oyuncular Macit Koper (Zebercet), Sahika Tekand (Esrarengiz Misteri), Serra Yilmaz (Zeynep)

Sinopsis Zebercet, ismini ilgingliginin aksine, eski bir otelde miidiirliik yapan siradan bir adamdir. Goriiniirde higbir sorunu olmayan bu

adamin i¢inde firtinalar kopuyordur aslinda. Her giin kendisiyle ve hayatla savasir gizliden gizliye. Takintilar edinmistir bu
yiizden Zebercet. Bu takintilarin en bilyigii ise yoldadir. Bir giin otelin kapisindan giren giizel bir kadin, Zebercet'in en biiyiik
tutkusu, en bilyiik saplantisi olur. Kadin otelden ayrilir ve bir hafta sonra tekrar gelecegini sGyler. Bir hafta boyunca bekler adam,
kadinin kaldig1 odaya miisteri almaz, titizlikle diizenler. Kadinin agzindan ¢ikan birkag¢ kelime kafasinin i¢inde doniip durur.
Gelecegi giin heyecanla bekleyen Zebercet diis kirikligina ugrar, kadin gelmemistir. ..

Anayurt Oteli, (2023). MUBI, https://mubi.com/tr/tr/films/motherland-hotel

Romanda olaylar 60’11 yillarda gegmesine karsin film 80°1i yillarda gegmektedir. Omer Kavur, bu zaman
kaymasimi kasten yaptigini, 80 darbesinin Tiirkiye’deki etkilerini Zebercet {izerinden bireyin yalnizligimi ve
yaliilmighgini izleyene aktarmak, Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu hal ile 6zdeslestirmesini saglamak
oldugunu soyler (Saydam, 2023):

3453


https://tr.wikipedia.org/wiki/Yusuf_ile_Kenan
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ah_G%C3%BCzel_%C4%B0stanbul_(film,_1981)
https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1r%C4%B1k_Bir_A%C5%9Fk_Hikayesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6l_(film)
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mine_(film,_1982)
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bir_Yudum_Sevgi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Amans%C4%B1z_Yol
https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%B6rebe_(film)
https://tr.wikipedia.org/wiki/Gece_Yolculu%C4%9Fu
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0%C3%A7imizden_Biri:_Yunus_Emre
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0%C3%A7imizden_Biri:_Yunus_Emre
https://tr.wikipedia.org/wiki/Gizli_Y%C3%BCz
https://tr.wikipedia.org/wiki/A%C5%9Fk_%C3%9Czerine_S%C3%B6ylenmemi%C5%9F_Her_%C5%9Eey
https://tr.wikipedia.org/wiki/A%C5%9Fk_%C3%9Czerine_S%C3%B6ylenmemi%C5%9F_Her_%C5%9Eey
https://tr.wikipedia.org/wiki/Akrebin_Yolculu%C4%9Fu
https://tr.wikipedia.org/wiki/Par%C3%A7alanma_(film)
https://tr.wikipedia.org/wiki/Melekler_Evi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kar%C5%9F%C4%B1la%C5%9Fma
https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6nl%C3%BCmdeki_K%C3%B6%C5%9Fk_Olmasa
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Beybaba_(film)&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Patroni%C3%A7e&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Be%C5%9F_Kollu_Avize&action=edit&redlink=1

International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR)

Zebercet filmin basinda 29 Kasim 1950°de dogdugunu soyler. 1960°ta annesi oliir. 1971°de
askerlikten terhis olur. Oteli 1980 yilindan beri yonetir. Bu tarihlere bakildiginda Tirkiye’de
yapilan darbe girisimlerini de gorlirtiz. 27 Mayis 1960 Darbesi, 12 Mart 1971 Muhtiras1 ve 12
Eyliil 1980 Darbesi... Dolayisiyla tarihler takip edildiginde Zebercet, darbelerden sonra kendisine
ve topluma yabancilasmis bireylerin de bir uzantisidir. Bir canavardan ziyade toplumun yarattigi
bir figlirdiir. Kavur, bununla ilgili olarak sunlart sdyler: “Aslinda yapmak istedigim, o baskici bir
anlamda gizli fakat fasizan bir diinyay1 anlatabilmek; bir tasra diinyasini anlatabilmekti (Esen,
2015, 5.234).

Filmin bagkarakteri olan Zebercet’in kisiligine dair veriler 6zetle su sekildedir: Zebercet, 7 aylik prematiire
bir bebek olarak dogar. Annesi, Zebercet ilkokul ¢aglarinda iken oliir; babasi, askerlik doniisti 6lir; Faruk
dayis1 19 yasinda kendini asarak intihar eder; Nurettin Bey Mevlevi cilehanesinde gegirmesi gereken 40
giinliik siireyi bitti sanarak 22. giiniinde ¢ikar ve akabinde bilinmeyen bir sebepten Oliir; Nebile Hanim
oglunun intiharina dayanamaz ve 6liir (Atilgan, 2015).

Filmin zaman ve mekan olarak aktarimlari ise soyledir: Film 24 giinliik bir siireyi anlatir. Filmde ara ara
giinler belirtilir. Ayni sekilde baz1 geceler belirtilir. Bu geceler Zebercet’in ¢cogunlukla yalniz oldugu, kendi
kendine konustugu, karakterdeki degisimlerin vurgulandigi zaman dilimlerini gosterir (Atilgan, 2015).

Otel onceleri Kecizadeler ailesine ait ve bir zamanlar onlarin yasadig1 bir konaktir. Konak bodrum, zemin
kat ve 1. Kattan olusur. Zamanla aile bireylerindeki kayiplar, otelin atlattig1 bir yangin ve kalanlarin
[zmir’e tasmmasinin ardindan bir siire sonra konak otele gevrilerek bir isetmeye doniistiiriiliir. Filmde
otelin dis kapisi, dis kapidan birka¢ basamak ve soldaki resepsiyon, resepsiyonun karsisindaki lobi, 1
numarali oda (gecikmeli Ankara treni ile gelen kadinin kaldigi odadir ayn1 zamanda), Zebercet’in odasi
(tist katta diye geger), ortalik¢i kadin Zeynep’in odasi, Zebercet’in yan odasi diye gecer ancak filmde bahge
ile baglantilh bodrum kattadir; mutfak ve ¢amasirhane goriinen mekanlardir. Lobide genellikle emekli
albayin ve bir kez de tiyatrocunun oturdugu goriiliir. Zebercet’in filmin yarisindan sonra geceleri lobide tek
basimna Ankara trenin saati gecene kadar oturdugu goériiliir. Bunlarin disinda otele kalmaya gelen diger
kisilerin odalar1 goriilmez. Kimi zaman Zebercet’in koridorda odalari dinledigi sahneler mevcuttur.

Tablo 3. Ag¢ilis Sahnesi

Metin Sinema Sekansi Liminal Mekan Yorumu

Otelin giris kapisi ile baslayan filmin ilk
sekansinda kapmin yart gegirgen cam
malzeme ile  tasarlanmasi,  disaridan
gelebilecek tehlikelere karsi savunmasizligi
ifade etmektedir. Sekansin devaminda camin
arkasindan goriilen insan silueti giivensiz bir
his yaratmaktadir. Sekans sonunda siluetin
sahibinin otelden igeri girerek bireyle gorsel
ve isitsel temas kurdugu goriilmektedir.

Yonetmenin Yorumu
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Tablo 4. Zebercet’in Kendini Tanitma Sahnesi

Metin

Sinema Sekansi Liminal Mekan Yorumu

Orta boylu denemez; kisa da degil
Askerligindeki olgiilere gore boyu bir altmis
iki, kilosu elli dort. Simdilerde, otuz iig
yasinda, gene don-gomlek kantara ¢iksa elli
alt1 ya da elli yedi kiloyu bulur. iki yildir
karin kaslar1 gevsemeye basladi. Basi
bedenine gore biiyiikce, aln1 genis; saclari,
kaslari, gozleri, biyigt koyu kahverengi;
yizii kuru, biraz asagiya ¢ekik ama
gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin
gittigi sabah aynaya baktiginda gordigii
kadar degil. Elleri kiigiik, tirnaklart kisa;
omuzlari, gogsi dar. Yedi aylik dogmus.
1930 yili Kasiminin 28'inde aksama dogru
agrilar1 tutmus anasmnn. ...Kap1 aralandi,
suyu istedi ebe, "Bir oglun var" dedi.
"Pamuga sarip inci kutusuna yatirilir bu;
Zebercet koyun adin1" dedi. Hemen kulagina
egildim...' Boylece bu pek rastlanmayan ad
konmus ¢ocuga. ...Ilkokulu bitirdigi yaz
sinnet oldu. Gene o yaz anasi Oldi.
Ortaokula  gondermedi  babasi;  askere
gidinceye degin sekiz yil birlikte c¢ekip
cevirdiler oteli. Askerligini bitirip geldikten
iki ay sonra oldii babasi; otel baska ellere
diismesin diye onun doniisiinii bekleyip de
Olmiisti sanki. Altmis ii¢ yasindaydi. Bir
ilkyaz sabahi yarimay bigimi yiiksek
masanin  arkasindaki koltukta otururken
oldii. Olii kaldiricilar bulundu. Avluda
yikadilar.  GOmiildikten sonra  imam
ninesinin adin1 sordu. Bilmiyordu. Asagida
ya da yukarida bir karisiklik olmasin diye
uydurma bir ad vermedi. Basim egdi,
kizardi. 'Zarar yok oglum, hepimizin anasi
bir' dedi imam (Atilgan, 2015, s12-14).

Zebercet’in - kendi  6zgegmisini  anlattigi
sekansta ortamin atmosferinin  karanlik
olmas1 goze carpmaktadir. Ancak kapinin
acik olmasi ve disaridan gelen aydinlatma
1s1gmm  var olusu Zebercet’in samimiyet
hissine vurgu yaparak tekinsiz hissini ortadan
kaldiran etkenlerin basinda gelmektedir. Son
sekansta ise kameranin Zebercet’in yiiziine
yaklagarak karakterin yiiziiniin aydinlanmasi
samimiyetini  pekistiren  Ogelerden  bir
digeridir.

Tablo 5. Zebercet’in Ortalikgt Kadin1 Uyandirma Sahnesi

Metin Sinema Sekans1 Liminal Mekan Yorumu
Zebercet, ortalik¢1 kadinin mahremiyet alani
...Coraplarini, havluyu banyoya birakti. olan odasia girerek izleyicide tedirgin olma

Ortalikg1t kadinin odasina girdi; pencereyi
act1, kadini uyandirdi (Atilgan, 2015, s.17).

halini yaratmaktadir. Ortamin karanlk olusu
ve kameranin ortalikgit kadinin odasina
girmeden kapi esiginde kalmasi tedirginlik
halini pekistirmektedir.
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Tablo 6. Zebercet’in 1 Numarali Odadaki Sahnesi

Metin

Sinema Sekansi

Liminal Mekan Yorumu

Istasyona yakin Anayurt otelinin katibi
Zebercet 1li¢ giin Once persembe gecesi
gecikmeli Ankara treniyle gelen kadmm o
gece kaldigi odaya girdi... Isik yaniyordu.
0:14:18 ...¢evresine baktr. Kadmin biraktigi
gibi duruyordu her sey: yatagin ayakucuna
dogru atilmig yorgan, kirigik yatak carsafl,
terlikler, sandalye, basucu masasindaki gece
lambasi, bakir kiilliikte bitmeden
sondiriilmils iki sigara, tepside ¢aydanlik,
stizgli, cay bardagi, kasik, kiiciik bir tabakta
bes seker 00:14:23 ... Karyola demirindeki
havluya, yatagin ayakucuna atilmis yorgana,
kingik yatak carsafina, terliklere, sandalyeye,
basucu masasindaki gece lambasina, bakir
kiilliikte bitmeden sondiiriilmiis iki sigaraya,

tepsideki ~ ¢aydanlifa,  silizgiiye, cay
bardagina, tabaktaki sekerlere bakti...
00:14:38 ...karyola demirinde kadinin

unuttugu havlu, sirma piiskiillii visnegiirigii
perde, lavabonun tstiinde duvara asili iki
ucu ¢igekli degirmi ayna...

Zebercet, gecikmeli Ankara treni ile gelen ve
otelinde bir gece kalmig olan Tablo 3’de
goriilen kadin ile duygusal bir bag
kurmustur. Kadin oteli terk ettikten sonra
odasmi oldugu haliyle birakip kadinla
davranigsal ve mental bagim giiclendirmek
istemektedir. Bu  sekansta  ortamin
detaylarinin giilii bir aydinlatma degeri ile
verilmesinin otel miisterisinin
mahremiyetinin gozler Oniine serildigini
gostermektedir. Tablo 3’e gore zit olgularla
mahremiyet karsismda yasanan rahatsizlik
dile getirilmistir.

Tablo 7. Zebercet’in Otel Misafirlerini Dinleme Sahnesi

Metin

Sinema Sekansi

Liminal Mekan Yorumu

Merdivenleri gicirdatmadan ¢ikti. Sofalarda
igiklar  yanmiyordu. Ugiincii  katta 6
numaranin 6niinde durdu. Anahtar deligi
karanlikti; igeriden belli belirsiz sesler
geliyordu. Bagini uzatip dinledi. Cumartesi
gecesi de dinlemisti; diin gece ses yoktu.
'Oh... birakma... ooh' dedi kadin. Erkegin
sesi boguktu, anlayamadi. Yiizii gergin, agzi
yart agik, gozleri kisikti (Atilgan, 2015,
s.27).

Bu sekansta Zebercet, otelinde kalmaya
gelen evli bir ¢iftin mahremiyetini ihlal eden
baska durumla betimlenmektedir. Isitsel
olarak mahremiyetin ihlali bu sekansta soz
konusudur. Sahneler karanliktan aydinliga
dogru verilerek isitsel boyutta mahremiyet
ihlali yapildigi anda ortamin 151k degerinin
en yiiksek seviyede olmasi saglanmistir.
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Tablo 8. Zebercet’in Kedi Ile Olan Sahnesi

Metin

Sinema Sekansi

Liminal Mekan Yorumu

Karsida, yerde bir ¢ift goz parliyordu: otelin
kedisiydi bu. Banyoya giderken bacagna
surtiindii; bir tekme salladi ama tutturamadi
(Atilgan, 2015, 5.27).

Zebercet, zaman gegtikce otelinde besledigi
kediden dahi rahatsizlik duymaya
baglamigtir.  Liminal mekadnda  canl
varliklarin olmasi bireye giivende oldugu
hissini yasatan 6gelerden biridir. Bu sekansta
Zebercet’in kedisine kotii davranmasinin ve
sahneden tekme ile  uzaklastirmaya
¢aligmasmnin  liminal mekan  algisim
gli¢lendiren bir etken olabilecegi
diistiniilmektedir.

Tablo 9. Zebercet’in Resepsiyonda Bekleyis Sahnesi

Metin

Sinema Sekansi

Liminal Mekan Yorumu

Zebercet resepsiyon da oturur, elinde
sigarast Gecikmeli Ankara Treni ile gelen
kadinn o gece ona sdylediklerini bosluga
bakarak tekrarlar durur; merhaba... oda bos
mu? ... yeriniz var mi?

Zebercet, onceki sekanslarda duygusal bag
kurdugu otel miisterisine kars1 takintili bir
tutum takinmaktadir. Miisterilerin  hos
karsilanmasi gereken bir alan olan otel
resepsiyonunda Zebercet’in donuk bakislar
ve stirekli tekrar ettigi ayni repligi, bir
resepsiyon  gorevlisi ile bagdasmayan
davranis kalib1 olmasi nedeniyle tekinsizligi
pekistirmektedir.
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Tablo 10. Zebercet’in 1 Numarali Odadaki Sahnesi

Metin

Sinema Sekansi Liminal Mekan Yorumu

Elini uzatirken ¢ekti; ama kadinin ¢ay1 nasil
ictigini  bilmesi  gerekiyordu.  Egilip
caydanligmn kapagmi kaldirdi. Yarisindan
¢ogu doluydu; bir bardak i¢misti. Kapag:
yerine biraktl. Cay bardagin aldi, 15181 tutup
elinde cevirdi: Bardagin kiyisinda kadmm
dudaklarmm degdigi yer belli belirsiz
lekeliydi. Bir leke daha vardi ama kiigiiktii;
parmagmin iziydi belki. Yukari odada bir
gicirtt oldu. Yiizii 1518a doniik bir siire
bardaga bakti. Dibinde bir yudumluk
kararmig ¢ay artigi vardi. Bardagi agzina
gotiirlirken gozlerini kapadi; durgun, bayat
caym kokusunu duydu; kadim dudaklarinimn
izi sandig1 yeri Optii. Birden bir giiriiltii oldu
yukarida, tavan catirdadi. Sigradi, bardak
elinden yere diisiip pargaland1 (Atilgan,
2015, 5.37).

Zebercet, duygusal bag kurdugu otel
miisterisinin odasma bir kez daha girerek
kurdugu duygusal bagi davranigsal bigimde
giiclendirmek istemektedir. Bu sekanslarda
genel sahne 1siklarinin  karanhk, lokal
1siklarin  ise Zebercet’in davramigsal bag
kurmaya calistig1 ¢ay bardagma odaklanmasi
rahatsiz edici etkiyi arttiran &gelerden
biridir.

Tablo 11. 1 Numarali Odada Bardak Kirilma Sahnesi

Metin

Sinema Sekansi Liminal Mekan Yorumu

Gozleri agik, killar1 diken dikendi. Emekli
Subay yataktan diismiis olacakti. Karyola
demirini tuttu; yutkundu. ...Yukar1 odadan
su sesi, sonra bir gicirt1 geldi; adam yeniden
yatmistt  demek.  Yiireginin  garpintist
yavasliyordu. Demiri birakip bir adim geri
cekildi; yerdeki bardak kiriklaria bakti. Oda
bozulmustu; kadin gelmezdi artik. Yiiriidi,
odadan ¢ikarken bir haftadir yanan 15181
sondiirdii (Atilgan, 2015, 5.38).

Zebercet, Tablo 9’da duygusal bagim
giiglendirmek amaciyla otel miisterisinin
kullandigi esyalara dokunarak inceledigi
esnada gelen sesle irkilmektedir. Otel
miisterisinin kullandig1 gay bardag: kirtilmus,
Zebercet 1siklart agmistir. Duygusal bagin
sekteye ugradigi ve Zebercet’in otel odasi
mekaniyla otel miisterisi arasinda kurdugu

bag bozulmustur. Zebercet, bu bagin
bozulmasiyla otel miisterisinin  artik
gelmeyecegini diistinerek umutlarini

yitirmistir. Liminal mekén etkisi mekandaki
ahengin bozulmasiyla Zebercet’in dengesiz
davranislar  sergileyebilecegi  potansiyeli
baglaminda degerlendirilebilir.
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Tablo 12. Zebercet’in 1 Numarali Odaya Taginma Karar1 Aldig1 Sahne

Metin

Sinema Sekansi

Liminal Mekan Yorumu

Gecikmeli Ankara treni ile gelen kadmm
otelden ayrilmasinin ardindan yaklasik 10
giin gegmistir. Kendisi gibi o kadim
bekledigini diisiindiigii Emekli Albay’in da
otelden ayrilmasiyla bekleyisin
umutsuzluguna diigen Zebercet otele miisteri
kabul etmemeye baslar. Sonrasinda gece
baslikli sahnelerde lobide yar1 karanlikta tek
basma oturmus kadinin otele geldigi giinkii
diyaloglarint siirekli olarak zihninde tekrar
etmeye o anlar1 yeniden yasadigini hayal
etmeye baslar.

Bu andan itibaren otelde Zebercet ve ortake1
kadin bagka kimse kalmamaktadir. Zebercet
otelin kapisina kapali tabelasini asar; giris ve
lobi 1siklarini arttk agmaz. Kendi odasi
yerine 1 No’lu odada kalmaya baglar. 1
No’lu odada gegirdigi vakit boyunca
Gecikmeli Ankara Treni le gelen kadinin bu
odada kaldigi siire boyunca ne yaptigini
kurmaya ve onun yapmis olabilecegi
davranislan tekrar etmeye ¢alisir.

Zebercet temizlenir, 1 No’lu odaya girer,
soyunur, kadin yattig1 yataga geger, kadmnm
unuttugu havluyu eline alir, aglayarak
havluya gelmeseydin oOlirdim (Atilgan,
2015, s.41) diye soylenir.

Zebercet’in  umutlarim  yitirdigi  bu
sekanslarda 1518 siddetinin  azaldig1
goriilmektedir. Zebercet duygusal bag
kurdugu miisterinin otel odasinda kalmaya
baslayarak ve orada dus alarak mekanin
ahengini artik kendisi bozar hale gelmistir.
Otele miisteri kabul etmeyerek oteli
insanlardan armdirmistir. Otel izleyicinin
goziinde de tenha, izbe ve giivensiz bir ortam
haline doniigmektedir.

Tablo 13. Zebercet’in Oteli Kapattigi Sahne

Metin

Sinema Sekansi

Liminal Mekan Yorumu

Giinlerdir otele miisteri kabul etmeyen
Zebercet, anahtar dolabindaki anahtarlar
yerlerinden alip dis kapiya daimi olarak
“kapal1” yazisi asar. Otel hi¢ olmadig1 kadar
sessiz ve karanliktir (Atilgan, 2015, 5.53).

Zebercet, oteli kapatarak kendini igeriye
hapsetmistir. Kendisinin dengesiz tavirlari
nedeniyle kendisi i¢in dahi tekinsiz bir
mekan olmustur. Zebercet oteli kapattiktan
sonra sahnelerin 1g1k siddeti azalmaktadir.
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Tablo 14. Filmin Kapanmis Sahneleri

Metin Sinema Sekansi Liminal Mekan Yorumu

Ertesi sabah otel artik bostur. Ortalik¢1 kadin
ve kedi Zebercet tarafindan oldiiriilmiistiir.
Sekanslarda otelin bos koridorlart  ve
merdivenleri hareketsiz sekilde sahne sahne
izleyiciye iletilmektedir. Zebercet’in
yarattigi karakter nedeniyle sekanslarda

Filmin son sekanslarinda otelin bos halini
gormekteyiz. Sekanslarda otel koridorlari,
merdivenleri ve odalarin bos hali izleyiciye
kare kare gosterilmektedir. Otelin tiimii

insansizlagmigtr. Zebercet’in  goriilmesi  bireyde tehlikede
oldugu hissini pekistiren bir unsur haline
doniigmistiir.  Zebercet’in filmin sonunda
intihar1 ile otelin liminal mekanin bir
yorumu haline geldigi diisiiniilmektedir.
3. SONUC

Liminal mekanlarin giindelik yagamda pratikleri icerisinde edindikleri rollerden soyunduklari anlarda asil
olarak liminal etkiyi verdiklerine kavramin agiklanmasinda deginilmisti. Anayurt oteli de bu anlamda hem
hikayesi hem de ana karakterin mekén icerisindeki hareketleri baglaminda liminal etkiye biirlinmiistiir.
Zebercet’in inatla “Yer yok!” demesi, otelin giderek misafirsiz kalmasi, karakterin davraniglarinin gece
vaktinde yogunlagsmasi temel gostergeler olmustur. Film lineer bir zaman c¢izgisinde ilerlemesine ragmen
roman ayni ¢izgiyi takip etmez. Karakter siklikla ge¢mise dair bir takim olay ve diyaloglar
nakaratmigcasina heliisinatif bir sekilde yineler. Bu durum mekéansal olarak filme romandaki kurgu gibi
yansimaz. Filmde bu durum Zebercet’in zihninde donen hikayelerle iliskili nesnelerin yakin plan
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gosterimiyle ve kimi anlarin kareler halinde ekrana gelmesi ile aktarilir. Zebercet yalniz kaldigi her an
kendi kendine konugmakta, bu sahnelerde cogunlukla fonda miizik olmakta, olmadigi anlarda yer gicirtisi,
kap1 sesi gibi efekt sesler haricinde ses duyulmamaktadir. Zebercet’in kendi kendiyle konustugu anlarda
yiizii hep tek tarafli bir 151k etkisinde goriiliir. Karakterin bir tarafi ne kadar 1s1k aliyorsa diger tarafina da
bir o kadar kontrast verilmistir. Filmin orijinal hali daha karanlik olmasina karsin bulgular kisminda
kullanilan sahneler daha anlasilabilir olmas1 agisindan 2017 de yapilmis olan restore halinden alinmadir.
Bu sebeple bazi sahneler olagandan parlak gelebilir. Karakterin otel i¢indeki bir¢ok hareketi hala otelde
kalan birileri varmis gibi devam eder; 6zbakim davranislari, otel defterini yazmaya devam edisi vs. Bu
durum liminal mekéan igerisinde izolasyon sonucu kisinin kendine yabancilagmasini doguran bir neticedir.

Bir gegici konaklama mekani olarak otel, filmde de bu gegiciligini liminal bir etkiyle vermektedir. Film
sonunda otelin {iist kat koridoru, merdivenler, resepsiyon, lobinin ve son olarak Zebercet’in odasinin
gosterimi ile 1ss1zlik, sessizlik ve glindelik hayat pratigi icerisinde bir karsilig1 olmayan olarak liminal bir
mekana donilistimiini tamamlar.

Ozetle liminal mekan sinemada 151k, renk, ses ve kamera acisi gibi sinemanin olanaklari ile aktarmi
bulgularda aktarildig1 gibi miimkiindiir. Incelenen film baglaminda sonu¢ olumsuz algilansa da liminal
mekandan ¢ikis boyle bir olumsuzlugu gerektirmez. Liminal mekan iki belirli ya da tutarlik arasindaki bir

gecistir.
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