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Umudun Oteki Yiizii ve Umut Limam Filmlerinde Go¢men ve Miilteci Temsilleri Uzerine
Bir Inceleme’

A Study on the Representations of Migrants and Refugees in the Films the “Other Side of
Hope” and “The Port of Hope”

OZET

Birlesmis Milletler Miilteciler Yiiksek Komiserligi’nin 2016 raporuna gére diinya genelinde yirmi bir milyondan fazla insan kendi
iilkesini birakmis ve yeni bir yasam umuduyla baska iilkelere go¢ etmek zorunda kalmistir. Acik denizlerde batan miilteci
tekneleri, kiytya vurmug halde bulunan ve haberlere konu olan cesetler, metro ve metrobiis gibi toplu tagima araglarinda mendil
satarken goz goze geldigimiz gd¢gmen cocuklar araciligiyla go¢ meselesi, diinyanin en énemli meselelerinden biri olarak halen
giindemdeki yerini korumaktadir. Ortak bir bilincin agi8a ¢ikis zemini olan sinemada da bu durum kagmilmaz olarak kendine yer
bulmustur. Bu arastirma, Avrupa sinemasinin sira dis1 yonetmenlerinden bir olarak kabul edilen Aki Kaurismaki’nin miiltecileri
ele aldig1 ve heniiz tamamlamadigi “Liman Kenti Uglemesi” serisinde yer alan Umudun Oteki Yiizii ve Umut Liman1 adl
filmlerini kendine Orneklem alani olarak se¢mistir. Boylelikle, s6z konusu filmlerde hem metinsel baglamda hem de
gostergebilimsel olarak gé¢menlerin ve miiltecilerin nasil temsil edildigine odaklanmak amaglanmigtir. Sonug olarak, Aki
Kaurismaki filmlerinde Avrupa’da bir tehdit unsuru olduklar1 diisiiniilen ve tekinsiz yabancilar olarak kabul edilen go¢men ve
miiltecilere karsi giderek yiikselen diigmanliga farkli bir durus bicimi olarak yeniden insan oldugumuzu hatirlama ve insana
insanca davranma umudunun 6ne ¢ikarildigi gdzlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Gégmen, Miilteci, Sinema, Otekilik, Aki Kaurismaki.

ABSTRACT

According to the 2016 report of the United Nations High Commissioner for Refugees, more than twenty-one million people around
the world have left their own country and have had to migrate to other countries in the hope of a new life. The issue of immigration
appears as a news topic in various ways. The issue of migration, which we sometimes encounter in the news about refugee boats
sinking in the open sea, sometimes about refugee bodies washing up on the shore, and sometimes about immigrant children seen
on the subway or Metrobus, still maintains its place on the agenda as one of the most important issues in the world. This situation
inevitably the producer of collective consciousness has also found a place in cinema. The assamble area of this research is Aki
Kaurismaki's study, which centers on refugees. It is designated as the “Port City” Trilogy” series. The films “Other Side of Hope”
and “Port of Hope” in the series have been examined in detail. On the other hand, since this extraordinary director of European
cinema has not yet completed the third film of the series, this film could not be included in the analysis. In this study, it is
emphasized how immigrants and refugees are represented in both textual and semiotic contexts in the context of these films. As a
result, it has been seen that Aki Kaurismaki particularly highlights the feeling of hope in his films and underlines approaches such
as being human and treating people humanely. Even though hostility towards immigrants and refugees is increasing, Aki
Kaurismaki's films seem to highlight approaches such as being human and treating people humanely. The director's different
stance in these films, where he highlights hope, also symbolizes the hope that a different world is still possible.

Keywords: Immigrant, Refugee, Cinema, Otherness, Aki Kaurismaki.

“Tiim umutlar tiikendiginde, karamsar olmak igin de bir sebep kalmamustir. ”

Aki Kaurismaki

! Bu galismanin kuramsal gergevesinin olusturulmasinda Lale Seyda Giilsoy’un “insan Ticareti ve Tiirk Medyasinda Yer Alis Bigimleri Uzerine Bir
Inceleme” adiyla kaleme aldig1 yiiksek lisans tezinden yararlanilmustir.
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1.  GIRIS NIYETINE-SURIYE iC SAVASI VE ETKILERI

2011 yilinin mart ayinda Suriye’de bir i¢ savas baglamistir. Bu i¢ savas Oylesine bilylimistiir ki etkisinin
kollar1 dngoériilemez bicimde genis noktalara uzanmistir ve dolayist ile pek ¢ok iilke bu etkiden fazlasiyla
nasibini almistir. Baslangigta, bu yalnizca Suriye’yi ilgilendiren bir i¢ savas gibi goériinmiistiir. Ancak,
zamanla kiiresel planin aktor olarak niteledigi 30’dan fazla iilke, Suriye i¢ savasi ile baslayan siirece dahil
olmustur. Ustelik siirecin dengeleri zaman i¢inde durmaksizin degismistir. Suriye i¢ savasi ile birlikte,
Suriye topraklarinda yasayan 5,5 milyondan fazla insan daha iyi bir yasam umudu ile baska iilkelere go¢
etmek durumunda kalmistir. Suriye i¢ savasi kaynakli s6z konusu bu goglerin 2. Diinya Savasi’ndan bu
yana diinya tarihinde yasanan en biiylik niifus hareketliliginin kaynagi oldugu kabul edilmektedir. Hal
boyle olunca, Suriye’deki i¢ savas deyim yerindeyse diinya tarihindeki en biiyiik giivenlik krizlerinden ve
insani krizlerden birine yol agmuistir. Yasanan bu biiylik go¢ dalgasi araciligi ile uluslararasi gd¢ meselesi
diinya {ilkelerinin yeniden adeta giindemine oturmustur. Dahasi, diinya tarihinde Suriye i¢ savasinin
yansimalar1 ve dogurdugu sonuglar hakkinda daha uzun yillar konusulacak gibi goriinmektedir. Ote
yandan, sinemanin hayatla arasindaki derin bag su gdtiirmez bir gercek olarak karsimizda durmaktadir. Bu
nedenle, bu biiylik go¢ araciligi ile sinemada uluslararasi go¢ konusunun nasil islendigi ve bu filmlerde
gécmen ve miiltecilerin nasil temsil edildigi meselesi de daha uzun yillar boyunca tartisilacak gibi
goriinmektedir.

Bu calismada, Avrupa sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden biri olarak gosterilen Aki Kaurismaki’nin
“Liman Kentleri Uclemesi” adim verdigi iiglemede yer alan iki filme (Y&netmen, serinin iiciincii ve son
filmini heniliz tamamlamamistir) ve bu filmlerdeki gogmen ve miilteci temsillerinin etrafli bir bicimde
analizine gegmeden Once Suriye i¢ Savasi’nin fitilini atesleyen olaylardan biri olan ‘Arap Bahari’ daha
yakindan incelenecektir. Arap Bahari, 2010 yili aralik ayinda Tunus’ta basglamigtir. Daha sonra Misir,
Libya, Suriye, Bahreyn, Cezayir, Urdiin, Yemen, Moritanya, Suudi Arabistan, Umman, Irak, Liibnan ve
Fas’ta meydana gelen halk ayaklanmalari ile devam etmistir. Arap Bahari, bu iilkelerdeki halklarin kendi
yonetimlerine kars1 gerceklestirdikleri bir tiir isyandir. Cilinkii bu halklarin demokrasi, 6zgiirliik ve esitlik
gibi talepleri vardir. Bu halk ayaklanmalari, bir¢ok iilkede rejim ya da yonetim degisiklikleri ile
sonug¢lanmustir (Karkin ve Yazici, 2015: 2).

Bu ayaklanmalar, Suriye’de de yeni bir donemin baslamasinin bir nevi itici kuvveti olmuslardir. Suriye’de
ilk gelisme demokratik bir talep vesilesi ile degil Deraa kentinde bazi gencglerin yazdiklar1 duvar
yazilarindan Gtiirti tutuklanmalari ile gergeklesmistir. Genglerin serbest birakilmalari amaci ile mensup
olduklar1 agiretler sokaklara dokiilmiistiir. Hiikiimet, sokaktaki insanlara olduk¢a sert bir tutum
sergileyince, kentte hali hazirda var olan gerilim daha da tirmanmustir. Yasanan olaylar sonucu, iilkede
binlerce sivil hayatim kaybetmistir. Binlerce Suriyeli de kendi iilkesinden kagmaya mecbur kalmustir.
Diger taraftan, bu gosteriler tilkedeki reform talebinin 6nemli bir semboliine doniismistiir (Dag, 2015: 13)

Uluslararas1 go¢ hareketinin temel nedenlerinden biri, Suriye i¢ savasi 6rneginden de anlasilacagi lizere
iilkelerde yasanan siyasi kirtlmalar, i¢ savas ve ¢atismalardir. Bu sebeplerden otiirii, bu bolgelerde yasayan
insanlar daha giivenli bolgelere go¢ etme ihtiyact hissetmislerdir. Arap Bahar1 ve Suriye i¢ savasina ek
olarak, biiyiik go¢ hareketlerine neden olan belli basli siyasi olaylar arasinda Iran Devrimi, iran-Irak savast,
Sovyetler Birligi (SSCB) ve Yugoslavya’nin dagilmasi, 11 Eyliil ve ABD-Afganistan savasi, Somali ig
savasl, Sudan’daki i¢ ¢atigmalar ve Darfur Krizi, Sri Lanka ve Makedonya g¢atigsmalari, Rusya-Cegenistan
savasl, Israil-Gazze olaylari, Kosova olaylar1 ve Kérfez Savasi gibi olaylar sayilabilir. Kiiresel diinyanin
insanlari, kitlesel gogiin yalnizca bolgesel bir sorun olmadiginin bilincindedirler. Yine de bu sorunun en
fazla ne kadar ve nereye kadar yayilabilecegini tahmin edemezler (Kiiresellesme Ozel Ihtisas Komisyonu
Raporu 2000: 69- 72). Kiiresel bir diinyada yasadigimiz ayrintis1 bizi su gercekle bas basa birakmstir:
Kiiresellesmenin tipki bir orlimcek agi gibi biitlin diinyay1 sardigi yeni diizlemde, biitiin iilkeler
birbirleriyle karsilikli bagimlilik iliskisi igindedirler. Bu bagimlilik iliskisine gore, herhangi bir {ilkede
yasanan herhangi bir gelisme diger iilkeleri de kolayca etkileyebilir. Bu tiir nemli olaylarin ardindan, bu
olaylarn sinema filmlerinde kendine siklikla yer buldugu gozlemlenir.

Zihinde ¢ogunlukla olumsuz etkileriyle ¢agrisim yapan uluslararasi gé¢ sorunu ile ilgili temel kavramlari
bilmek 6nemlidir. Bulundugu iilkeyi terk ederek diger iilkeye yasal yollarla giris yapan ve o iilkede
yasamini siirdiiren bireye “gd¢men” adi verilir. Birey bulundugu iilkeden diger iilkeye yasal yollarla gelse
ve o lilkeye yerlesse bile, eger gereken siirede o iilkeden ayrilmaz ve o iilkede ¢aligmaya, yasamaya devam
ederse o zaman yasadis1 bir go¢lin meydana geldigi varsayilir. Yasa dis1 gocii gergeklestiren kisi “yasa dist
gocmen” olarak adlandirilir. Vatandasi olduklan iilkenin disinda olan ve irki, dini, tabiiyeti, belirli bir
toplumsal gruba mensubiyeti ya da siyasi diislincesi nedeniyle zulme ugrayacagindan korktugu igin
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vatandasi oldugu {ilkeye donemeyen veya donmek istemeyen kisiler ise uluslararasi hukukta “miilteci”
olarak tamimlanirlar (Deniz, 2014: 177).

Medya metinlerinde uluslararasi go¢ ekseninde gogmen ve miilteci temsillerinin ortaya konma bi¢imlerinin
alt metnini iyi okuyabilmemiz i¢in, medya metinlerinde igerigi belirleyen bir etken olarak ideolojiye,
ideoloji araciligi ile anlam iiretiminin nasil gergeklestigine odaklanmamiz yerinde olacaktir. Ciinkii sinema
filmi de eninde sonunda bir medya metnidir ve bu hali ile bir seylerin sézciiliigiinii yapmaktadir.

2. ANLAM URETIiMi: HAKIKATLE OYNANAN BiR OYUN UZERINE

frfan Erdogan'in deyimi ile ideoloji, bir tiir maskeleme ve maskeledigi seyi bir anlamda yerinden etmedir.
Egemen ideoloji, sistemin smifsallik iizerinde yiikselen diisiince sistemini ve sistemin dogasinin igleyis
bigimlerini maskeleyerek goriinmez kilar. Ideolojik siirecin calisma bi¢iminin kendini bu derece
gizleyebilmesi, var olan siifsal catismalarin ya goriilmemesine ya da goriilse bile normal karsilanmasina
zemin hazirlar. Boylelikle, bir ¢esit mit yaratilmis olur. Yaratilan bu mitin gdrevi, sistemin bekasi igin saf
gercegin sahtelestirilmesini saglamaktir (2007: 23).

Diinyadaki tiim ideolojilerde, ideolojik sistemler kendilerini dil ve sembolleri araciligi ile ifade ederler. Bu
dil, dilin kullanim1 sirasinda segilen sozciikler, sozciik gruplari, anlatim bigimleri hatta bu dilin aktarim
sirasinda segilen konugma bigimi dahi ideolojinin dayanak noktalaria hizmet etmek tizere kurgulanmustir.
Oyleyse temelde anlami belirleyen gercekligin yapisi degildir. Anlam, ashinda bir tiir yeniden insa
stirecidir. Bu yeniden insa siireci, bir tiir mekanizma sayesinde isler: Hall’in ifadesiyle bu mekanizmada
dilin eklemlenmesinin ana unsuru gostergelerdir. Gostergeler anlamin maddi kayitlar1 olmalariin yaninda
parcasi olduklar1 maddi gercegi kirilmaya ugratabilmelerinden &tiirii bildirimde bulunma &zelligine
sahiptirler. Bir gosterge, yalnizca gercek diinyadaki bir nesnenin ya da olayin yerine gecerek bir anlam
tagtyiciligl yapmaz. Gostergeler, 6zgilil bir dil sistemi ya da kodlar dizisi iginde birlikte Orgiitlenme
tarzlarindan o6tiirti anlam bildirirler. Bu nedenle Volosinov’un ifadesi ile gostergeler, sz konusu gergeklige
sadik kalabilirler, bu gergekligi ¢arpitabilirler ya da bu gercekligi 6zel bir bakis agisindan algilayabilirler.
Boylelikle, ideolojinin alani ile gostergelerin alani i¢ ice geger. Yani, gostergenin oldugu her yerde ideoloji
de vardir (Hall’dan aktaran Kiigtik, 2005: 208-209).

Hall’a gore, daha Onceki dil teorilerinin ortaya koydugundan farkli bir bi¢cimde dilin gercek diinyaya ¢ok
yonlii gondermeler yapmasinin nasil miimkiin oldugunu agiklamak hayli énemlidir. Ciinkii Volosinov’un
deyimiyle anlam denilen sey diinyanin dilde islevsel yeniden iiretiminin bir sonucundan ibaret degildir.
Aksine, bu sonug¢ hangi toplumsal vurgunun {istiin geleceginin ve giivenilirlik kazanacaginin ya da bagka
bir deyisle, sdylem icinde egemen olma miicadelesini kimin kazanacaginin belirleyicisidir. Anlam
iretiminde dile sinmig gibi goriinen sinif miicadelesinde “miicadele” ile kast edilen sey ise bir bakima
soylem icinde hangi sinifin sesinin daha giir ¢ikacagma karar verilmesidir. Ustelik bu miicadelenin
sonuclari, miicadele i¢indeki unsurlarin sahip olduklar1 giicten, hatta bu giicler arasindaki dengeden ve
anlamlandirma siyasetinden bagimsiz degildir. Buradaki kilit noktay1 sdyle aciklayabiliriz: Miicadelenin
kaynagi, terimin daha ¢ok yan anlamina yoneliktir. Bu alan, Barthes’1n ileri stirdiigli gagrisimsal yan anlam
alanidir ve ideoloji, dil alaninda en ¢ok bu alanda kendini gosterir (Hall ‘dan aktaran Kiiciik, 2005: 105).
Yine Hall’a gore, anlam tizerine girisilen bu miicadelede, farkli ideolojik unsurlarin sdylemlerine ek olarak
anlamlandirma araglarina erigim olanaklar1 agisindan da bir miicadele s6z konusudur. Kamusal séyleme
daha kolay ulasabilen sozciiler ya da bir tartismanin simir ¢izgilerini ¢izebilen otoriteler ile kamusal
sOylemin disinda kalanlar ve ona dahil olmak i¢in miicadele etmesi gerekenler, bu miicadelede iki ayr1
kutup gibidirler. Kamusal sdylemin disinda kalanlar, ancak o sdylemin igine girebildiklerinde ve yerlesik
terimlere ayak uydurarak dertlerini anlatma sansina sahiptirler (Hall ‘dan aktaran Kiigiik, 2005: 108).

Gramsci’nin yaklagimina gore gerceklik denilen sey yalnizca bizim algilarimizdan ibarettir ve bunun igin
sosyal, kiiltiirel, ahlaki ve ideolojik her tiirlii bilgiye ihtiya¢ duyar. Hall, bu nedenle diinyaya baktigimizda
gordiiklerimizi belirleyenlerin yalnizca gérme organinmiza yansiyan imgeler olmadigini savunur. insan
zihni ¢evresindeki imgeleri kaydederken, o imgeler araciligi ile kendine yeni bir kurgusal diinya
yaratmaktadir. Oyleyse algi denilen sey basit bir kaydetme siirecinden ¢ok daha fazlasma, zihinde
gergeklestirilen bir tiir yeniden insa etme siirecine isaret eder. Sinemanin sundugu gerceklik imgelerinde de
tam olarak ayn1 mekanizma isler. Gergeklik tanimlarinda, dil araciligi ile gergekligin iginden se¢ilmis ya da
duruma uygun goriilmiis olanlar temsil edilir. Yeni bir anlam, iste bu sekilde iiretilir (Hall ‘dan aktaran
Kiigiik, 2005: 84).
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Esra Arsan’a gore, Foucault’un tabiriyle sdyleyecek olursak bu dil araciligr ile anlamin yeniden iiretimi
olarak degerlendirilen alan sdylemin alamdir. S6ylem konustugumuz dilin i¢inde bir konuya ya da
herhangi bir tarihsel déneme iliskin anlamin yaratilmasi i¢in kullandigimiz ifadeler biitiiniidiir ve bu
ifadeler, aslinda o konudaki bilginin sunumlarindan farksizdirlar (Foucault’dan aktaran Arsan, 2004: 4).

Foucault’un deyimiyle sdylem bir yanityla bir tiir bilgiyken, bir yaniyla da iktidarin bir pargasidir ve bu
bilgi ve iktidart hep bir arada diisiinmemiz gerektigi anlamina gelir. Bu diigiince yapisina gore, bilgi
kullanimu stratejiktir ve dolayisiyla da bir iktidar olgusu olarak ele almmalidir. Ote yandan, bilginin
sOylemlere ihtiyac1 vardir ve bu sOylemler de ancak iktidar olgusu sayesinde ayakta durabilirler. Bilgi ve
iktidar iligkisinin hep bir arada olmasinin lazim geldigi 6nermesinin 6ne siirdiigii bigimiyle bilgi sdylemsel
bir pratiktir. Bilginin sdylemselligi, hangi 6nermeleri bilgi olarak kabul edecegi ya da bu gercevede
hangilerini reddedecegi ile ilgili sinirlarin belirgin bir bi¢imde ¢izilmis olmasindan ileri gelir. Dilin
anlamin1 belirleyen bu séylemsellik pratigidir (Arsan, 2004: 5-6).

Séylem, anlamin dil iginde hareket etmesi ile ortaya ¢ikar. Ideoloji ise bu anlamin belli gruplar ve kisiler
lehine nasil harekete gecirildigine isaret eder. SOylem kavrami, Saussure araciligi ile dilin bireysel
kullanim1 olarak tamimlanan ‘s6z’ kavraminin dilin toplumsal kullamimini tanimlayacak sekilde
genisletilmesi ile bir toplumsal ¢oziimleme aracina doniigmiistiir. Soylem, egemenlik iligkilerinin hem
kuruldugu hem de temsil edildigi temel bir aractir ve ideoloji, bu yaniyla sdylemi ve egemenlik iliskilerini
baglantili hale getirir. Bu durumda, sdylem i¢inde ideolojiyi barindirir ve ideoloji de sdylem olusumundaki
cergeve olarak nitelenebilir. Hal bdyle olunca, sdylem, ideolojilerin yeniden iiretiminde ve gilinlilk
ifadelerde vazgecilmez bir rol oynar. Bu nedenle ideolojilerin sdylemde nasil ifade edildigine ya da nasil
gizlendigine ve bdylece toplumda nasil yeniden {iretilebilecegi meselesine yakindan ve dikkatle bakmak
gerekir (Karaduman, 2017: 35-36).

Ister azinliklar ister gdgmenler ya da 3. Diinya iilkelerinin insanlar1 olsun hepsinin sinemada benzeri bir
bicimde temsil edildigini goriirliz. Gogmenler ve miilteciler, egemen kiiltiirlerin, degerlerin ve kurallarin
uygulayicilar tarafindan o denli yardima muhta¢ durumda gosterilirler ki, onlar1 ancak egemen giiciin
koruyucu kanatlar1 huzura kavusturabilecektir. Van Dijk’e gore azinliklar, gogmenler ve tgilincli diinya
iilkeleri gibi gruplarla ilgili medya metinleri incelendiginde, bu gruplarin sorun yaratan faktorler olarak
karsimiza ¢iktig1 goriiliir. Bu insanlar, egemen yapinin kaynaklarii tehdit etmektedirler ya da egemen
yapinin kendi seyrinde akip giden diizenine kiilfetten baskaca bir sey de getirmemektedirler. Onlar,
egemen sdylemle sistemin iizerinde bir tiir yiiktiirler. Ote yandan, kiiresel diinyada bir iilkede demokrasi ve
insan haklar adina sergilenen tutum ve hatta o iilkede kabul gdren rejim yalnizca o iilkeyi ve o iilkenin
vatandaglarini ilgilendiren meseleler degildir. Bu yenidiinyada uluslararasi platformda baris ve glivenligin
saglanmasi biitiinciil bir yaklagima baglidir. Bir baska deyisle, bu tiir uluslararasi sorunlar ulusal diizeyde
biitiinciil bir yaklasim cercevesinde kalici bir baris ve istikrar ortamu ile ¢oziilebilirler. Bu noktada da
iilkeler ve o iilkelerin demokrasi anlayisi devreye girer. Bu yeni anlayis, farkliliklara alan tantyan yeni bir
anlamin vaadidir. Farkliligin iki tiir anlami vardir ve bu iki anlamdan biri demokrasiye yakin dururken,
digeri demokrasiden fersah fersah uzaktadir. Seyla Benhabib’e gore farkliligin demokratik olmayan ya da
farkliliklart bir arada tutmak yerine onlar1 bir potada eritmeyi 6neren anlaminda biitlin farkliliklar “kesin
karsitlik” olarak tanimlanirlar. Bu noktada, tiim farkli kimlikler “6teki” olarak etiketlenirler. Genel kabul,
egemen grubun normu neyse onu emreder. Boylece, genel kabule uymayan her tiirlii kimlik ve ona ait
farklilik bastirilirlar ve yok sayilirlar. Ancak, demokratik ¢ogulculuk bunun tam tersi agik uglu bir durustan
yanadir. Bu acik uglu durus farkliliklar1 kendinde barindirirken, onlar1 aslinda belirsiz, bagil, degisken,
insanlar1 kisitlayici net sinirlar1 olmayan bir sey olarak degerlendirir. Onun odak noktasi, tam da kiiresel
diinyanin can damarina kadar uzanir (Benhabib, 1999: 403- 404). Dallmayr, bu siireci sdyle Ozetler:
“Farklilik, artik otekilik, dislayici karsithk anlamina gelmez. Ozgiirliik, gesitleme, heterojenlik anlamina
gelir. Farklilik, kolektif kimlige ve birbiriyle ortiismeyen otekilige indirgenebilecek benzerlik ve
benzemezlik iligkileri demek degildir” (Dallmayr’dan aktaran Benhabib, 1999: 403- 404).

Medya, metinleri aracilig1 ile egemen ideolojinin bir yeniden iireticisi olarak bir yandan 6fke ve nefret gibi
bazi duygulari iiretirken, bir yandan da bu duygularin G6teki olarak adlandirilan gruplara yonelik bir silaha
doniismesini saglar. Medya metinlerinde ‘biz’ diye tanimlanan insan topluluklarinin kimler oldugunun
derinine inilirse, biz denilen c¢ergevenin dahi egemen ideoloji tarafindan belirlendigi kolaylikla
anlasilabilir. Bu belirlenim, nefret sdyleminin ana hatlarini ¢izmektedir.

Yasemin Inceoglu'nun Medyada Nefret Soyleminin Izlenmesi Calisma Toplantisinda, 1997 Avrupa
Bakanlar Konseyi Komitesi’nin aktardigi bi¢imiyle, nefret sdyleminin tanimi soyle yapilmustir: Yabanci
diismanlig1, anti-semitizm ve hosgorisiizliige dayal1 diger nefret bicimlerini yayan, tesvik eden, savunan ya
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da hakli gosteren her tiirlii ifade bigimi nefret sdyleminin kapsamindadir. Hosgoriisiizliige dayali nefret,
saldirgan milliyetcilik ve etnik merkeziyetcilik, ayrimeilik ve azinliklara, gocmenlere ve gdgmen kokenli
kisilere kars1 diismanlik yoluyla ifade edilen hosgoriisiizligii icerir (Vardal, 2015: 135).

Bir medya metni olarak sinemada karakterlerin kullandigi ciimlelere bir biiyiite¢ tutmak istedigimizde, Van
Dijk’in yaklagimi ile konuya yaklasmamiz ve sinema da bir medya igerigi olduguna gore igeriklerin
metinsel baglamda incelenmesi sirasinda metnin semantigine ¢ok dikkat etmemiz gerekir. Metnin
semantigi, bir ciimlenin kavramsal yapisindan hareketle anlamin kendisine bir gdnderme yapar. Metin
semantigi acisindan, metnin tutarlilift metne dair énemli bir 6zelliktir. Yani, ciimleler rastgele ardi ardina
dizilmemislerdir. Bu cilimleler bir anlam biitiinligiiniin pargalaridirlar. Bu baglantili anlamin diginda,
metnin semantik bir biitiinliigii de vardir. Bu nedenle, metinlerde sdylenenler kadar bir de sdylenmeyenler
yani imalar s6z konusudur. Ciinkii imalar, bu metinlerde sdylendigi diisiiniilen seylerden cok daha fazla sey
sOyliiyor olabilirler.

Oyleyse kiiresel medya metinlerinde &tekilik meselesi, genis dallar1 olan k&klii bir meseledir. Kiiresel
medya metinlerinde &teki, aslinda kendini daha biiyiik 6l¢ekte bir 6teki kavrami ile beslemektedir. Bu
asamada, ikiligin diger ucunda yer alan ben, dtekinin simirlarimi cizmektedir. Oteki kavrami; etnik kdken,
din, dil ve benzeri toplumsal kategorileri agiklamak icin tercih edildigi gibi bu kavram ile ‘biz’ ve ‘onlar’
denilen gruplarin yaratilmasi agisindan gerekli bir toplumsal siirece de isaret edilir: ‘Oteki kimdir?” sorusu,
temelde biz olmayam nitelemek icin sorulur (Eke, 2016: 100). Oteki, ‘biz’ olarak degerlendirilen gruba
dahil olmayan demektir. Bu baglamda, ‘biz’ olanin insasi ancak 6tekinin varligi ile miimkiindiir ve oteki,
biz tarafindan onun kendi anlam diinyasinin i¢inde kurulur.

Tugrul Ilter’in de savundugu gibi, Avrupa sémiirgelestirdikleri yerlere medeniyet gotiirdiigiinii ve orada
yasayanlar1 bir anlamda evcillestirmeyi kendine gorev bildigini savunmakta ve bu anlamda yaptiklarini bir
tir yiikiimliiliik olarak gormektedir. Bati’nin kendine bdyle bir gorev atfetmesinin arka planinda, onlarin
kendilerini tarihin ya da aklin 6znesi olarak gérmeleri fikri yer alir. Bu nedenle, modern anlatilarda dahi
Bati1 medeniyetin timsali Dogu ise vahsi bir oteki olarak kurgulanir. Bu Bati merkezlilik, Derrida’nin
deyimiyle “beyaz mitoloji” olarak adlandirilir ve yalnizca Avrupalilarin ve Amerikalilarin beyaz deri
rengine gondermede bulunmaz. Bu, ayni zamanda tarihi yazan miirekkebin renginin beyazliginin da
delilidir (2006: 2-3).

Islam diinyas1 ile yakin zamana kadar fazla bir iliskisi olmayan Bati, Islamiyet’e kars1 nesnel olmayan bir
imaj gelistirmistir. Sonug olarak, Bat1 kendisine bir baska “teki” olarak bu kez Islamiyet’i se¢mistir. Bu
secimin arka planinda Huntington’un 1996 yilinda yazdigi eserinde ortaya koydugu medeniyetler
catismasindan ¢ok, 1992 yilinda yazdigi Tarihin Sonu ve Son Insan adli eseriyle Bat’'nin zaten yapilmasi
gereken her seyi yaptigin1 ve bundan sonra diinyanin topraklarinda yeni bir siyasi fikir, ideoloji ya da
yonetim big¢iminin yesermesinin miimkiin olamayacagimi iddia eden Fukuyama’nin diisiincesi yer alir. Bu
diisiinceye gore bati, istlinliiglinli ve diger toplumlara karsi elde ettigi bu tahakkiimii daha da palazlamak
amaciyla kendisinden olmayan her seyi dislamaktadir ve hatta kendisinden olmayan ne varsa onu
diismanca tavirlarla kiigimsemektedir. Ten renklerinin koyuluklarmma gore insanlari tasnif etmek,
‘kahverengi 1rk” gibi yeni terimler kullanmak bu 6tekilestirme sisteminin yalnizca yan unsurlaridir (Yel,
2018: 8).

3. AKI KAURISMAKI FILMLERINDE SOYLEM VE BULGULAR: UMUDUN OTEKI YUZU
VE UMUT LiMANI FILMLERINDEKI iSARET LEVHALARI

3.1. Yontem ve Teknik

Bu c¢alismada, Aki Kaurismaki’nin Umudun Oteki Yiizii ve Umut Limam adli filmleri mercek altia
almarak incelenmistir. Filmografisi ¢ogunlukla iigclemelerden olusan ve bu filmlerde daha ¢ok alt siniflarin
karsilastig1 giinliik zorluklara odaklanan Aki Kaurismaki, Finlandiya toplumunun; geciskenlige izin
vermeyen kati sif sistemine, sosyal olanaklardan yararlanmada yasanan adaletsizliklere, sinifsal
catigmalara odaklanir ve kendi deyimiyle daha ¢ok “kaybedenlerin” hikayesini anlatmaktadir. Toplumsal
meselelere duyarli olan Kaurismaki; gd¢menlik, issizlik ve yoksulluk gibi temalara filmlerinde sik sik yer
vermigtir. Cannes Film Festivali’nde “Avrupa’nin en biiyiik sorunlarindan biri miilteci krizidir” ifadesini
dahi kullanmis olan Finli yonetmen Aki Kaurismaki, iskandinav sinemasinin en 6zgiin ydnetmeni olarak
kabul edilmektedir (Mirza, 2016: 47).

Aki Kaurismaki’nin Umudun Oteki Yiizii ve Umut Limam adli filmleri baslangicta Liman Kentleri
Uglemesi olarak lanse edilmislerdir. Ancak Kaurismaki, tiglemenin ismini degistirmis ve bundan boyle
bashiginin Miilteci oldugunu duyurmustur. Uglemenin iist bashiginin degismesinde, her iki filmde de
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baskarakterlerden biri olan miiltecilerin pay1 biiytiktiir. 2011 Finlandiya ve Fransa yapimi Umut Liman
filminin merkezinde, bilmedigi bir kentte polislerden kagmaya calisan Afrikali kiigiik miilteci idris Salih
vardir. 2017 Finlandiya ve Almanya yapimi Umudun Oteki Yiizii adli filmde ise baskarakter olarak, Suriye
i¢ savasindan kacan ve Helsinki’de kendine yeni bir yasam kurmanin pesine diismiis olan Halit Ali yer
almaktadir. Uclemenin son filmi, yénetmen tarafindan heniiz ¢ekilmemistir.

Aragtirma kapsaminda, her iki filmdeki gogmen ve miilteci temsillerini ortaya koymak igin igerik ve
sOylem analizi yontemlerinden yararlanilmistir. Her iki filmde, bir yandan gé¢menlere ve miiltecilere bakis
ile ilgili genel bir degerlendirme yapilmistir. Bir yandan da gd¢menlere ve miiltecilere yonelik sdylemler
derinlemesine analiz edilmistir.

Teun A. Van Dijk'in elestirel sdylem ¢oziimlemesi, her tiirlii soylemdeki iktidar yapisinin ve ideolojik arka
planin analizinde kullanilabilir. Van Dijk'in formiile ettigi haber s6ylem ¢oziimlemesi yontemi, haberin
sOyleminin makro ve mikro yapisinin ¢dziimlenmesine dayanmaktadir ve ek olarak metnin igerigini,
retorigini, semantigini ve anlatisin1 kapsamaktadir. Mikro yap1 kapsaminda s6zdizimsel baglamda filmin
diyaloglarinda kullanilan sézciiklerin ve ciimle yapilarinin ideolojik sdylemin olusumuna katkisindan s6z
edilmistir. Filmlerin mesajlar1 ve sdylemleri ¢cogu kez konusmalar aracilifiyla aktarildigindan, bu tiir bir
¢Oziimleme olduk¢a 6nemlidir.

Bu ¢alismada, filmlerin ideolojik arka planini analiz edebilmek amaci ile Van Dijk'in olusturdugu elestirel
sOylem c¢oziimleme yontemi bir medya metni olarak nitelenebilecek sinema filmlerine uyarlanmistir ve
analiz sirasinda, yontemin orijinal yapisina miimkiin mertebe sadik kalinmistir. Ciinkii giinliik yasamdaki
her tiirli konusma ya da gdsterge mutlaka bir niyet igerir. Anlam, iletisim siirecinin bir {iriinlidiir ve
sembol, s6z ya da kelimeler belirli bir sdylemi aktarirlar. Oyleyse herhangi bir yerde sdylenen herhangi bir
sey, sOylemsel bir siire¢ ortaya cikarir ve her sOylemin ortaya ¢ikardigi anlam da sdylemin yapisal
6zelligini biinyesinde barindirir. Kisaca, bir sdylemin arka planinda yatan anlamin ortaya g¢ikarilmasi o
sOylemin ¢oziimlenmesine baglidir (Zor, 2017: 878).

3.2. Orneklem

Calismada, Aki Kaurismaki’nin Umudun Oteki Yiizii ve Umut Limani filmleri gd¢menlik ve miiltecilik
meselesi c¢ergevesinde incelenmistir ve bu filmlerde, ozellikle gocmen ve miilteci temsillerine vurgu
yapilmistir.

2017 yapinmu Finlandiya, Almanya yapimi dram, komedi tiiriindeki Umudun Oteki Yiizii filminde
Suriye’den kagarak Finlandiya’ya siginmak isteyen Halit Ali, komiir dolu bir konteynerin i¢inde Helsinki
limanina gelir. Halit Ali’nin yolu hayatini bastan asagi1 degistirmeye karar veren ve bu amacla kendini bir
restorant yeniden canlandirmaya adayan Wikstrdm’le kesigir. Her ikisi de tanimadiklar1 bir dlemde hayatta
kalmak i¢in miicadele etmektedirler. Aki Kaurismaki, bu filmde kullandigi gesitli gostergelerle hem
miilteci sorununun hem de miilteciler i¢in bir umudun her zaman olmas1 gerektigi fikrinin altin1 ¢izmistir.

2011 yapimi Finlandiya, Fransa ve Almanya yapimi dram, komedi tiirindeki Umut Limam filminde ise
eski bir yazar olan ve bohem bir hayat tarzina sahip Marcel Marx, Fransa’nin liman sehri Le Havre’de
ayakkabi1 boyacilig1 yaparak miitevazi bir hayat siirdiirmektedir. Bagarili bir edebiyat¢1 olma hayallerinden
vazgecmis olan Marx’in yasadigi bu sade hayat, yasadisi yollarla kente gelen ve annesini bulmak igin
Londra’ya gitmeye calisan Afrikali bir gd¢gmen ¢ocuk olan idris Salih’in hayatina girisi ile altiist olacaktir.
Aki Kaurismaki’nin bu eski bir bohemin annesini bulmak i¢in filmi de eski bir bohem olan Marcel ile
gdcmen cocuk arasindaki dayanismaya odaklanarak, aslinda bir umut mekaninin nasil kurulabileceginin
hikayesini anlatmaktadir.

3.3.  Arastirma Sonuclarinin Degerlendirilmesi: Aki Kaurismaki’nin Umudun Oteki Yiizii ve Umut
Limani Filmlerinde, Bir Oteki Olarak Go¢men ve Miilteci Temsilleri

3.3.1. Mikro Yap1

Umudun Oteki Yiizii filminde, Wickstrdm kumardan kazandig1 para ile bir restoran satmn alir. Bir isveren
olarak bir aksam ¢opleri dokmeye ¢ikmisken yolu Halit Ali ile kesisir:

Wickstrom: Sende kimsin boyle?
Halit Ali: Burada yastyorum. Burast benim yatak odam.

Wickstrom: Olmaz. Burasi, benim ¢opliigiim.
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Iskandinavya’da problemlerden uzakta rahat bir hayat yasayan Avrupali bir isveren ve her an hapse
diismekle burun buruna Miisliiman bir Arap, tipkit Umut Limani filmindeki Marcel Marx ve Idris Salih gibi
hayatin iginde bir yerlerde karsilasarak dost olurlar. Zit kutuplar bir araya gelince, ortaya absiirt olanin
komedisi ¢ikmustir.

Umudun Oteki Yiizii filminde, Halit Ali iilkeden iilkeye siiriiklenirken kendisini Finlandiya'da Helsinki
limaninda bulur ve baris ve huzurun iilkesi Finlandiya'ya iltica talebinde bulunur. Halit Ali olanca kibarlig
ile polis merkezindeki gérevliden Finlandiya’ya siginma hakki ister. Ote yandan, gorevlinin ona verdigi
cevap hayli kibirlidir: “Bunu istemek sorun degil, bunu ilk isteyen de sen degilsin”. Clinkii bir Avrupa kenti
olarak Finlandiya, yasanmaya deger bir iilkedir. Boyle bir iilkeye siginma talebinde bulunan insanlar
kac¢inilmaz olarak her zaman var olacaklardir.

Gogmen merkezi ile yaptigr goriismede, Halit Ali gorevliye Halep’in disinda bir tamircide calistigini
anlatir. Bir giin Halep’teki evine dondiigiinde, oraya fiize atildigin1 gérmiistiir. Fiizeyi atanlarin kim oldugu
bilinmese de bu fiizeyi devletin birlikleri, Amerika, Rusya ya da isyancilar, Isid ya da Hizbullah giigleri
atmis olabilir. Ev, artik harabeye donmiistiir. Halit Ali ve kardesi Meryem, sabaha kadar komsularla
topragi kazmislardir ve topragin altindan neredeyse tiim ailenin cesetlerini ¢ikarmislardir. Halit Ali, bu
olay lizerine patronundan borg alir ve kuzeninin yardimiyla kiz kardesi Meryem ile Tiirkiye sinirina geger.
Simir1 yaya olarak gectikten 2 hafta sonra, insan kagakeis1t Halit Ali’yi, kardesini ve digerlerini tekne ile
Yunanistan’a gotiiriir. Makedonya, Sirbistan ve Macar smirin1 gegisin ardindan, bir kargasa yasanir. Bu
sirada, Meryem sinirin diger tarafinda kalir. Halit Ali kardesine ulasmaya calisirken, polisler onu yakalayip
hapse atarlar. Halit Ali sorgusunun ardindan serbest kaldiktan sonra, aylarca miilteci kamplarinda kardesini
arar.

Halit Ali tim bu yasadiklarin1 gogmen merkezindeki gorevliye anlatirken gorevli kadin sorar:
-Simirlart nasil gegiyordun?

Halit Ali’nin verdigi cevap olduk¢a sarsicidir:

-Kolaylikla. Kimse bizi gérmek istemiyor. Sorun ¢ikariyyoruz!

Batili iilkelerin medya metinlerinde, 3. Diinyadan gelen gogmenlerden tam da bu sekilde bahsedilir: Ne de
olsa onlar, gittikleri her yerde sorun ¢ikaran insanlardir. Bu insanlar Bati ‘nin degerli kaynaklarini, konut,
is ve egitim olanaklarini tehdit etmektedirler (Van Dijk ‘ten aktaran Kii¢iik, 2005: 351-354).

Bir “Gteki” olarak Halit Ali’nin Finlandiya vatandaslariyla karsilagsmasi da filmin garpici sahnelerinden
biridir. Halit Ali iilkeye girer girmez polis merkezine giderek, onlardan siginma talebinde bulunur. Bu
nedenle, Halit Ali ilk olarak devlet gorevlileri ile karsilasir. Buradaki gorevliler onu Miilteci Sigmma
Merkezi’ne gonderir. Boylece, Halit Ali merkezde kendisi gibi sigimnma talebi bagvurusunun sonucunu
siiklinetle bekleyen diger miiltecilerle bir araya gelmis olur. Orada, Irakli gogmen Mazdak ona bazi
tavsiyelerde bulunur: “Siginma talebinin olumlu yanmitlanmasini istiyorsan melankolik goriintii verme.
Ilkénce hiiziinlii goriinenleri geri gonderiyorlar. Hiiziinliilerin hepsi gonderiliyor”.

Ciinkii bir Avrupa iilkesi olarak Finlandiya, refah i¢inde yasayan mutlu insanlarin {ilkesidir ve orada hiizne
yer yoktur. Bu durumda, mutlu insanlarin iilkesinde yasayabilmek, onlardan biri olarak kabul edilmek ya
da bagka bir deyisle otekilestirilmemek i¢in bu mutluluk oyunun bir pargasi olmak ve bu mutluluk vaadine
kanmak gerekmektedir.

Halit Ali’nin siginma talebi mahkeme karariyla reddedilir. Ciinkii onlara gére Halep artik giivenli bir yerdir
ve Halit Ali, smir dis1 edilerek gilivenli iilkesine geri gonderilmelidir. Tam da bu kararm aksaminda,
Miilteci Siginma Merkezi’ndeki televizyonda Suriye’de bir hastanenin bombalandigi haberi verilir.
Gorilinen odur ki mahkemenin karari, var olan durumla degil lilkenin gé¢gmen politikasi ile ilgilidir. Sehirde
bir kacak olarak yasayan Halid’in ikinci karsilagmasi ise hayatinda huzur arayan Wikstrom ile olur.
Wikstrom Halit Ali’ye hem kalacak bir yer hem de restoraninda is verir. Restoran ¢alisanlari, onu hemen
aralarina alirlar ve hatta gerektiginde onu korurlar; hatta ona sahte bir kimlik bile ¢ikarttirirlar. Miilakati
yapan devlet gorevlilerinin ve mahkemedekilerin duyarsiz tavirlarinin ters ucunda, bir grup insanin igten ve
dostca tavirlart dikkat ¢ekicidir. Diger bir karsilagsma ise Neo-nazi olarak adlandirilan grupla Halit Ali
arasinda gerceklesir. Halit Ali ne zaman hayata karigsa ne zaman bir yerlerde sokak miizisyenlerini dinlese,
markete gitse, otobiis beklese saldiritya ugramaktadir. Bu saldirilarin kaynagi Halit Ali’nin esmer teni ve
koyu renk saglaridir. Yaygin kaniya gore, tiim yabancilar tekinsizdir ve onlar1 yok etmek elzemdir. Halit
Ali tam kardesine kavusmus ve bir kimlik edinmisken, yabanci diismanliginin kurbani olur. Saldirgan Neo-
nazinin Halid’i bigaklarken sdyledigi “Seni uyarmistim Yahudi cocuk!” ifadesinin mesaji1 sudur: Oteki, bir
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korku nesnesidir ve burada, nesnenin kimligi belirsizdir. Aslolan, kendinden olmayani dislayan kapali
yapidir, gerisi yalmzca teferruattir (Guigli, 2017).

Umut Liman filminde, La Havre kasabasinda bir konteynerden bebek aglamasi sesi duyulur. Kasabalilar,
durumu polise bildirirler ve polis aramasi sonucu, o konteynerde miiltecilerin oldugu anlasilir.
Miiltecilerden biri olan siyahi erkek bir ¢ocuk oradan kagar. Marcel, bu miilteci ¢ocugun kacis sonrasi
kasabada gordiigi ilk kisi olur: “Burasi Londra mi?” Bu ¢ocuk, sonrasinda gazete haberlerinin konusu
haline gelecektir: Konteyner miiltecilerinden biri kayip! Miilteciler i¢in kullanilan konteyner miiltecileri
nitelemesine derinlemesine baktigimizda, bu nitelemenin miiltecilerin hikayesini gélgeleyen ve bu sirada,
onlar1 6tekilestiren bir anlami oldugunu goérebiliriz. Ne de olsa miilteciler ya konteynerde bulunurlar ya
teknelerde, tir dorselerinde karsimiza cikarlar. Kayip miiltecinin aslinda kiiciik bir ¢ocuk olusu gercegi
adeta bir sis perdesi ile ortiilmiistiir.

Filmin bir sahnesinde, televizyon haberlerinde gé¢menlerin, eylemcilerin ve gazetecilerin bekleyisleri su
climlelerle anlatilir. “Bu sabah, gidecek baska hicbir yeri olmayan 300 miilteci kalmisti. Atlantik
Bulvari’nda 20 miilteci bulundu: 1 ¢ocuk kayp!” Bu haberlerdeki sdylemlerden anlasilacagi gibi, miilteci
hikayeleri yalnizca birer sayisal veriden ibaret goriilmektedir.

Ayrica, filmde bir bagka ayakkabi1 boyacist Cheng araciligi ile gd¢gmenlerin kimlik sorununa génderme
yapilmistir. “Soylemesi zor. Neticede ben yokum!” O, aslinda Cinli Cheng degildir. Vietnamlidir ve bu
kasabaya 12 yil once bir trenle gelmistir. Veri tabanina kaydolmak icin, tam 8 yil boyunca para ddemistir.
Artik, bir gogmen olarak sosyal giivenligi ve oy verme hakki vardir. Ancak, yasal kimligi yine de ona sunu
disiindiirmektedir: “Ama o degilim!”

Polis miifettisi Monet’nin Marcel ile diyaloglarindan birinde, miifettis Marcel’e ziyaretinin sebebini
anlatirken climleleriyle go¢men ve miiltecilere bakis agisimi da yansitmaktadir. Polis miifettisi vergi
borglarini ya da kagak gégmenleri degil suglulari arastirmasi gerektigine inanmaktadir. Her ne kadar Monet
gocmenleri suclu olarak gérmese de buradaki kacak nitelemesi gdgmen ve miiltecilerle ilgili diyaloglarda
sikca karsimiza g¢ikar. Van Dijk ‘in ifadesiyle bu “negatif bir imadir” ve basit bir kisaltmadan ¢ok daha
fazlasini ifade etmektedir.

Filmde goriinmeyen polis miidiiriiniin sesi, bir bakima {ilkelerin gé¢men politikalarinin sesinin simgesi
gibidir: “O ¢ocugu yetkililere teslim edin! Ne kadar erken olursa o kadar iyi. Hepimiz icin!” Idris Salih, bu
yaklagima gore bir cocuk degildir. Diizeni bozan potansiyel bir sucludur. Kasabadaki, idris’in yerini polise
bildiren muhbir komsu i¢inde ayn1 sey gegerlidir. Polis miidiirii ve muhbir komsu, bir anlamda Avrupa’da
yiikselen 1rkeiligin ve asiri sagin, Avrupa’da gogmenlere ve miiltecilere yer olmadigini savunan
diisiincesinin sembolii gibidirler.

3.3.2. Makro Yap1

Umut Limami filminde, konteyner agilinca, miiltecilerin yiizleri ile karsilasilir. Ancak, bu ylizler
basmakalip sdylemle yardima muhta¢ insan yiizleri degillerdir. O yiiz ifadelerinde ve bakislarda,
miiltecilerin kendi kiiltiirlerinin izleri belirir. Yar1 beline kadar suyun igindeki bakiginin yansitildig
sahnede, Idris Salih’in yiiziindeki hiiziin filmin bir diger dokunakl1 sahnesidir. Sandvi¢ yemek iizere olan
Marcel, idris Salih ile gbz gdze gelir ve Idris Salih, polisi gériince iskelenin ayaklarinin arkasina saklanir.
Marcel o anda kararin1 verecek ve dayanisma ruhunun yolunu segecektir. Ciinkii kargisindaki kisi, her
seyden dnce yabanci bir iilkede ve ailesinden uzakta kiigiik ve tedirgin bir cocuktur. Ustelik yasadiklar1 bir
yetigkinin bile tagimakta giicliik ¢ekecegi kadar agirdir.

Le Havre’da yasayan Marcel Marx, bohem bir hayati segmis eski bir yazardir. Liman kenti Le Havre’da
ayakkab1 boyaciligi yapmaktadir. En sevdigi bar, isi ve esi Arletty ile mutlu bir hayat siirmektedir. Bu
sirada, limana yanasan yiik gemilerinden birinin getirdigi konteynerlerden birinden bebek aglamasi sesleri
gelir. Konteynerde Afrikali gd¢menler vardir. O konteynerden Idris Salih adli bir cocuk kagar ve kagar
ka¢maz, yolu daha sonra onu kendi evinde saklamaya karar verecek olan Marcel ile kesisir. Bundan da &te,
Marcel Idris Salih’in Khali kampindaki dedesine ulasacak, Idris Salih i¢in yardim konseri diizenleyecek ve
o para ile illegal yollardan da olsa Idris Salih’in Londra’daki annesine ulasmas1 icin ugras verecektir.
Ciinkii Marcel insanlarin duyarsizliklar ile ancak dostlugun ve iyimserligin giicii ile savasilabilecegine
inanan biridir. Oysa uygar batili devletler polisi ve miifettisi ile Afrikali gé¢men g¢ocugun pesine
diismiislerdir.
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Umudun Oteki Yiizii, gd¢menlere ve miiltecilere yaklasimindan otiirii giiniimiiz Avrupa’sina elestirel
yaklasan bir filmdir. Umudun Oteki Yiizii filminde, Halep’teki savas sirasinda atilan fiize sonucu
neredeyse tiim ailesini kaybeden Halit Ali, kiz kardesi Meryem ile Tiirkiye ve Yunanistan yoluyla
Avrupa’ya ulasir. Macaristan sinirinda, bir kargasa sirasinda Meryem’i kaybeder. Polonyali dazlaklarin
saldirisina ugrayinca da komiir dolu bir ylik gemisine saklanir. Gemi Helsinki limanina varinca, orada
gemiden inen Halit Ali film boyunca bir yandan Finlandiya’da kalmaya, bir yandan da gog¢ sirasinda
kaybolan kardesini bulmaya c¢alisacaktir. Gomlek saticist Wikstrdom ise hem evini hem de isini terk
etmistir. Kumarda kazandigi parayla bir lokanta acan Wikstrom, bir aksam Halit Ali’yi ¢opliigiinde
uyurken bulacak ve ona lokantasinda is verecektir.

Umudun Oteki Yiizii filminde, Halit Ali kdmiirden kapkara olmus bir yiizle seyircinin karsisina ¢ikar. Halit
Ali’nin buradaki bakisi, aslinda Suriye i¢ savasiyla birlikte Avrupa'da patlak veren miilteci krizine
odaklanan bir bakistir ve Finlandiya'nin devlet katinda bu insanlar1 neredeyse géormezden gelisine isaret
etmektedir. Bir refah lilkesinde, Halit Ali ve Wickstrom’iin hikdyesine depresifler, alkolikler ve irk¢ilar da
dahil olur. Boylece, filmde Avrupa toplumunun hissizlesen yapisina dikkat cekilir. Trajedi ile mizahin i¢
ice gectigi filmde, toplumun kiyisinda kdsesinde kalmig tuhaf karakterler ve canli renklerin iginde yasanan
bogucu hayatlar goze carpar. Ornedin miiltecilerin si§inma talebi igin basvurdugu polis merkezi
sahnelerinde asir1 Olgiide bir yavaslik hakimdir ve elestiri unsuru olarak daktilo ve antika telefon
kullanilmistir. Burasi, gogmen ve miiltecileri suglu olarak gdren, biirokrasinin aginda bir merkezdir.
Gogmenler ve miilteciler, bu merkezde uzun evrak islemleri ile ugragsmak zorunda birakilmaktadir. Dahasi,
Halep’teki i¢ karigikliga ragmen polis kisisel bir tehdit ve catigma unsuruna maruz kalmadigindan
hareketle Halit Ali’nin aleyhine karar verebilmistir. Filmde, Bir baska elestiri unsuru olarak, Kuzey Avrupa
insaninin soguk ifadesi, dans ederken bile ciddiyetini elden birakmayan insanlar araciligi ile gosterilir.
Halid’in siginma talebi sonrasi1 miilakatlarini yapan kadin gorevli tam da bdyle soguk bir yiizdiir. Suriyeli
gencin anlattiklari, gorevli kadina fazlasiyla agir gelmistir. Bu nedenle, Halit Ali’ye “Ara vermek ister
misin?” diye sorar. Yine bu miilakatlardan birinde, Halit Ali “Sizin de miiltecileriniz olmus!” diyerek
Avrupali figiirline yeniden duygudaslik (empati) duygusunu hatirlatmaya calisir.

4.  SONUC NIiYETINE

Kiiresellesen diinya, artik siirlarin yikildig: iddia edilen bir diinyadir ve bu diinyada, her sey akiskandir.
Bilgi, sermaye ve insanlar kadar objeler de iilkeden iilkeye yayilmaktadir. Kiiresel diinyanin bu yeni hali
bir yani ile yeni olanaklara zemin hazirlarken, bir yanm ile de korku duygusunun daha da giiclenmesini
saglanustir. Boylece, biz ve otekiler arasindaki smirlarin gizgileri daha da kalinlasmustir. Insanlarin,
kendilerinden farkli olana duydugu hosgorii giderek azalmistir. Kiiresel gogiin olanca hiziyla arttigi ve
herkesin kendini tehlikede gordiigii kiiresel diinyada, tilkeler kendilerini korumak i¢in giivenlik duvarlarini
daha da yiikselterek yasamaya baslamistir.

Béyle bir diinyada, Aki Kaurismaki sinemasmin drnekleri olarak Umudun Oteki Yiizii ve Umut Limani
filmleri, tam anlami ile umudun filmleridir. Umudun Oteki Yiizii filminde, Avrupa biirokrasisi Halit Ali’ye
stirekli zorluk ¢ikarsa ve Neo-naziler ona her seferinde zarar vermeye caligsalar da hep bir yerlerde bir
umut vardir. Umut, filmde karanlifa ragmen bir yerlerden sizan 15181 andirmaktadir. G6¢men kampinda
Halit Ali’nin polislerden kagmasi i¢in yardim eden hemsire ya da onu Neo-nazilerden kurtaran evsizler, bu
filmdeki 151tk huzmeleridirler. Umut Limani filminde siirekli Idris Salih’i yakalamaya calisan polis
miifettiginin, filmin sonunda kii¢iik miilteciye yardim etmesi ve tiim Le Havre kasabasi halkinin (La Havre
kasabasinin adinin kdkeninin “barig limani1” olusu da bir baska Onemli ayrintidir) Marcel Marx
onciiliigiinde Idris’i Londra’da kacak isci olarak calisan annesine kavusturmak igin seferber olmalar1 ya da
veresiye vermeyen bakkalin bile onlara yardimci olmasi hep bu umudun izlerini tagir. Bu umut, Avrupa’da
yiikselen yabanci diigmanligina insanca bir kars1 durus olarak degerlendirilebilir.

Umudun Oteki Yiizii filminde, Halit Ali yasadiklarini gdgmen merkezindeki gérevliye anlatirken tek bir
damla gézyas1 dokmez ve ona kendini acindirmaz. Ciinkii Irakli miilteci Mazdak’in ifadesi ile “6lmek
kolaydir”. Zor olan dayanikliliktir ya da Umut Limani filminde Marcel’in bir sahnede dillendirdigi gibi:
“Aglamak bir ise yaramaz, aslolan ¢6ziim bulmaktir”. Umut Limani filminde, yardimsever komsular o
¢dziimii Marcel onciiliigiinde dayanisma ruhuna sarilarak bulurlar. Umudun Oteki Yiizii filminde aym
dayanigsma, bu kez Finli yetkililerin sahip ¢ikmadig1 Halit Ali’ye sahip ¢ikmak i¢in ortaya konmaktadir.

Miifettis Monet’nin de dedigi gibi: “Temel amag, gercek masumlarin ac1 gekmesini istememektir”.

Bunun i¢in, en iyi yolu ise Slavoj Zizek onermektedir: “Her seyi yeniden tamimlamak zorundayiz, insan
olmak ne demektir "den baslayarak.
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