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Tiirk Miizigi Taksim Formunun Nota ile ifadesi i¢in Bir Alternatif Yontem Onerisi’

An Alternative Approach for Notation of Turkish Music Taksim Form

OZET

Taksimlerin kagit tizerine aktarilma pratigi 19. ylizyiln sonlart 20. yilizyihn baglar: itibari ile baslangic gostererek giintimiize kadar devam
etmektedir. Onde gelen saz sanatgilarinin teknik ve iislubunu anlamak icin dogaglama icralar énemli birer veri hitkkmiindedir. Nota nesriyatlarinin
igerisinde, Tanburi Cemil Bey gibi {inlii icracilarin taksim notalarna yer verilmesi, gegmiste taksim notasina atfedilen degeri gormek adina
6nemlidir. Taksim notasi yazmak ilgi cekici olmasina ragmen notasyonda ne gibi tercihlerin yapilmas: gerektigine dair ¢ok az arastirma
yapilmistir. Notalarin yaziya aktarilmasi ve okunup icra edilmesi gibi iki temel boyutu vardir. Icracilar yazilan taksimi galismak igin taksimin ses
kaydini igsellestirerek ya da dinleyerek yazilan notanin takibini yapmaktadir. Bu anlamda nota, icraci i¢in hatirlatici bir grafiktir. Kimi zaman
belirgin bir i¢ ritmi varsa da taksimlerin serbest ritmli olmalari, taksimlerin notaya alimmasinda problem teskil etmektedir. Notalarin yaziminda
kullanilan 8’lik, 16k, 32°lik vb. ritmik tartimlar, dogaglamanin zaman araliklarina yakin sayilabilecek ya da animsatacak sekilde diisiiniilerek
yazilmaktadir. Bu tartimlar ise serbest (ad libitum) bir miizigi notalamada yetersiz kalmaktadir. Bugiin kullandigimiz Avrupa notasyonu ile
taksimlerin notalanmasinda daha farkli kaliplara ihtiya¢ duyulmaktadir. Esit zaman tartimlari tam olarak dogaglamanin zaman araliklarmi
belirtemeyecegi i¢in 64’likk, 128’lik gibi (noktalilarda dahil) siire araliklarinin nota iginde kullanilmasi meselenin ¢6ziimii i¢in Onerdigimiz
yontemdir. Bu kiigiikk pargalar ana notalar arasina serpistirildiginde, farkli uzunlukta notalar elde edilmis olacaktir. Kiigiik degerli ilave notalar
“es/sus” degerleri olarak kullanildiginda ise goriintiide sesli siirelerden kolayca ayirt edilebilecektir. Nota yazim programlari ve stiidyo programlari
aracihigi ile yazimlarin gergeklesmesi kaginilmazdir. Zira yazilan notalar, nota programlarinin ¢al/oku ozellikleriyle dinlenerek icraya en uygun
diisecek zaman birimleri eklenmelidir. Kaydin her bir kosesi dikte edilecegi igin stiidyo programlari ile yavaslatilmasi ve ses dalgasi takip edilerek
duyulmasi, zor duyulan detaylarin tespitinde ¢oziim saglayacaktir. Taksimlerin yazimi, duyum ve miizik bilgi, birikimi agisindan kisiden kisiye
farklilik gosterecektir. Ritmik eserlerdeki kesinlige dogaglama eserlerin yaziminda erisilmesine imkan yoktur. Onerdigimiz sistemin bu anlamda,
nota yaziminda standartlasmaya katki saglama iddiast yoktur. Ek kisminda ornekleri verilen iki taksim notasinda uygulamanin detaylari agikga
goriilebilecektir.

Anahtar Kelimeler: Taksim, dogaglama, notasyon, nota, mesk, Tiirk miizigi.

ABSTRACT

The practice of transcribing tagsims onto paper has been ongoing since the late 19th century, beginning in the early 20th century and continuing to
the present day. Improvised performances play a crucial role as valuable data for understanding the techniques and styles of leading
instrumentalists in Turkish music. The inclusion of tagsim notations by famous performers, such as Tanburi Cemil Bey, in musical publications is
important for recognizing the historical value attributed to tagsim notation. While writing tagsim notations is intriguing, there has been limited
research on the preferences to be made in notation. There are two fundamental dimensions of notations: the writing and the performance.
Performers, in order to practice the written tagsim, internalize the sound recording of the tagsim or follow the written notation by listening to it. In
this sense, notation serves as a mnemonic graph for the performer. Although tagseems may sometimes have a distinct internal rhythm, their free-
form rhythmic nature poses a challenge when transcribing them into notation. Rhythmic values such as eighth notes, sixteenth notes, 32nd notes,
etc., used in notation are written with consideration for intervals that closely resemble or evoke the time intervals of improvisation. However, these
rhythmic values are inadequate for notating freely improvised music. Different patterns are needed for the notation of tagseems using the European
notation system we use today. To address this issue, we propose using time intervals like 64th, 128th (including dotted values) in the notation, as
equal time values cannot accurately represent the time intervals of improvisation. When these small pieces are scattered among the main notes,
notes of different lengths will be obtained. When small additional notes with lesser values are used as "es/sus" values, they can be easily
distinguished from audible durations in the visual representation. The realization of notations through notation software and studio programs is
inevitable. Written notations should be listened to using the play/read features of notation programs, and the most suitable time units for
performance should be added. Slowing down and listening to the recording by following the sound wave using studio programs will provide a
solution for detecting details that are difficult to hear since each corner of the recording can be dictated. The writing of tagseems will vary from
person to person in terms of perception, musical knowledge, and experience accumulation. While achieving precision in the notation of rhythmic
compositions, it is not possible in the notation of improvised works. The system we propose does not claim to contribute to standardization in
notation in this regard. The details of the application can be clearly seen in the two sample tagsim notations provided in the annex.

Keywords: Tagsim, improvisation, notation, score, musical practice, Turkish music.

! Bu caligma, Bayramcan Boy’un Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat ve Tasarim Anabilim Dali, Miizik ve Sahne Sanatlar1
programinda hazirladig: yiiksek lisans tezinden retilmistir.
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1.  GIiRis

Meskle aktarilan Tiirk miiziginde nota kullaniminin kisa denilebilecek bir ge¢misi vardir. Yazili kiiltiirde
notanin yaygin yer bulamayisi, meske azimsanmayacak kadar onem atfedilmesinden kaynakli olabilir.
Nitekim, tarih boyunca Tiirk miiziginin notalanmasi amaciyla bir¢cok girisimde bulunulmussa da
yayginlagmamustir. 13. yiizyilda Farabi, Safiyliddin Abdiilmumin Urmevi ve Meragali Abdiilkadir gibi
miizik alimlerinin gelistirdigi ebced notasyonu c¢ok fazla kullamlmamuis, yayginlasmamustir.” Tiirk
miiziginde yeniliklerin en yogun olarak uygulandigi dénem olan III. Selim déneminde Nayi Osman
Dede’nin ebced notasi iizerinde yaptigi iyilestirmelerle bazi eserler notaya alinmigsa da yine yayginlik
kazanmamuistir. Bat1 notasinin yaninda 1950’lere kadar kullanilan Hamparsum notasi ise bilindigi tizere I11.
Selim’in tesvikiyle gelistirilmis ve bircok eser bu notasyon ile kagit iizerine kaydedilmistir.® Ritmik
formlardaki eserlerin yaziminda basarili oldugu gibi durak, naat gibi serbest ritimli eserlerin yaziminda da
kullanilmistir (Baloglu, 2014, 73). Ancak taksim, gazel, acis, uzun hava gibi Tiirk miiziginin serbest ritimli
dogaglama formlarinin notalanmasi daha zor olmustur. Zira bir vurusun iki, dort, sekiz gibi katlanarak
boliindiigli notasyon ile (gerek Avrupa gerek Hamparsum notasi) bundan daha farkli ritmik tartimlar
kullanilan dogaglama icralari yazmak ig¢in elverisli degildir. Giinlimiiz arastirmalarinda dogaglama
melodilerin notast yazilirken genellikle icradaki ritm notasyonun ritmine uydurularak yazilmaktadir. Bu
durum gegcici ve yiizeysel bir ¢dziim sunsa da miizigin tam resmini ortaya koymaktan uzaktir. Ustelik her
arastirmaci farkli bir birim vurug belirleyerek yazdigi icin bir taksimin birbirinden ¢ok farkli yazimlari
ortaya c¢ikabilmektedir. Bu calisma, Tiirk miizigi dogaglama tiirlerinden taksimlerin notalanmasi
problemine farkli bir ¢6ziim Onerisi sunmak amaciyla yapilmistir. Calisma Ozetle Avrupa notasinin
sundugu imkanlardan yararlanarak 64’liik, 128’liikk gibi zamanlar degerlerin nota yazimina dahil edilmesini
onermektedir. Bu degerler, kullandigimiz notanin sundugu ritmik kaliplardan farkli degerler olugsmasini
saglamaktadir. Caligmada taksim kavrami tizerine tarihsel ve teknik agimlamalarin ardindan Kadri
Sencalar’in Kiirdilihicazkar Ud Taksimi ve Tanburaci Osman Pehlivan’in Bozuk isimli enstriiman ile
yaptig1 Ussak Taksimi Onerilen notasyon sekliyle yazilmig ve orneklendirilmistir. Notalar {izerine eklenen
karekodlarla taksimlerin kayitlarini dinleyebilmek miimkiindiir.

2. TURK MUZIGINDE TAKSIM’iN DOGASI

Tiirk miiziginde taksim, geleneksel miizik climlelerinin, teorik makam bilgisi ¢er¢evesinde dogaglanarak
icra edildigi enstriimantal bir formdur. Bir miizikal ifade bi¢imi ve taksim yapan sanatg1 i¢in bir iletigim
araci oldugu da sdylenebilir. Bu formun diger Tiirk miizigi formlarindan ayiran en biiyiik 6zelligi ise
dogaglama ve anlik ifade etme niteligidir. Bir sazendenin taksim formunu icra etmesi i¢in Tiirk miiziginin
melodi iiretim tecriibesine sahip olmalidir. Bu tecriibe ise sozlii-s6zsiiz eser repertuarini bilmekle, “usta
mal1” taksim kayitlarim dinlemekle kazanilir ve teorik makam bilgisinin yardimiyla birlikte sunulur.
Bunlar, taksimi diger miiziklerdeki dogaglama formlarindan ayiran 6zelliklerdir. Klasik Bati miiziginde
dogaglama icra etmek i¢in gerekli olan temel 6geler bir 8’li dizi ve armonidir. Bu donanimin iizerine
icracinin ruh hali, dogaglamanin seyrini belirler. Digsardan bakildiginda kurallar ve serbestlik arasindaki bu
denge Tiirk miiziginde de benzerlik gostermektedir.

Dogaclama, anlik ruh ve hissiyat neticesinde gerceklesir. Tipki bir kompozisyonun bdliimleri gibi giris,
gelisme ve sonu¢ bolimlerinden meydana gelir. Gelenek iginde kaliplasmig ciimleler taksimde herkes
tarafindan kullanilan “beylik” nagmeler vardir. Esasen dogaglamanin geleneksel olusunu saglayan bu
kaliplardir. Aksi takdirde higbir baglayici etken olmaksizin, bir makam dizisi i¢inden rastgele secilmis
sesler taksim degildir. Sanatg1 biitlin bu kaliplar1 kullanmasina ragmen yine de yapmis oldugu taksimi bir
daha tekrarlayamaz. Anlik olarak icra ettiginden dolayr bu dogaglama kompozisyonunun, sadece bazi
boliimlerini hatirlayabilir. Bir onceki yaptigi kendi taksiminden hafizasinda kalan kendi olusturdugu
kaliplar tekrar ettiginde ise kendi bireysel tavrini olusturur. Biitlin bu saydigimiz kalip climleler, bireysel
islup ve anlik dogaglama unsurlarinin birlesmesi neticesinde taksim sekil alir ve bir biitiin olusturur.
Taksim ctimleleri ya da biitiiniiyle taksim, oncesinde icracinin belleginde ya bilinci dahilinde ya da bilinci
disinda hazirlanan anlik bir taslagin sonucudur. Her icracinin kullandig1 kendine has motifler vardir. Bu
motiflerin etkisinde kompozisyonunun devamini sekillendirir. Taksim icracisi, ilk olarak taksim yapacagi
makami belirlemelidir. Makamin genisleme simirlarini, makam igindeki modiilasyon kurallarini, perde
araliklarimi bilmek durumundadir. Taksimin ara taksimi, giris taksimi, gecis taksimi gibi tiirlerden hangisi

2 Konu hakkinda detayl: bilgi i¢in bkz. (Popescu-Judetz, 2007)
% Aymi sekilde Abdiilbaki Nasir Dede™nin gelistirdigi nota sistemi de ITI. Selim’in tesvikiyle yapilmistir. Detayh bilgi igin bkz. (Benlioglu, 2018,
110).
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olduguna gore de taksimin yapist degisecektir.* Ornegin giris taksiminde melodiler sonrasinda icra
edilecek eseri tanitici nitelikte olmalidir.

Taksim formu, kayit teknolojisinden beri ayr1 bir form olarak kabul edilmektedir. Yani artik her yapilan
taksim bir “eser” olarak nitelendirilebilir. Eser olarak kaliciligin1 saglamak i¢in ise taksimlerin
kaydedilmesi ya da notaya alinmasi gereklidir. Dogaglamanin korunmasi ve aktarilmasi i¢in giinlimiizde
elektronik cihazlar veya cep telefonlan ile kolayca ses kaydi alinabilmektedir. Bir kayit tusu ile biitiin
icray1 kaydedip korumak en sagliklt yontemdir. Asil zor ve belirsiz olan durum ise dogaglamanin nota
yazimi ile nasil ifade edilip, nasil kdgida dokiilecegi hususudur.

3. TURK MUZiIGINDE DOGACLAMANIN NOTA UZERINDEKI iFADESI

Tiirk miiziginin gecmis donemlerini ele alirsak aktarimlarin bir mesk silsilesi dahilinde oldugunu goriiriiz.
17. ylizyildan beri kullanilan birgok nota sisteminin amaci belli bir ritmik form i¢inde bestelenen eserleri
muhafaza etmek veya gelecek nesillere aktarmaktir. 19. yy. baslari itibari ile Osmanli Imparatorlugu’nun
sonlarindan, Tiirkiye Cumhuriyeti Batililasma dénemine kadar (1950 6ncesi) Tiirk Miizigi’'nde yazim ve
sistem caligmalar1 yapilmistir. Tartigmali gegen bu siirecin sonunda “Arel-Ezgi-Uzdilek Ses Sistemi”
olarak bilinen ses sistemi kabul edilmistir. Daha Onceki notalama g¢abalarinda da (Ali Ufki veya
Kantemiroglu gibi) daha ziyade ritmik formlarin yazildigi bilinmektedir. O halde giiniimiiz notasyonunda
da temel problemlerden biri olan taksim notaya almadaki zorluk diger sistemlerde de zor olmustur. Bir
baska husus ise taksimlerin zaten dogaglama olarak icra edildigi diisiincesiyle taksimler notalamaya gerek
duyulmamus olabilir. Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi 20. yy. ile beraber, sanatgilarin icra ettigi taksim
kayitlar1 nota sistemi ile kagitlara aktarilmaya baslanmistir. Genel olarak nota yayinciligi da bu donemde
baslamis ve 6nemli sanatkarlarin segtigi eserler ragbet gormiistiir (Alaner, 1986, s.61).

Ulasilabilen, yayinlanmus ilk taksim nota yayinlar1 Samli Tevfik ve iskender biraderler, Saml1 Selim, Saml1
Iskender Kudmani, Onnik Zaduryan gibi isimler tarafindan gerceklestirilmistir. Taksim notalamaya dair
yazisinda Goniil Pagaci Tungay, “yayimlanmis taksim notalarinin en eskilerinden biri olarak renkli kapakli,
‘Chant Turc’ baslikli bir fasil mecmuasinin ilk sayfasinda yer alan ‘Nihavend Taksim”i zikreder (2019,
s.6). Elbette tarih okumalarini yayimlanan notalar iizerinden yapabilmekteyiz. Ancak miizisyenin giindelik
hayatinda taksimler, usta bir icraciy taklit ve takip edebilmek, hocanin talebesine taksim mesk etmesi veya
icracinin kendi yapacagi taksimler i¢in hatirlatict mahiyette notlar almak gibi farkli amaglarla taksimler
notaya alinmis olabilir. Bu anlamda Hadiye Otiigen’in (v. 1963 bkz. Cakmakoglu, 2021, s. 21)
hatiralarinda “o yastaki bilgim miisait olmadig1 icin hocam Ismail Hakki Bey bana nota ile yazilmis bir
Hiiseyni Taksim verdi.” diyerek naklettigi anekdot, sliphesiz taksim notalamanin basili olmayan tarihini
anlamak adina 6nemli bir ipucudur (Nadaroglu, 1948, s. 24).

Avrupa notasyonunun imkan verdigi zaman boliinmeleri, taksimlerde kullanilan ritmik kaliplarla aym
degildir. Notanin icracilar tarafindan yararli bir egitim araci olarak kullanilmasi ise o taksimin evvelden
dinlenerek biiylik boliimiiniin hafizaya alimmmasi ve tartimlar1 yanlis dahi olsa notanin grafik olarak
melodiyi hatirlatict 6zelliginden yararlanmalart seklinde olmustur. Notay1 yazan kisi teori anlaminda bilgi
ve birikimi zengin olsa dahi sadece kayittaki climlenin yakin bir ifadesini gergeklestiriyordur. Burada
yazilan ciimlenin dogrulugu, ancak bagka bir icraci tarafindan ¢alinmasi halinde agiga cikar. Notay1 yazan
kisi dinledigi kayittaki climlenin etkisinde kalmis ve yazmis oldugu climleler belirledigi yontem i¢inde her
ne kadar tutarli olsa dahi disardan bir gz, notada bambaska bir miizikle karsilasabilir. 20. yy. ve giiniimiiz
donemlerinde yazilan taksim notalarinin amacinin hi¢bir zaman kaydin her detayini biitiiniiyle notada ifade
etmek olmadigi anlasiliyor. Bu notalar, en yakin zaman araliklarini belirtmis ve sonug¢landirmislardir.
Fakat bunun bir alisgkanliga doniisiip, kisilerce, nesillerce aktarilmasi ve bir pratige doniisiip dogru olarak
kabul gérmesi de sorgulanmaya muhtagtir.

Mevcut notasyon iginde ¢ogaltma noktas1 notasyon igerisinde farkli kaliplar kurmaya imkéan verse de
dogaclama tartimlarinda elverisli olmamaktadir. Bu problemin ¢6ziimii i¢in farkli yontemler uygulanabilir.
Steve Vai’nin, besleme, altilama gibi pek kullanilmayan kaliplarla elektrogitar sololarinin notalanabilecegi
yoniindeki iddiasi, Tiirk miizigi taksimlerine uygulanamasa bile “notanin ritmi’nin “doga¢lamanin ritmi”
ile uyusmadigini1 gostermesi bakimindan 6nemlidir (Vai, 2019, s. 46).

* Taksim tiirleri ve ayrintili tanimlarina dair bir ¢alisma icin bkz. (Akdogu, 1989: s. 8-10)
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KISA RAST TAKSIM ORNEGI

Kadri Sengalar

Ry

Sekil 1 Kadri Sencalar Ud Metodu'ndan (1978) Bir Taksim Notas1 Ornegi
4.  NOTA YAZIM SURECI

Cogaltma imkaninin kisith oldugu dénemlerde elle yazilip cogaltilan (istinsah edilen) notalar zaman
icerisinde fotokopi imkanlariyla daha genis yayilma imkani bulmustur. Gelisen teknolojiyle birlikte giinden
giine nota yazim sekli de gelismistir ve notalar artik bilgisayar ortaminda yazilmaktadir. 1990 sonlari
itibari ile bilgisayarla nota yazim programlar1 gelistirilmis ve kullanimi ragbet gérmiistiir. Yazilan bir
climlenin ¢alinip dinlenmesine imkan veren programlar yazilan notalarin saglamligini kontrol etmede
yazan i¢in faydali bir 6zelliktir. Taksim nota yazimlarin1 bu programlar esliginde yazarken oncelikle bir
metronom belirlenmelidir. Bu belirlenen zaman igerisinde hangi zaman isaretlerini ve kaliplarini
kullanacagimiz sorusu agiga c¢ikmaktadir. Burada ifade etmek istedigimiz zaman katlarini belirlemektir.
Ornegin; dortliik bir nota, ikilik olarak gosterilebilir ya da geyrek bir nota zamanim sekizlik olarak ifade
edilebilir. Birim zamani genis tutmak, kii¢iikk zaman dilimlerinin yazilmasim kolaylastiracaktir. Geriye
kalan ise yazmak istenilen kayittaki climlenin, en yakin nota zaman isaretlerini belirlemektir. Bu noktada,
birim vurus sekizlik veya dortliik olabildigi gibi, noktali on altilik veya iki noktali otuz ikilik zamanlar da
birim olarak belirlenebilir. Bu isaretler ¢er¢evesinde yazilan ciimleler tam olarak, kayittaki cimlenin nota
zamanlarina denk diismemektedir. Bu hususu ¢éziime kavusturmak i¢in bize gore en uygun yontem ise
gosterilemeyen nota zamanlarinin esler yardimi ile notada gosterilmesiyle olabilecegidir. Burada
kastettigimiz esler, ciimle aralarindaki uzun kalislarda kullanilan es ve puandorglar degildir. Es
kullammindan kastimiz melodi aralarindaki kayip zamanlarin ifade edilebilmesidir. Oyle ki, yaklasik
olarak 64’liik, 128’lik gibi daha kiigiik mikronluk ¢alinmayan zaman araliklaridir. Es yerine ayni mikron
degerde notalar kullanilarak asil notaya baglanabilir. Ancak bu durumda asil notanin hangisi oldugu ve
alisilmis kaliplar kaybolacagindan okumak oldukca zor bir hal alacaktir (bkz. Sekil 2).
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Sekil 2 Kadri Sencalar’m Kiirdilihicazkar Taksiminden Bir Motif; Ust Partisyon Es, Alt Partisyon Nota ile
Baglanmistir
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Bir taksim kaydindaki ciimle aralari, nota gegisleri bu mikron esler ile notalara baglanarak (bag isaretiyle)
yazildig: takdirde taksimin en dogru climle zamani elde edilmis olacaktir. Sonugta ortaya bol malzemeli ve
karisik gibi goziiken bir nota ¢ikacaktir. Bunun kolayca okunmasinda ise temel grafigin esas alinmasi
eslerin mikron hesabi iizerinde detaylica durmadan notalara odaklanilmasi gerekmektedir. Zira ana notalar,
alisik olunan nota kaliplarindan ibaret olacaktir. Ilk basta aktarilmak istenen kisi ya da bu taksim kaydini
icra etmek isteyen kisi, ilk olarak ses kaydini incelemeli ve ardindan yazilmis olan notaya bagvurmalidir.
Midi kayitlarina, bu yontemle yazilan notanin dogrulugunu ispatlayacak temel referans olarak her zaman
basvurulmalidir. Yazilan notanin midi kaydi ile orijinal taksimin ses grafiklerindeki seklen benzerlik orani
dahi notanin sthhatini gosterebilir (bkz. Sekil 5). Notay1 yazan kisinin, kayittaki her bir notay1 ve zaman
birimini tek tek ele almasi gerekmektedir. Biitiin bu islemleri gerceklestirmede baska bir sorun da kayit
hizinin yiiksek olmasinin notaya almay1 zorlastirmasidir. Bunun ¢6ziimii de kayit hizin1 yavaslatmaktan ve
tekrar tekrar dinlenilmesinden ge¢mektedir. Miizigin istenilen metronomda ses kalitesi bozulmadan
diistirtilmesi icin DAW (Digital Audio Workstation) programlarindan yararlanilabilir. DAW programlari
iizerinde “bpm” aracilifiyla kayitlar yavaslatilabilir ve yazdigimiz taksim kaydi ile notanin midi kaydi
“pitch” aracilifiyla ayni ton {izerine ¢ekilebilir. Ayrica her iki ses kaydinin program iizeri ses dalgalar
takip edilerek, yazim sonrasi1 senkronizasyonu saglanabilir. Yazdigimiz taksim kaydi ve yazilan notanin
midi kayit ¢iktilarini bu program ile iki kanal olacak sekilde iist iiste koyarak genel saglamasini yapmak
miimkiindlir. Ayrica her nota yazim programinin “Cal-Oku” 0zelliginin transpoze unsuru
bulunmamaktadir. Yazilan notanin midi kaydini, yazilmak istenen taksim kaydinin tonu ile denk diisiirmek
icin de bu programlarin veya harici eklentilerinin (VST) “pitch” o6zelliginden yararlanilabilir.
Calismamizdaki notalar “Mus2” adli nota yazim programu ile yazilmis, “Reaper” adli DAW programu ile
midi ¢iktilar1 alinmgtir.

Sekil 3 Tanburi Cemil Bey'in Giilizar Taksim'i Orijinal Kaydi ile Dort Farkli Notasyondan Alinan Midi Kayitlari

Problem durumunun daha net anlasilmasi i¢in bu noktada bir taksim {izerinde yazilmis 4 farkli notalama
ornegine bakabiliriz. Atakan Atasever tarafindan yapilan bir ¢alismada, Tanburl Cemil Bey’in tanbur ile
yaptig1 Giilizar Taksim’in Mutlu Torun, Miinir Nurettin Beken, Atakan Atasever tarafindan notaya alinmis
versiyonlaria yer verilmistir (2017, s. 139, 142, 145). Cevahir Korhan Isildak tarafindan yapilan
calismada da aymi taksimin yazarin notaya aldigi versiyonu bulunmaktadir (2015, s. 135). Dort farkli
versiyonun her birinde farkli niianslar kullanmistir (Bkz. Sekil 4). Daha da 6nemlisi, her bir yazim
bilgisayar destekli programlarda ¢alindigi zaman birbirinden ve orijinal kayittan farkli sonuglar ortaya
cikmaktadir. (Bkz. Sekil 3)
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Sekil 4 Tanburi Cemil Bey’in Tanbur ile Yaptig1 Giilizar Taksim’in Mutlu Torun, Miinir Nurettin Beken, Atakan
Atasever, Cevahir Korhan Isildak ve Bayramcan Boy Tarafindan Notaya Alinmis Versiyonlari
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Bahsettigimiz sistemin daha net anlasilmasi igin EK 1’de yer alan Tanburact Osman Pehlivan’in Ussak
Taksim notasina ve EK 2’de yer alan Kadri Sencalar’a ait Kiirdilihicazkar Taksim notasina yer verilmistir.
Nota tizerindeki QR kod iizerinden nota yazimlarinin midi versiyonlariyla orijinal kaydin aym anda
calindig1 ses dosyasina ulasilabilir. Seslerin hemen hemen oOrtiistiigii burada agikca fark edilecektir.

Taksim kayitlariin yaziminda birim vurusun hangisi oldugu, yazimin okunabilmesi, 6nemli bir husustur.
Eger dortliik birim vurus ile ifade edilirse genel biitiinde yavas ve hizli pasajlar biiyiik ritmik kaliplara
(2’lik, 4’liikk) tekabiil etmektedir. Tam tersi onaltilik metronom tartiminda ifade edildiginde ise kiigiik
(64°lik, 128’lik) ritmik kaliplara denk diismektedir. Nota yazimi esnasinda dogaclamanin ritmine uygun
olan, fakat pratik dis1 ortaya ¢ikan kiigiik tartimlar1 (16’lik iki noktali, 32’lik 2 noktali, 64’liik noktali vb.)
kullanilabilmektedir. Bu durumda okuyucu, igsel ritim duyusuyla bu tartimlarin, esit yapidaki dortliik,
sekizlik, onaltilik notalar gibi algilayabilecektir. Dolayisiyla birim vurus olarak en uygun zamanin sekizlik
tarttimindaki hiz seviyeleri (bpm) oldugu sdylenebilir.

) &

i

Al b i Al

Lol \
Sekil 3 Orijinal Kayit (mor) ve Midi Kaydin (turuncu) Gorsel Olarak Karsilagtirilabildigi, DAW Programindan Bir
Ekran Goriintiisii

W @ @E (n

5. SONUC VE ONERILER

Dogaglama icra edilmis bir miizigin iyi 6rneklerinin tetkik edilmesi ve tekrar {iretilmesi, “nasil dogaglama
yapilir?” sorusunun cevabini arayan talebe icin ¢ok onemlidir. Miizik, sem’i (isitmeye dayali) bir sanat
oldugundan dolayi, herhangi bir miizik parcasinin 6grenilmesinde “dinleme” eyleminin dnemi nota gibi
“gdrme” eylemi metodunun kiymetinden katbekat daha biiyiiktiir. Birtakim sekilleri goriip onu duysal birer
iriine ¢evirmektense dogrudan kulakla algilanan verilerin miizige doniistiiriilmesi hem daha kestirme hem
de daha saglikli bir yontemdir. En azindan bu duyarak 6grenme ydnteminin, geleneksel bir miizik olan
Tiirk miiziginin isleyisi i¢in ¢ok daha mithim oldugunu sdyleyebiliriz. Ancak giiniimiizde nota neredeyse
mesk’in biitiin alanin1 kaplamistir. Meskin siirdiiriilmek istendigi mecralarda bile vazgecilmez bir referans
kaynagi olarak miizik yasamimizin bir pargasidir. Dolaysisiyla biitiin miiziklerin oldugu gibi taksimlerin de
nota ile ifade edilmesi, icinde bulundugumuz anlam zeminine uyum saglamak adina 6énemli ve gereklidir.
Taksim notalar1t hem hocanin 6grenciye taksim kavramimi aktarmasinda hem de taksim icracisinin bireysel
iislubunu gorebilmek adina agik bir platform sunabilme potansiyeline sahiptir.

Bu makale igerisinde konu edilen nota yazim teknigi ile taksim icralar1 notalanirken icraya en yakin sonug
alindigim sdyleyebiliriz. Pratikte kullanilan notalama teknigi ile yazilan dogaglamalar, icraciya sadece
grafik takibi agisindan yardim saglamaktadir. Ciinkii icracinin da kaydi dinlemis oldugu, dogaglamanin
biiyiik 6lciide hafizasinda oldugu varsayimindan hareketle; yazilan notalar melodi anahatlarimi takip
etmede hatirlatici nitelikte sunulur. Esasen notaya yazan her notist, umumun yararindan evvel kendisi i¢in
notlar almaktadir. Onerdigimiz notalama sistemi ise her ne kadar daha keskin bir netice sunsa da baska
birtakim problemleri de beraberinde getirmektedir. Bunlar1 su sekilde siralayabiliriz:

e Onerdigimiz sistemin var olan nota okuma-yazma Kkiiltiiriinde alisik olunmayan kaliplar
icermektedir. Bu sistemin yayginlagmasi, musikisinaslar tarafindan kabullenilmesine baglh oldugu
icin uzun yillar alabilir.
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e icracinin hi¢ bilmedigi, daha énce dinlemedigi bir taksimi desifre olarak aynen ¢alabilmesi bu
sistemle de pek kolay degildir. Bu durum, icracinin nota bilgisi ve okumadaki seriligine bagh
olarak farklilik gosterebilir.

e Notalamadaki asil amag, icranin miimkiin mertebe aynen fotografin1 ¢ekmek, kaydi adeta kagit
iizerine kaydetmektir.

e Bu yontem, standart bir nota yazimini 6nermez. Birim zamanin belirlenmesi notaya alacak kisinin
inisiyatifinde oldugundan farkli notistlerin elinde farkli sonuglar ¢ikabilmesi miimkiindiir. Yine
notalar arasinda 6lgiilmesi zor olan uzunluklar1 belirtmek i¢in kullanilan 64°likk 128’lik gibi zaman
dilimleri ¢ok kiigiik oldugu igin her bir icracida farkli yaklasik degerler tercih edilebilir.

Biitiin bu gerekgeler; 6nerdigimiz sistemin, notanin yazilmasi problemine bir ¢éziim sunsa da okunma ve
tekrar icra edilmesi sorununun ¢oziimiine -simdilik- tam anlamiyla bir ¢6ziim getirmedigini
gostermektedir. Icraci usta icracilarin taksimlerini ¢almak igin yine notadan ziyade biiyiik 6lgiide
dinlemeye bagimlidir. Yazilan icranin anlamlandirilmasi i¢cin mutlaka ses kaydinin icracinin hafizasinda
olmas1 ve iyi derecede nota bilmesi gerekmektedir. Ancak saydigimiz biitiin bu problemler, mevcut taksim
notalama yontemlerinde karsilagtigimiz problemlerden daha biiyikk degildir. Unutulmamalidir ki
alisilagelmedik kiiglik degerli es’ler, taksimin kusursuz sekilde kagida gegirilmesi i¢in elzemdir. Notanin
tekrar okunup calinmasi sirasinda bu kaliplar dikkate alinmadig: takdirde kolaylikla sorun ¢oziilmektedir.
Sistemin belli bir olgunluga erigsmesi, bu konuda daha fazla aragtirma yapilmasimma ve gesitli
aragtirmacilarin katkilarina baghdir.

Teknolojinin bu denli gelismedigi donemlerde bu notalama tekniginin kullanilmas1 ve diisiilmesi olas1 bir
durum degildi. Icralar artik nota yazim ve stiidyo (DAW) programlarinin yardimu ile yazilabildigi icin bu
hususta gerekge olarak sayilabilmektedir. Bugiin hangi sistemle yazarsa yazsin, notayr yazan kisinin
mutlaka bu iki programi kullanmasi gerekmektedir. Ciinkii dogaclamanin yazimi sirasinda her bir nota
arasiin siiresi degerlendirilmektedir ve bunun saglamasini1 yapacak olan sey de nota yazim programinin
cal-oku ozelligidir. Bu 6zelligin istedigimiz sekilde calisabilmesi i¢in de icracinin hissiyatinca belirledigi
metronom 6nem arz etmektedir. Yine Tanburi Cemil Bey, Udi Nevres Bey gibi Tiirk miiziginin biiyiik saz
iistatlarinin taksim kayitlari tas plaklar ile glinlimiize geldiginden kayitlarin net olarak anlasilabilmesi zor
olabilmektedir. Bunun i¢in de yine stiidyo programlarinin temel seviyede bilinmesi 6nem arz eder. Notaya
almacak kayit, programin ekolayzer (EQ) ve pitch 6zellikleri ile temizlenip yavaslatilabilir ve anlagilmasi
gii¢ olan yerlerin ortaya ¢ikmasini kolaylik saglayabilir.

Onerdigimiz bu nota yazim tekniginin giiniimiizde kullanilip yayginlagmasi igin icracilar iizerinde
denenmesi, incelenmesi ve kisilerce farklilik gosteren belirtilen hususlari test edip analiz edilmesi
gerekmektedir.
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