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Osmanl ile Bati’ya Estetik Bir Bakis
An Aesthetic View of the Ottoman Empire and the West

OZET

Osmanli ile Bat1 diinyasin1 konu alan bu ¢alismanin amaci her iki kiiltiir i¢in estetik bir degerlendirme yapmaktir. Estetik kavrami,
sanat felsefesi icerisinde irdelenen fakat ilerleyen siireglerde bir disiplin haline gelen alanlardan biridir. Estetik kavrami, sanati,
sanat eserini ve sanat¢iyl anlayip yorumlayabilmemiz i¢in bizi yonlendirmektedir. Estetik kendi igerisinde sorular olan ve bizim
sanat objesine, sanat etkinligine kars1 yaklagimmizi disiplinli hale getirerek, genel bir yargida bulunmamizi saglayan disiplindir.
Sanat kavramu, biitiin toplumlar ve kiiltiirler i¢in ¢ok genis bir alani temsil etmektedir, ama genel bir tanima sigdirilabilmektedir.
Fakat sanatta estetik kavrami, dedigimiz zaman bu tanim daralmaktadir. Kavramimn daralmasini saglayan ise, farkli kiiltiirlerin
begenisi ve bu kiiltiirlerin algis1 iizerinden sorulan temel sorulardir, ortaya ¢ikan cevaplar ise estetik bakis agisidir. Estetik bakis
acisinin olugmasindaki en 6nemli etken ise i¢sel degerlerdir. Estetik kavrami, sanat felsefesine deginen filozoflar arasinda yer alan
Aristoteles ve Platon’un da diislincelerinden faydalanarak Osmanli ile Bati igin ne anlama geldigi a¢iklanarak iki kiiltiir icinde var
olan benzerlikler ve farkhiliklar acisindan irdelenecektir. Inang, dil ve kiiltiir bir medeniyetin kimligini olusturan en Snemli
degerlerden bazilaridir. Bu degerler dogrultusunda her iki medeniyetin estetik yaklagimlarindan yola c¢ikarak bir yargida
bulunmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Dogu, Bati, Giizellik, Doga, Soyut.

ABSTRACT

The aim of this article is an evaluation of aesthetics in the world of Ottoman and the West. The concept of aesthetics is a branch of
the philosophy of art but oncoming process it becomes an important discipline. The concept of aesthetics directs us which makes
us understand and comment on the art, the art object, and the artist. Aesthetics as a discipline has its own questions and gives a
general judgment to us also, for making a chastisement our approach against to the art object or the art activity. The concept of art
represents an extensive area for all societies and cultures, but it can be in a general definition. But, when we say the conception of
art is aesthetic, this definition gets narrow. Which makes narrows the concept is asking basic questions about the pleasure of
different cultures after all, the answers are the perspective of aesthetic view. The most important factor in the formation of an
aesthetic view is internal values. Based upon the conception of aesthetics, |1 will make an explanation about the meaning of
aesthetics for the Ottoman and the West, then I will explain to differences and similarities by taking references from Aristo and
Plato. The most important values that compose the identity of a civilization’s faith, language, and culture. According to these
values, | will try to make a judgment based on the approaches of both civilizations.

Keywords: East, West, Beauty, Nature, Abstract.

1.  GIRIS

Insanoglu, varolus tarihinden itibaren tabiatin bir parcasi olarak yasamini siirdiirmiis ve zamanla dogay1
anlama, yonetme ve doniistiirme ¢abasi igerisine girmistir. ilk caglarda insanlar dogadan korkan, tabiat
olaylarmmi tamimlayamayan ilkel bir yasamin parcasiydilar. Tabiat olaylar1 insanlar i¢in iirkiitiicii oldugu
gibi, anlam veremedikleri giines, ay gibi dogaya etki eden bir¢cok kavrami kutsal atfetmeye baslamislardir.
Zaman igerisinde de insan, akilla 6grenme kavramini gelistirmis dogaya hiikmetmeye baslamustir. Ilk
caglarda sanattan bahsetmek olduk¢a zordur, bunun sebebi ise o déonem yapilan her eylemin yasamaya ve
intiyaca yonelik olmasidir. Ilk insanlarin kalintilarina magara duvarlarinda ve yaptiklari toprak kap
kacaklarda rastlanmaktadir. O donemden kalan kalintilar bize sanati degil, donemin insaninin yasayis
seklini sunmaktadir. Magara duvarlarinda yer alan hayvan figiirleri insanligin 6grenme ve merak gabasiyla
gelistirdigi aleldde ¢izimlerden olusmaktadir. ilerleyen yiizyillarda insanimn, ihtiyacinmi karsilayabilir
oldugunu, dogayla savasin yonetebilir hale geldigini gérmekteyiz. Bununla birlikte insanlar kendi duygu
ve duyumlarindan yola ¢ikarak tirlinler vermeye baglamislardir.
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Insanhigin, duygulariyla tanismasi, aklin ilkelerini kesfetmesi ve duyularmin da yardimyla dogayi
anlayabildigi siire¢ bizim i¢in sanatin baglangicidir. Cilinkii sanat bir duyum, his, akil ve yetenek
kavramlarimin birlesimiyle ortaya ¢ikar. Bir sanat eseri hakkinda degerlendirmede bulunabilmek i¢in ise
sanat eserinin yapildigi donemi, sanat eserinin ortaya ¢iktigi kiiltiirli ve sanatin gerceklestigi mekanin
ozelliklerini goz oniinde bulundurmak oldukc¢a Onemlidir. Bu yiizden her ¢ag kendi igerisinde, kendi
degerleriyle dikkate alinmali ve ona gore aktarilmalidir. Sanat kavraminin anlagilmasi, degerlendirilmesi
daha ilk dénem filozoflarinin felsefe biliminde estetik ve giizel kavramlarini tartismasiyla baslamistir.

Tarih igerisinde her medeniyet kendi kiiltiirel degerleri, dilleri, inanglari, sosyo-ekonomik konumlar1 ve
cografyalariyla degerlendirilmelidir. insanhigin varolusundan itibaren ortaya koydugu yasam, bir denge
iizerine olup iyi-kotli, dogru-yanls, gilizel-cirkin, erdemli-ahlaksiz gibi felsefenin ortaya koydugu
zitliklarin birlesiminden olusmaktadir. Estetik kavrami da bu zitliklarin kiiltiirlere ve sanat eserine
yansimalarini degerlendirmektedir. Tabiat ise estetigin igerisinde sanat bakimindan énem arz etmektedir.
Cilinkii tabiat, evrende var olan her seyin hem amaci hem de sonucudur, tipki yagsam ile dliimiin arasindaki
denge gibi. Bir nevi dogadan gelen insanin yine dogaya donmesi, ona karisip yok olmasi gibidir. Estetik
biitiin bu degerleri, her medeniyetin kendi kiiltiir yolcugundan yola ¢ikarak anlamlandirmaya ve tiim
medeniyetlerin sanatinda ortak bir begeni ilkesini a¢iklamaya ¢aligmaktadir.

Tarih boyunca her kiiltiir, farkl1 kiiltiirlerle temasta bulunmus, farkli cografyalarda yasamis; bu da kiiltiirler
arasindan bir etkilesimin olmasini saglamistir. Osmanli ve Bati kiiltiirlerine baktigimiz zaman tarihin
birgok noktasinda birbirleriyle temasta bulunduklarimi gérmekteyiz. Bati toplumu acisindan 6zellikle Hagh
seferlerinin, Dogu’nun sanat zenginliklerinin kesfedilmesinde ve kendi sanat faaliyetlerine dahil
edilmesinde oldukc¢a 6nemli bir yeri vardir. Bati1 toplumu, sanat konusunda her zaman bir yenilik arayisi
igerisinde bulunmus ve bu arayisia farkli cografyalarin sanatlarin1 dahil etmistir. Hagli seferleriyle iki
medeniyet arasinda bir kiiltiir karsilasmasi olmus, ama bu iki kiiltiirden en ¢ok etkilenen Bati toplumu
olmustur. Osmanli sanat1 ise Dogu mirasim1 ve Isldm sanatmin tiim degerlerini kendi sanat aylayisinda
Ozlimsemis ve sanatina bu dogrultuda yone vermistir. Osmanli sanati tamamen tevhid kavrami {izerine
kurulu bir diiglincenin iirliinidiir. Bu yiizden de Dogu sanatinin soyut sanat ¢esitleriyle bezenmistir. Bati
icin soyut sanat daha karmasik olarak gdziikmiis ve somut olan sanata yonelmistir. Bat1 i¢in sanat, goriinen
diinyanin daha giizel goziilkmesini saglamaktir. Osmanli sanati ise goriinenin ardinda olan ve
goriinmeyenin giizelligini arayis, sanatin asil gayesi olmustur. Tam da bu noktada iki medeniyetin sanat
farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir.

Bu makalenin amaci, medeniyetler ve kiiltlirler aras1t maddi varlik ile manevi varligin farkliliklarii ve
olusumlarindaki igsel degerin 6nemini agiklamaya ve degerlendirmeye c¢alismaktir. Ayn1 zamanda Bati
diinyasinin, Dogu’yu mistik bir olgu olarak goérmesi hakkindaki diigsiincelerini ve filozoflarin bu
diisiincelere olan yaklagimlarini agiklamaya ¢aligmaktir.

2. PLATON VE ARISTOTELES ISIGINDA DOGU VE BATI ESTETIiGi

Sanat kavramina sadece yaraticiligin ve hayal giicliniin ifadesi olarak genel bir tanim yiiklenmigtir. Fakat
tarih stirecinde degisen degerlerle birlikte sanata da birgok anlam yliklenmis ve sanata dair olan fikirler de
stirekli degismistir. Sanat, genis tanimlamalarin disina ¢ikarak daha spesifik anlamlara yoneltilmis ve farkl
kisitlamalar getirilerek yeni tanimlar elde edilmistir. Fakat bizim i¢in 6nemli olan ise sanatin iglevidir.
Sanatin iglevinin bizim i¢in dnemli olmasinin sebebi toplumlar arasinda bir iletisim degeri tagimasidir. Bu
sayede sanat kiiltlirleraras: iletisimin en 6nemli kaynagi olmustur. Farkli inanglari, dilleri, degerleri ve
yasayis sekilleri olan insanlar1 bir araya getirip tek noktada bulusturabilmistir. Bunun sebebi ise i¢sel, yani
bizi tek bir begeni etrafinda toplayan ayni hisse ulasmamizi saglayan degerlerdir. Asirlardir medeniyetler
birbirleriyle ekonomi, siyaset, egitim ve savas gibi bir¢cok yolla iletisim kurmus ve etkilesim halinde
olmuslardir; sanat da bu iletisimin yaraticis1 niteliginde olan bir alandir. Sanati yaratici olarak
nitelendirmemizin sebebi ise sanat¢inin yetenegi ve doganin sundugu malzemeyle birlesmesinden ortaya
¢ikan soyutun somuta gecirilmis hali olmasi ve nesne haline gelmesidir. Sanat faaliyeti kiltiirel bir
toplumda meydana gelir, bu toplum zamanla kentleri, kentler devletleri ve devletler milletleri olugturarak
gelisen ve ilerleyen bir biinye halini alir. Gegmis donemlerden giiniimiize kadar olan siirece baktigimiz
zaman sanatin iceriginin insanlikla birlikte degistigini, sanatin konusuna farkli anlamlar yiiklendigini
gormekteyiz. Sadece bir iletisim olmakla kalmayip inancin, yasayis seklinin bigime nasil yansidigini, sekle
dokiilerek soyuttan somuta nasil bir varlik kazandigini gosteren bir ara¢ haline gelmistir. Biitiin bu igsel
degerler ve Tanri’nin insanogluna bahsettigi akil ve yetenek ile sanat, sanat eserlerinde gelenekleri goriiniir
ve gercek kilarak, medeniyetlere karakter kazandirmasini saglamistir. ESer sanatin bdyle bir islevi

371



International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR)

olmasaydi, medeniyetlere boyle bir karakter kazandirmamis olsaydi, kentler yalnizca yerlesim ve ¢alisma
alanlar olarak kalir ve kiiltiir diye bir kavram olugmazdi.

Sanat felsefesinin bir disiplini olan estetigi incelerken basta Aristoteles olmak iizere bir¢ok filozof ve
sanat¢inin, diisiincelerinde ve sanat calismalarinda doganin ve insan eylemlerinin taklit edildigini belirten
genel bir yoruma sahip olduklari ve kelime karsiligni olarak da mimesis' kavraminin kullanildig
goriilmektedir. Bu genel yorum, ayni zamanda bize mimesis kavraminin tartisilmaya agik bir konu
oldugunu gosterir, bu nedenle de biz taklit anlayisini daha ¢ok sanatta goriiyoruz. Ciinkii giizel olgusu dini,
dili ya da kiiltiiri ne olursa olsun farkli birgok insani tek bir begeni duygusunda bir araya getirebilir. Bu
yiizden de nesneyi incelerken bir¢ok agidan bakarak ele alirz. Estetik sanati, gilizellik olgusuna yaklasirken
kiiltiir ve insan ic¢in en iyi olani viicuda getirme olarak tanimlanir, ayrica farkli bakis acilartyla yeni
yorumlar bulabilir. Bu yiizden insan, varolusu geregi sahip oldugu akilla sorguladigi bu igsel degerlere
etrafina ve dogaya bakarak ulasabilir. Insan kendisinde var olan dziin ve bu &z ile olusturabilecegi soyut bir
diisiinceyi sanat yoluyla somuta aktarip sanat eseri haline getirebilecek kapasiteye sahiptir. Oryantalist
diisiinceye baktigimizda ise Bati diisiince diinyasini, Dogu sanatini anlamaya iten duygu goriiriiz. Bati
diinyasinin, Dogu sanat eserlerine duydugu merakin sebebi yiiksek ihtimal Osmanli diisiince diinyasinin
soyut kavramina yikledigi degerdir ve Bati'min bu soyut diinyayr kavrayamamis olmalari merak
duygularini daha da arttirmistir. Bu yilizden Bat1 i¢in Dogu her zaman egzotik, arabesk ve anlasilmasi giic
bir diinyadir.

Estetik kavrami ilk olarak Yunan felsefesinde ele alinmis ve fiziksel diinya ile bireye ait olan diinya
arasinda bir bag kurulmaya calisilmistir. Daha Onceki tarihlerde birey ve fiziki diinya arasindaki
aciklamalar daha ¢ok mitlere, dogaiistii agiklamalara, efsanelere dayanmaktadir, fakat Yunan filozoflari
birey ile fiziki diinya arasina akli koymus ve aklin temelleri dogrultusunda mantikli agiklamalar getirmeye
calismuslardir. Ozellikle Platon (Eflatun) (MO 428-347), siyasal ve toplumsal iliskilerle, egitimle ve ideal
bir diinyaya ulasmada gerekli olan estetikle ilgili kuramlar olusturmustur (Hollingsworth, 2009, 55). Platon
toplum yapisinin yozlastigi ve bozuldugu goriistinii birgok alanda dile getirmis, bu ylizden de ideal devletle
ilgili ¢aligmalari, doneminde ve sonraki yiizyillarda da oldukca ses getirmistir. Platon’un estetik kuramlar1
biliyiik bir etkiye sahip olmustur. Platon’a gore sanat, iiretildigi kiiltiiriin anlaticis1 niteligindedir
(Hollingsworth, 2009, 65). Bu durumda bize toplumun degerlerini kiiltiirii sayesinde anlayabilecegimizi
gostermektedir.

Yunan diinyasina farkli ve gii¢lii bir bakis atan diger filozof ise Aristoteles olmustur. Hatta Atina {izerinde
diisiinsel etkisi o kadar fazla olmustur ki, topluma yeni bir bakis agis1 ve yasam sekli kazandirdigini
sOyleyebiliriz. Aristoteles kendi doneminde kral olan Kral Philip’in dikkatini ¢gekmistir. Kralin, Atinalilarin
aydin ve kiiltiirel yasamlarina olan saygisi, onu, Aristoteles’i (MO 383-322), oglu Iskender’in gretmeni
yapmaya yoneltmistir. Aristoteles, Makedonya’da dogmus ve Atina’da Platon tarafindan egitilmistir. flgi
alanlar1 Platon’un idealizmiyle karsitlik icindedir. Aristoteles belirli bir etki yaratmak icin tislubun nasil
degistirilecegini anlamustir. Bu diisiincenin, iskender’in imparatorlugu’nun sanati iizerinde énemli etkileri
olmustur (Hollingsworth, 2009, 65). Aristoteles her ne kadar Platon’un 6grencisi olarak yetismis olsa bile
goriigleri bakimindan Platon’dan birgok alanda ayr1 diismiistiir. Platon idealar diinyasint yani gergekte var
olamayan ideal bir diinyayr kurgulamis ve asil gercekligin bu olduguna inanmustir. Fakat Aristoteles,
gergeklige ampirik bilgi ile ulasilabilecegini, yani gézlem dedigimiz yontemi on plana ¢ikarmustir.

Sanat ¢ok genis bir kavramdir, fakat estetik kavrami olarak ele aldigimiz sanat objesi 6zgilin olmali ve
taklitten uzak olmalidir. Ozellikle resim alaninda gogu objenin birebir ayn1 olarak yansitilmaya calistigin
goriiriiz. Dogu sanati bu yansitmayi kabul etmemektedir, ¢linkii dogada yaratilan her sey tek olarak
yaratilmis ve bu yaratma Tanri tarafindan gergeklestirilmistir. Bu yiizden de islam sanatinda resim sanatina
karsilik minyatiir sanatin1 gormekteyiz, minyatiir sanati1 objeyi oldugu gibi ele almaz. Objeye yeni bir
iislup, yeni bir boyut katarak yorumlar. Sanat¢idan bekledigimiz de tam olarak budur aslinda. Sanatg1 eger,
objeyi oldugu gibi yansitmak yerine ona yeni bir bakis agisi, yeni bir yorum, iislup ve ruh katabiliyorsa bu
onu orijinal ve giizel kilar. Giizel olan ise ayn1 zamanda estetik olandir diyebiliriz. Ciinkii estetik, dogada
gordiigiimiiz varliklarin daha da giizel olarak anlatilip sanat eseri araciligiyla yeniden viicuda getirilmesi ve
yorumlanmasidir. Bati sanat1 ise bir eserin milkemmelliginin objeye olan benzerligiyle Ol¢iilebildigini
gostermistir. 15. yiizyila kadar olan Bat1 sanat eserleri kilisenin de baskisiyla dini bir i¢erik kullanmislardir,
fakat Ronesans ile birlikte sanatcilar, sanata yeni bir boyut kazandiran ve ozelikle de resim sanatinda

1 Mimesis, (Kadim Yunanca: pipnoig, mimésis) Klasik Yunan'da ‘‘dykiinmek’’anlamima gelen felsefi terimdir. Platon ve Aristoteles diisiincesine
gore ise kelime dogaya dykiinmek anlami igerir, yani dogay1 ve gergegi yansitmak anlamu tasir.
(_https://web.archive.org/web/20191023162115/https://www.universalis.fr/dictionnaire/mimesis/_)
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kullanilan perspektif teknigini ortaya koymuslardir. Ronesans donemine kadar varligini siirdiiren skolastik
diisiince yapist yerini dogmatik diisiinceye birakmistir. Bu degisimin en dnemli 6zelligi ise bireyin artik
soru soran ve cevap arayan bir varlik haline gelmesidir. Toplumun bu arayisi sayesinde pozitif bilimlerde
ortaya ¢ikmis ve bakis acis1 da yeni bir boyut kazanmistir. Sanatin doniim noktasi olan 15. yiizy1l bize obje
iizerinde yeni bakis agilari, duygular ve anlatim teknigi gostermis, sanat¢inin ruhunu da anlayabilmemiz
icin bir alan sunmustur. Bu gelisimle birlikte estetik 6l¢giit de degisim gostermis, giizel olanin sadece
dogada oldugu gibi var olmadigini, yeni bir bakis a¢is1 ve anlatim ile daha da giizel olabilecegini
gostermistir. Tim bu degisim aslinda giizel kavraminin sinirlandirilamayacagini ve bir kaliba
oturtulamayacagin1 gostermistir. Her medeniyet, kendi kiiltiir degerleri dogrultusunda giizel kavramini ve
estetik Olciislinii agiklayabilir, fakat bir esere gilizel diyebilmemiz i¢in ise ortak bir noktada bulusmasi ve
cogunlugun begenisini kabul gormesi gerekmektedir.

15. ylizy1l sadece sanat i¢in degil, medeniyetler ve devletler icinde doniim noktasi olan bir ¢ag olmustur.
Ronesans’a kadar okunan bir¢ok eser Bat1 medeniyeti ve Yunan filozoflar ile bilim diinyasina ait iken bu
yiizyilda Dogu medeniyeti eserleri de ortaya ¢ikmaya baglamis ve Bati’nin ilgisini ¢ekmistir. Bu yiizyil tam
anlamiyla Orta c¢agm kapanisi ve Ronesans’in, yani aydinlanma c¢aginin, insanin kendine yoneldigi
hiimanist yaklagiminda ortaya ¢iktig1 bir yiizy1l olmustur. Insanlik artik sorgulayan, doganin gerceklerini
gozlemleyen, bu gergekleri deney ve gozlem ile inceleyerek akil 6gretilerini 6n plana ¢ikaran bir yontem
izlemeye baglamistir. Ronesans doneminde, Dogu cografyasini ve eserlerini 6n plana ¢ikaran Avrupa’nin
bu donemde, Endiiliis Devleti gibi bir medeniyeti tanimis olmasidir (Gombrich, 1997, 69). Bir diger 6nemli
yayilma sebebi de Istanbul’un fethedilerek Dogu Roma gibi giiclii bir medeniyetin yikilmasi, Osmanli
Devleti’nin bagkenti olan yeni bir olusumun viicuda getirilmesi olmustur. Fetih sirasinda birgok kesis
Oonemli yazma eserlerle birlikte Avrupa’ya kagmis ve burada bu eserlerin taninmasina vesile olmuslardir.
Yine bu dénemde islam diinyasina ait olan astronomi kitaplar1 okunmaya ve iiniversitelerde ders olarak
okutulmaya baslanmis, Orta Avrupa’da astronomi alaninda yeni c¢alismalarin yapilmasina Onciililk
etmislerdir. Kuramsal astronomi alaninda Miisliiman astronomlar, Batlamyus (MS. 150 yillari) ve
Aristoteles’in (MO. 384-322) yolundan giderek Yer’in hareket etmeksizin evrenin merkezinde durduguna
ve Gilines de dahil olmak {izere diger biitiin gok cisimlerinin onun ¢evresinde dairesel yoriingeler lizerinde
sabit hizlarla dolandigini kabul etmislerdir (Unat, 2008, 158). Aristoteles ve Batlamyus sayesinde
astronomi alaninda kaydedilen 6nemli ¢aligmalar Bati’nin da Dogu’yu 6rnek almasini saglamis ve ilerleyen
calismalara Onciiliik etmiglerdir. Caligmalar her ne kadar astronomi alaninda gergeklesmis olsa da
denizcilik faaliyetlerine de ¢ok fazla katki saglamistir. Yon ve konum bulmada astronomi kitaplarindan
faydalanilmisgtir.

Ronesans Donemi siirecine genel olarak baktigimizda, 15. yiizy1l hem Dogu hem de Bati diinyasi i¢in bir
gelisim ve doniisiim ¢ag1 olmustur. Ozellikle sanat alaninda yapilan faaliyetler etkilesimi daha ¢ok
saglamistir, ¢iinkil gorsel ve duygu diinyasina ulagmak icin yeni yontemlerin kullanilmasi sanat eserlerini
daha anlasilir kilmis ve merak duygusunu 0n plana ¢ikarmistir. Medeniyetlerin birbiriyle etkilesimleri de
s6z konusudur, fakat Dogu diinyas1 i¢in bu pek sdylenemez, ¢iinkii islam degerleri dogrultusunda gelisen
bir sanattan bahsedilebilir. Bu da sanatin teklik kavraminin etrafinda sekillenmesine, taklitten uzak bir
teknik kullanilmasina neden olmugtur. Bati diinyasi dini unsurlar1 Tann ve ikonalar1 sanat alanlarinda
0zellikle de resim alaninda 6n plana ¢ikarirken, Dogu diinyasinda bunu gérmek miimkiin degildir. Ciinkii
Tanr tektir, essizdir ve herhangi bir sekilde viicuda getirilmesi, kaliba oturtulmasi miimkiin degildir.
Estetik kavrami ise sanatin bilim olarak incelenmesi igerigini kapsar, bu baglamda da her iki medeniyetin
degerlerini anlamaya kendi ahlaki kurallari, dini inanglari, kiiltiirel bigimlenisi ve dilleri baglaminda
yaklagmak gerekir.

Estetik; bize aklin kavramlarini, sanat¢inin hayal giici ve duygulariyla birlestirerek 6nlimiize sundugu
duyularimiza hitap eden tiriinlerin degeridir. Bir nevi somut olanin, soyutun iriinleriyle bir araya gelerek
yeni bir form bulma halidir. Dogu diinyas1 soyutun niteligini ¢ok giizel anlamis ve eserlerine bunlari
yansitmigtir. Platon’un akilla ulastig idealar alemi, aslinda Dogu inang sistemiyle ortiismektedir. Clinkii
asil olan, ger¢ek diinya, 6liimden sonra bizi bekleyen siirectir; i¢inde bulundugumuz an ise sadece bir
yansimadan ibarettir. Ger¢ek kurtulusa ulagsmak i¢in ise etik degerler dogrultusunda olmak, erdemli bir
yasam siirmek, iyi bir insan olmak ve faydali olmak 6nemlidir (Eflatun, 1945, 24). Yani asil ger¢ek benim
zihnimde olmakla birlikte, gercek diinyanin dtesinde bir boyuttadir. Estetik kavraminin amaci da evrende
saf giizel olan1 anlamak ve onu anlatmaya g¢alismaktir. Chalcidius, Platon’un eseri olan Timaios’u
Latinceye ¢evirirken onun sdyle bir diyaloguna yer vermektedir:
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Ciinkii bu diinya, 6limlii ve 6liimsiiz canlilar1 alip onlarla dolarak, 6yle gozle goriiliir bir varlik
haline gelmistir ki, kendinde tiim goriilebilir seyleri toplar, kavranabilirligin imgesi, duyulur
Tanr1’dir, bu bir ve tek yaratilis en ¢ok, en iyi, en giizel ve kusursuz semadir (Platon, Timaios,
92c; Waszink, 1962).

Dogu i¢in giizel kavrami, askin olanin varligindan gelmektedir ve tevhid inanciyla miimkiindiir. Sanat¢inin
isi goriinendeki giizellikten yola ¢ikarak asil gilizele goriinenin 6tesinde olan ve tek olan giizele ulagmaktir.
Bu yiizden Dogu sanati1 sadelikten yana, figiirden uzak, geometrik sekiller ve bitkisel unsurlarin yer aldigi
bir sanat tislubuna sahiptir. Sanatta secilen bu iislup yasama da aktarilmig, Osmanli mimarisi bu derin tislup
lizerine gergeklesmistir. Ozellikle ibadet yerleri, medrese ve imaret gibi yapilar tastan yapilarak kalici
degerler diinyasini temsil edilirken evler daha ¢ok ahsap ve kerpic gibi daha az dayaniklt malzemelerden
yapilarak hayatin faniligi ve geciciligi vurgulanmistir. Osmanli sanatinin her alaninda 6liim s6z konudur,
bu yiizden de soyut olan 6n planda, maddeye olan bagimlilik ise geri plandadir. Bu anlayisa gére madde
gecicidir, fakat asil olan 6z ise Oliimsiizdiir. Osmanli’nin yasam alanlarindaki sadeligin aksine camiler
inanilmaz giizelliklerle donatilmistir. Camilerin siislemelerinde tezyini sanatlar 6n plana ¢ikmis; hiisniihat,
ahsap oymaciligi, cam sanati, sedef kakmacilik gibi daha birgok sanat g¢esidinin en giizel drnekleri yer
almaktadir.

Osmanli sanati, toplumun yagam ve inang seklinin bir {iriinii olarak gelismis, bu yiizden sehirlerin olusumu
da bu degerler goz oniinde bulundurularak planlanmistir. Isldim sehirlerinin olusumunda, sehrin merkezi
yapisi camii olarak goriiliir ve yasam camii etrafinda sekillenir, diger mimari unsurlar onun etrafinda
konumlandirilir. Osmanli sehirciligi de bu anlayisla sekillenmis ve diger yasam alanlari bu dogrultuda
diizenlenmis, cami ve etrafi adeta bir sosyal kompleks olarak olusmustur. Mimari yapilar, dogayla
biitiinliik igerisinde ve dogadan kopuk olmayan, fakat dogaya bagimliligin olmadig1 bir bilingle hayata
gecirilmistir. Doga, Osmanli sehirlerinin siisleyici bir unsuru olmakla birlikte yapilara giizellik katan
estetik bir olusum igerisinde hayata dahil edilmistir. Bunun sebebi olarak da Osmanli evlerinin ¢ogu tek ya
da iki kath binalardan olusur ve rengarenk tabiatin renklerini tagiyan agaclar ve ¢igeklerle bezenmis avlulu
bahgelere sahip yapilardir. Osmanli sehirlerinde doga ile mimarinin uyumunu, istanbul’a ziyarette bulunan
Fransiz mimar Le Corbusier notlar1 arasinda sdyle aktarmaktadir: “Istanbul’daki evler agaclarla
cevrilmistir; insan ve doga arasindaki cazip dostluk. Istanbul’da her yerde agaclar olup, onlarin arasindan
mimarligin soylu 6rnekleri yiikselir... Agaglar bizim psikolojik ve fiziksel yonden iyi durumda olmamiza
yardim ederler.” (Kortan, 1991, 71). Bu so6zlerle Le Corbusier bize aslinda, Osmanli sehirlerini mistik bir
romantizmle algiladigini ve mimari ile doganin bir arada olusunun insanin ruhuna olan yansimalarin1 kendi
deneyimleriyle aktardigimi gostermektedir. Ayni zamanda Le Corbusier, notlart arasinda sehrin
mimarisinin insan yasamina nasil etki etti§ini ve zaman igerisinde bu etkinin insan hayatina olan
olumsuzluklarimi da kiyas yaparak aktarmis sOyle ifade etmistir: “Yariin biiyiik sehirlerinin olgusu, zevkli
bir yesillik icerisinde gelisecektir. Detaylarda birlik; biitiin icinde muhtesem bir ‘karisiklik’; ortak bir insan
Olciisii ve ‘doga’ gergegi ile ‘insan’ gergegi arasindaki nisbetli bir ‘gere¢’ ve devam eder: “Burada net bir
sekilde ama¢ Onlimiizdedir. Yarinin sehri tiimiiyle yesil agik mekanlarin igine yerlesebilir New York’ta
yapilan hata gokdelenlerin parklar i¢inde inga edilmemesidir. Bana bunun {itopik oldugu sdylenecektir,
fakat ben bu ‘challenge’1 gbze almaga hazirim.” (Kortan, 1991, 78).

Turgut Cansever ise Osmanli sehirciliginin olusumunu anlatirken ilahi bir giizellikle aktarmis ve sehrin
parcalarinin estetik giizelliginin biitiiniine nasil yansidigin1 $Oyle betimlemistir: “Allah’in ayarttig1
yumusak iltivalarla ilerleyen, tarif edilmez giizellikteki topografyanin meydana getirdigi siliietin iizerine
ilave ettikleri biiyiik eserlerle bu siliieti tekrar akil almaz bir sekilde giizellestirmis bulunuyorlar. Bu biiyiik
abidelerin kaidelerinden denize dogru az meyilli ¢atilariyla, o ¢atilarin sacaklarin golgeleri igerisinde koyu
kirmizi mor boyali binalarin kaidelerine asilmis muhtesem bir iran halisin1 hatirlatiyor.” (Cansever, 2016,
100). Osmanli sanatinin dikkatimizi g¢eken bir diger etmen ise sehir planlamasinin geometrik
mitkemmellikten uzak olmasidir. Bunun sebebi de siiphesiz ki yine tevhit inancidir. Mimari yapilar
sadelikten yana ve birbirine benzerlikten uzak yapilardir. Bati’da ise bunun tam aksini gormekteyiz,
mimari geometrik unsurlara gore 6zenle planlamis ve birbirinin ayn1 gibi gdriinen yapilar bir biitiinliik
igerisindedir.

Bat1 sanatinda ise 6zellikle Orta ¢ag doneminin mimarisi, Osmanli ile oldukga zit bir iislupla ilerlemistir.
Avrupa’da o donemde katedral mimarisini gormekteyiz ve fazlasiyla gorkemli, ihtisamli yapilar
birbirleriyle yaris i¢erisindedir, mimari oldukga biiylik ve iri yapilardan olugsmaktadir. Bati’nin bu ihtisami
sadece ibadet i¢in degildir, burada asil vermek istedigi mesaj siyasi bir gli¢ mesajidir. Orta ¢cag tamamen
kilise sanatinin siyasi bir gii¢ olarak kullanildig1 ve kilise babalarinin 6n gordiigi sekilde, kendi ideolojileri
ile sekillendigi bir ¢ag sanatidir. Estetik kaygi bu donemde sadece gii¢ ve goérkem olmakla birlikte,
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sanatkar ve sanat iislubu patronlarin istegi lizerine sekillenmis, bu yiizden de 6zginliik ve yaraticiliktan
uzak bir gelisim sergilemistir. Sanati meydana getiren, sanatkarin duygulari, yetenegi, dogay1 duyumsama
sekli ve icinde yasadig kiiltiiriin degerleridir. Biitiin bu degerleri goz ardi ettiginizde ya da sadece birini
bile gdz ard1 ettiginizde sanat ¢cok baska bir kavrama doniislir ve estetikten uzak bir hal alir. Le Corbusier,
Osmanli sehirleri ile Bati arasindaki sanata yaklagim farkini seyahatlerinden olusan notlarinda soyle
anlatmustir:

Ozellikle Akdeniz’in karsi konulmaz cekiciligine teslim oldum... Tiirkiye’nin Edirne’si,
Bizans’in Ayasofya’si, ya da Selanik’i, Bursa’nin Pers sanati. (Erken donem Osmanli sanatini
boyle tanimlamaktadir) Parthenon, Pompei, Kolezyum. Mimarlik kendini bana gosterdi. Mimarlik
bicimlerin 1sikla muhtesem bir oyunudur. Mimarlik insan diisiincesinin uyumlu bir dizgesidir.
Mimarligin siisleme ile alakasi yoktur. Mimarlik biiyiik eserlerdedir, zamanin miras biraktigi
mutantan ve zor, fakat ayn1 zamanda kiigiik bir viranededir, bir bah¢e duvarinda, matematiksel bir
iligkinin olusturabilecegi kadar geometri igeren biitiin 4li ya da miitevazi nesnelerdedir. Boylesi
yolculugun ardindan siislemenin nihai olarak yok oldu. Komik opera sahnesinde dylesine zavalli
bir giiliingliikle canlandirilmis olan, yoresel bicimleriyle iinlenmis {ilkeler gordiim. Seyyahin
heyecanini costuran siisler yok: biitiinlesik saf bi¢cimlerin mimarisi var, plastik heykel ve sanat
eserleri var... Burada eser, halk sanatlarinda arinarak bizde evrensel liyakate sahip, biitiin
insanlarin kalb dillerine ait bir tip diisiince uyandirir. Halk sanat1 bana biitiin eylemlerin diger
benzer onciil eylemleri ortaya koymaya kosullanmis, kalici ve ciddi oldugunu gosterdi; bireyin
topluluk i¢inde nasil eridigini, yiiksek bir ruhun ve giiclii bir fikriyatin himayesinde cemiyetin
bireye riiyalarin1 nasil aktardigini gosterdi. Orada asla “gliliing seylerin” eglencesi, komikligi
yoktur. Gilizel bir siir ya da iyi bir ara¢ yaratma arzusu vardir... Halk sanatinin saflig1 biitiin ilahi
olmayan becerilerin toplamidir. Sirt ¢antasiyla yolun akigina teslim olmus bir sekilde, yiiriiyerek,
at sirtinda, gemiyle, otomobille, ortak insanlik temelinde irklarin gesitliligi ile yiiz yiize gelerek
yaklasik bir ylizyilin orada oldugunu anladim.” (Le Corbusier, 1987, 56-103)

Insanlik tarihinin ilk zamanlaridan beri doga her zaman yasamin bir pargasi olmus, insan da doganin bir
parcasi olmustur. Bu sebepten dolay1 insan, siirekli dogayi anlama ve yorumlama gabasi igerisinde
olmustur. Bu ¢aba zamanla dogaya duyulan hayranlifa doniismiistiir. Sanat ve sanatkar da bu ¢abanin en
onemli pargalaridir ki estetik kavraminin farkina varilmasi da doga sayesinde ger¢eklesmistir. Bati sanati
ozellikle Ronesans doneminde antikitenin bilincine varmig ve yiiziinii dogaya donmiistiir. Bu da sanatta
yeni bir olusumun oniinii agmustir. Sanatkar dogay1 taklit etmeye ve sanat eserine aktarmaya c¢alismistir, bu
aktarimda en 6nemli unsur ise sanatkarin perspektifi en iyi sekilde kullanmasi ve esere yansitmasidir.

Estetik kavrami, sanat1 konu aldig1 gibi, dogay1 da konu edinir. Fakat sanat ile doga arasinda biiyiik bir fark
vardir, doga ilahi bir yaraticinin eseridir. Sanat ise yaratilanin yeniden kopya edilmesi ve yeniden yaratma
cabasinin {riiniidiir. Bu noktada Aristoteles mimesis’dan bahseder ve sanat eseri i¢in kopyanin kopyasi
ifadesini kullanir. Osmanli sanati bu yiizden taklitten uzak durmaya caligmis ve resim sanatinin yerine
minyatiir sanatin1 gelistirmistir. Bat1 ise perspektif kaygisinin vermis oldugu diislinceyle dogay1 en ince
ayrintisina kadar kopya etmeye c¢aligmistir. Platon ise sanat heykel, diizyaz1 gibi bir¢ok sanat dalinin
aslinda sadece fiziki diinyanin bir kopyasi oldugunu, bu ylizden taklitten ibaret oldugunu savunur.
Gergeklik aslinda sadece bir yanilsamadan ibarettir fikrini savunurken sanatin duygular araciligiyla
insanlar1 asagiya cektigini, bunun da toplumda ahlaki degerlerin ¢okmesine sebep oldugu savunur.
(Cooper, 2002, 57) Estetik baglaminda bunun 6nemi ise soyledir ki estetik bize iyi, ylice, dogru ve giizel
kavramlarimi ifade eder. O halde biitiin bu degerlerin dengesi bozulursa estetik bir giizellikten bahsetmek
miimkiin olamayacaktir. Aristoteles, taklit kavraminin duygulart harekete ge¢irdigini bu durumunda
insanda haz ve tutkuyu uyandirdigim siir sanati iizerine yazdigi Poetika adli eserinde soyle anlatir: “Ister
bir sanatg1 yetisi, isterse aligkanliga dayanan bir ustalik olsun, bazi sanatlar renkler ve figiirler araciligryla
taklit eder. Baz1 sanatlar ise ses araciligiyla taklit eder; buna gére de biitiin ad1 gegen sanatlarda genel
olarak taklit ya ritm ya s6z ya da harmoni araciligiyla gergeklesir. Oyle ki, bu iigii ya ayr1 ayr1 ya da
birlikte kullamlir. Ornegin, fliit ve kitara, aym sekilde kaval (syrinx) cesidinden olan sanatlar sadece
harmoni ve ritm’i kullanirlar; dans sanati1 ise harmoni olmadan yalniz ritm’i kullanir; ¢tinkii dans edenler,
ritmik beden hareketleri araciligiyla karakter ozelliklerini, tutkularim1 ve hareketleri taklit ederler”.
(Aristoteles, 1993: 1447a, 4)

Osmanli sanati, plastik sanatlarin uzaginda gelismistir. Bat1 sanati, plastik sanatlarda hiimanizm kavramini
kesfettigi andan itibaren insan sanatin merkezi olmustur. Bu ylizden de insanin duygular, ihtiyaclar1 ve
sanatkarin esere kattig1 sahsi duygu on plana ¢ikmistir. Osmanli sanatinda ise bireysellik kavramindan uzak
miitevazilig1 benimseyen bir olgu iizerine gelismistir. Islam sanat1 birey kavramindan uzaklastik¢a sahsi
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iislup geri plana atilmaya baslamis ve eser &n plana ¢ikmistir. Isldm sanat kaynagindan beslenen Osmanl1
sanati, her daim tekrardan kaginmis ve sanatta gelenekten uzaklagmamistir. Bu yilizden de arabesk kavrami
on plana ¢ikmaktadir ve bu, Bati i¢in anlasilmaz ve karmasik goriinen bir iisluptur. Bati’nin bu sekilde
yaklasiminin sebebi ise arabesk kavraminin kisith bir alanda ve sinirli bir malzeme teknigiyle icra edilmis
olmasindan kaynaklanmaktadir.

Osmanli da estetik kavraminin ¢6ziilme donemi, Bat1 ile olan ilk temaslarla ortaya koyulmustur. Ciinki
Bati, Orta cagin karamsarligindan heniiz uzaklasip stirekli verdigi arayis miicadelesini Dogu’nun renkli
diinyasinda bulmus ve boylelikle de Dogu unsurlarini, kendi sanat eserlerine yayarak hayata gegirmistir.
Bu dénemde Dogu, antikiteye ait eserleri ¢eviri faaliyetleriyle yeniden hayata gecirmis, bu durum da Dogu
icin ilim ve sanat diinyasinda olduk¢a Onemli ilerlemelerin olmasini saglamistir. Bati, bu durumu
degerlendiren bir medeniyet olarak, islam geviri eserlerini kendi medeniyetlerine yorumlamaya ve ders
kitab1 olarak kullanmaya baglamistir. Bu bize iki medeniyet arasinda etkilesimin daha ileri diizeyde
oldugunu yansitmaktadir. Cilinkii her iki medeniyetin de 6zellikle ilim ve felsefi bakis agisindan basta
Platon ve Aristoteles olmak tizere antikiteden ilham aldiklar1 ortadadir. O halde her iki medeniyette estetik
olusum baglaminda antikiteden etkilenmis, fakat Osmanli sanati estetik goriisiinde soyut bilincini
tagimaktan asla vazgegmenmistir, ta ki 18. ylizyildan itibaren Bati ile olan temasin artmasina kadar.

Estetik kavrami aslinda 6ziinde giizel olanin farkina vararak onun giizelligini anlatma c¢abasidir. Biitiin bu
cabalar dogrultusunda sanatgida giizel olana, giizellige bir bakis acis1 gelistirmistir. Peki, biz giizel olanm
nasil anlariz, nasil yorumlayabiliriz? Bunun i¢in 6ncelikle duygularimizin farkinda olmali ve gézlem
yetenegimizin tlizerine yogunlasmamiz gerekir. Mesela sanat¢t bir manzara resmi yapabilmek igin
kendisine herhangi bir manzaray1 se¢mek, sectigi goriintiiniin kendisinde bir his uyandirmasi, duygularin
harekete gecirmesi gerekir. Yani gergek olan bir kavramin, sanat¢ida uyandirdigi hisle, yorumlanarak
olusan eser estetigin bir par¢asidir. Bu noktada Bati realitede gordiigiinii birebir kopya etmis, hatta 151k ve
renk tekniklerinin sinirlarini zorlamistir. Osmanli’da ise durum daha farklidir. Osmanlilar realiteyi taklitten
her zaman kag¢inmis, madde olanin ardinda varligina inandiklar ilahi giizelligi sanat eserine aktarmaya
¢alismiglardir. Dogu sanatinin bu eylemi maddeden ¢ok, maddenin kendisinde uyandirdig: hissi, maddenin
geri planindaki gergekligi aktarmaya calisma c¢abasidir.

Estetik kavraminin insanda bir his uyandirmasi, bir ilgi uyandirmasi gerekir bu sayede estetik haz meydana
gelir. Estetik alg1 ise dig diinyadan tamamen bagimsiz, i¢sel bir olusumdur. Sadettin Okten, estetik hazzin
insanda karsiligin1 anlatirken su sozlerle ifade eder:

Bir ilginin estetik ilgi olabilmesi i¢in duyulan hazzin, fayda, ¢ikar, bilgi, erdem gibi boyutlarin
olmamasi gereklidir, bunlar oldugu zaman o ilginin fizyolojik, ekonomik, bilimsel ya da ahlaki
bir ilgi olduguna hiikkmedebilir. Estetik ilgi i¢ diinyamiz1 degistirir, burada o zamana kadar farkina
varilmayan boyutlarin aydinlanmasini saglar; daha dikkatli, daha duyarli, daha derin ve ihatali bir
gdrils sahibi oluruz. Estetik haz insam aritir ve yiiceltir, kisacasi terbiye eder.” (Okten, 1999, 26)

Osmanli diinyasi i¢in estetik haz, estetige duyulan ilgiden kaynakli olsa bile kendi estetik goriisii i¢erisinde
diger medeniyetlerden farkli olarak yansir. Siisleyici sanatlarda Osmanli diinyasimin estetik yaklagimim
anlamak, farkli milletler tarafindan zor olsa da mimari i¢in aynt durum s6z konusu degildir, ¢ilinkii bu
ayrim mimaride daha net bir sekilde belli olmaktadir. Ozellikle sehirlerin olusumunda, yukarida da
bahsettigimiz gibi, estetik haz simetriden uzak gelismis, kendi ruhani diinyasiyla biitiinliik i¢eren bir iisluba
sahip olmustur. Tabiat ise Osmanli sehir yasaminin en 6nemli pargasi olmustur. Doga bir sehrin siluetine
yansimis ve sehre bir zevk katmistir, bu da sehri goren birinin haz duymasini saglamaktadir. Osmanli sehir
estetiginin farkini en ¢ok diinyayr gezen seyyahlarin seyahatnamelerinde ve siradan gezginlerin notlarinda
gormekteyiz.

Osmanli sehir yasamimin sekillenmesinde siiphesiz ki, Osmanli insanin begeni duygusu ve inang sistemi
etkili olmus ve bu mimarlarin teknigine de yansimistir. Dogu ruhu mimarinin her yerine yayilmis ve diger
medeniyetler de bile haz duygusu uyandirmistir. Okten, Osmanli sehirlerinin olusumu ile ilgili su sozlere
yer verir: “Kent Ol¢eginde bakildiginda mimarsiz mimari adi verilen estetik ve teknik miikemmellik,
doganin ve arazinin fevkalade insani olgiiler i¢inde duygusal bir yaklagim ile kullanilist hep bu sanatkar
insanin eseridir ve bu insan adeta kolektif bir biling ve zevk ile olusturdugu bu mekanlarda derin ve sakin
bir mutluluk i¢inde yasar. Osmanli kentlisinin hem sanatkar hem bu sanatin izleyicisi olarak estetik bir
6zne olma hiiviyeti onu kendi iginde tutarli ve eksiksiz bir diinyaya gotiirmiistiir.” (Okten, 1999, 31).
Osmanli kentlisinin yani insanin sehrin biitiiniine kattig1 estetik deger, onun iginde bulundugu mekana
duydugu hazdan kaynaklanir. Osmanli insani iste bu hazla sehirlerini viicuda getirmis ve sehrin estetik
degerini belirlemistir. Cogu eserin ise sanatkarinin bireysellikten uzak bir sekilde, eserinin icra ettigini ve
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bunu sadece toplum igin, sohret kaygisi olmadigi i¢in gergeklestirmistir. Bunun sonucu olarak Osmanli
sanatinin ve estetik anlayisinin bireysellikten uzak, toplumun huzuru ve refahi igin gelistigini, bu yiizden
de insani igine ¢eken bir sicaklik ve giizelligi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Osmanli sanatinin ve estetiginin bireysellikten uzak gelistigini gézlemlemekteyiz, fakat diger yandan Bati
sanat1 ve estetigi bunun aksi yonde ilerlemistir. Bati i¢in sanat, bireyin 6n planda oldugu bir degerde
gelisir, bu yiizden de sanatin degerini bireyin begenisi ve duygusu belirler. Bat1 sanati antikite 1s18inda
gelismis olsa da Orta ¢ag donemi bir siire boyunca Bati sanatinin belirleyici olmus ve bu dénem sanati,
Bat1 sanatkari tarafindan i¢inden kag¢ip kurtulmasi gereken bir dénem olmustur. Bunun sebebini daha
oncede belirttigimiz {izere kilise ve kilse babalarinin elde tuttugu siyaset ve sanat yonetimidir. Ozellikle
Ronesans ile sanatkar kendisini bulmus i¢inde bulundugu baskiya baskaldirmis ve Bati sanati, sanat
arayisinda yeni bir doneme girmistir. Estetik algi Bat1 icin tam da bu donemde oldukca Snemli bir yere
sahip olmaya baslamistir. Ciinkii sanatta, sanatkarin duygusu devreye girmis ve perspektif ile birlikte sanat
eseri, sanat¢isindan bagimsiz bir hal almaya, yeni bir boyut kazanmaya baslamistir. Ronesans ile birlikte
sanat gelenekten ve kilise goriisiinden uzaklasarak, halkin degerleri, ihtiyaclari, halkin bir pargasi ve
yansimasi olarak gelismeye baglamistir. Bati sanati tam da bu noktada bireyin varliginin sanata kattig
degerin, sanat eserinin degerini belirmede ki énemini fark etmis olsa gerek ki sanatin merkezine bireyi
koymustur. Sanatin merkezine bireyin koyulmasi ile Bati i¢cin hiimanizm kavrami ortaya ¢ikmis ve sanat
artik bu yonde ilerlemeye baslamistir. Bati sanatinin bireye verdigi bu Onem, aslinda evrensellik
diisiincesini de beraberinde getirmis ve bir kiiltlir degisimi, olusumu gergeklesmistir. Sanatin igerisine birey
ile birlikte tabiatta da dahil olmus ve bu donem sanati tabularindan kurtularak yeni bir akima yonelmistir.

Bat1 sanatinin tabiat ile bir araya gelmesini saglayan daha once etkisi altinda kaldigi Dogu mistisizmidir.
Bati sanat1 ve estetik algisinin degisim ve olusum siireci aslinda 6zellikle Orta ¢cag donemi i¢in kendi kiiltiir
degerlerine bir bagkaldirinin iriinii olmustur. Ronesans Oncesi Bati sanati bir zanaat olarak goriilmekte,
sanatkar ise bir zanaatkar olarak deger gormekte idi. Bu durum hem sanatkarin degersiz ve kisitlanmis
hissetmesine hem de sanat eserinin Ozgiinliikten uzak ve baskiyla gerceklesmesine sebep olustur, bu
durumda da estetik hazdan, ya da begeniden bahsetmek miimkiin degildir. Ciinkii estetik haz, sanat¢inin
estetik objeye baktig1 anda hissettigi hazzin kendi i¢ diinyasinda yeniden yorumlanmasi ve duygulariyla
birleserek somut bir hal kazanmasinin iriinidiir. Diger tiirlii bir sanat sadece seyircisinin istenci {izerine
icra edilmis ve duygudan uzak, estetik haz uyandirmayan teknik bir tisluptan bagka bir sey degildir. Fakat
Bat1 sanati, Orta ¢ag déneminden sonra Aristoteles ile anlam kazanan mimesis kavraminin kullanimina
yogunlagsmis ve sanatta taklit 6n plana cikmustir. Orta cag kilise sanatindan, ikonalardan ibaretken,
Ronesans tabiatin sanat eserinde yeniden yaratildigi ve anlam buldugu bir donem olmustur. Modern dénem
sanatina kadar ise taklit lizerine bir sanat icra edilmis, modern donemden itibaren ise daha disavurumcu ve
yoruma dayal1 bir sanat {islubuna gegis yapilmistir. Biitiin bu degisimler ve siirecler aslinda Bat1 sanatinin
stirekli var olan arayisinin bir yansimasidir. Osmanli sanatinda gordiigiimiiz, degerlere, geleneklere sahip
¢ikis burada gergeklesmemekte ve siirekli bir degisimin ihtiyaci i¢erine girilmektedir.

Sanayi devrimine gelindiginde ise aslinda tiim diinya da sanat alaninda bir degisim ve doniistim s6z konusu
olmus Osmanli sanati bile bu durumdan etkilenmis, modernize olmaya daha fazla direnememistir. Bu
yiizden Osmanli sanati1 da bir zamanlar Ronesans dncesinde arayis igerisinde olan tiikkenmislik igerisindeki
Bati sanat1 gibi bir arayisa girmis ve kendi 6ziinden kopmaya baslamistir. Modernlesme her medeniyette
ayni etkiler yaratmamistir, ¢linkii modernlesme aslinda bir bakima gelenekten kopus demektir ve her
medeniyetin kendi kiiltiiriinden, geleneginden vazgecis hikayesi farkli sonuglara yol agmaktadir.
Modernizmi biitiin diinya sanati agisindan ele aldigimizda ise degisimi daha net gdrebilmek miimkiin
olmaktadir. Diinya sanatinin modern olusuma olan uyumu, estetik degerleri de degistirmistir ve haz iist
diizey bir tutku olmustur. Ciinkii sanat artik bir disiplin haline gelmis ve modernizm felsefesi ile sanat
evrensel bir diirtiinlin iriinii olmus ve yeni bir boyut kazanmustir. Bat1 diislincesi bu olusumun en kati
yaklasimcisi olarak, Batili sanat kavramini ve kendisinin diginda olan sanat olusumlar i¢in ise Bat1 disi
sanat kavramini dayatmigtir. Bu durum estetik degere de tasinmis ve estetik Olgiitiin belirleyicisi de yine
Bati’nin kendisi olmus, Bat1 estetigini tiim diinya Olgiitlerine dayatmistir. Bat1 diinyasinin, biitiin evrene
dayattigi bu degisim, aslinda bir kutuplagsmanin, siyasi bir sekilde kendisini iistiin gérmenin, Ust kiiltiir
olarak benimsemesini ve diger kiiltiirlerin degerlerini geri planda birakarak Onemsiz gordiiglini
gostermektedir. Halbuki tarih boyunca her medeniyetin birbiriyle olan temaslarimi ve gec¢mislerinde
kendilerini bulma arayislarinda farkli medeniyetlerden ilham aldiklarini belirtmis ve bazi agiklamalar
getirmistik. O halde bir medeniyetin sanat ve iislup konusunda kendisini kanitlamasinin 6zgiin bir deger
icermedigi halde 6zgiinliigiinii dikte etmesi sanata nasil bir katki saglayabilir ki?
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3.  SONUC

Osmanli sanati, ilk olusumundan itibaren estetigi bir kaygi olarak ele almamis, doganin kendisine sundugu
bir ilham olarak degerlendirmis ve dogadan daha {istiin olmaya ¢alismamistir. Fakat Bati sanatinda durum
ozellikle Ronesans’1n ortaya cikisindan sonra daha farkli olmus ve Bat1 dogay1 estetik bir kaygiyla, oldugu
halinden daha giizel ve daha {istiin olarak eserinde meydana getirmeye caligmis ve bu da taklit kavraminin
siirlarin1 zorlamigtir. Osmanli sanati ve Bati sanati arasindaki farki anlamak i¢in sadece estetik
kavraminin doga iizerinden anlatimi bile bize ¢ok sey ifade etmektedir. Bir tarafta gelenek ve inang
diinyasinin degerlerini 6nde tutan ve degisimi kendi literatiiriine gore uyarlayan Osmanli sanati, diger
yanda kendisini degistirmek, yenilenmek i¢in diger medeniyetlerin kiiltiir ve sanat degerlerini 6ziimseyen,
kendi yolunu cizen aydinlanmanin cografyasi Bati sanat1 yer almaktadir. Bu bakis agisiyla yaklasildiginda
aslinda her iki medeniyetin sanatinin da kendi igerisinde olduk¢a basarili oldugunu ve degerli oldugunu
sOylemek miimkiindiir.

Dogu kiiltiiriinden olugsan Osmanli estetik olusumu ve antikitenin degerleri, Dogu mistisizminin
birlesiminden ortaya ¢ikan Bati estetik olusumunu kendi kiiltiir degerleri ve tarihsel siirecleriyle
incelemeye calistik. Bunun sonucu olarak da Bati1 da giizellik kavraminin fiziki olanin giizelligi ile ruhani
olanin, erdemin uyumlu olmasindan ve biitiinliigii saglamasindan gelmekte oldugu sonucuna vardik. Dogu
sanati; estetik algisi ve tevhit anlayisiyla geliserek zamanla degisimlere ugrasa da bu degerden kopmadan
fiziki olandan yola ¢ikip soyutun giizelligine ulagsmis ve sanatin her alaninda bunu vurgulamistir. Osmanli
anlayisinda tabiat 6nemlidir, fakat tabiat taklit unsuru degil, ilham kaynagi olmus, tabiatin giizelliginden
esinlenilerek tabiatin kendisinden bagimsiz bir sekilde aktarilmaya calisilmigtir. Bu durumun en 6nemli
sebebi ise kendi hayatin ve maddenin geciciligi olmaktadir. Bati sanati ise tabiati islerken onu en
miikemmel ve eksiksiz bir sekilde aktarmaya calismis, degisimin ve her varligin tek ve biricik oldugunu
g0z ard1 etmistir. Antik donem estetik anlayigina gore de Platon ve Aristoteles, giizelligi nicelik olarak ele
almis ve giizelde bir diizen ve oran olmas1 gerektiginden bahsetmislerdir. Biitiin bu bilgiler ve eski donem
filozoflarinin da dile getirdigi hususlar dogrultusunda estetik 6lgiitte bir uyum ve diizen olmasi1 gerektigi
bilgisine ulasabiliriz. Dogu ve Bat1 medeniyetleri de kendi kiiltiir, dil, din ve degerleri dogrultusunda bazen
ortak noktalarda bulusabilmislerdir. Fakat farkliliklar1 da yogun olarak gérmekteyiz; bunun sebebi, daha
once belirttigimiz gibi, her medeniyetin kendi varolus perspektifi ve yasayis seklinden kaynaklanmaktadir.
Bu farkliliklar1 6nemli kilan ise medeniyetleri kendi igsel 6gretileriyle tanimamizi ve onlarin i¢ diinyasin
objektif olarak anlamaya yonelmemizi saglamaktadir. Yoksa her medeniyet ayni olsa idi zitliklar yer almaz
ve uyumdan s6z etmek miimkiin olmazdi, tek diize bir bakis acisiyla yasamak zorunda kalirdik.
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4. EXTENDED ABSTRACT

The aim of this article is explaining to the meaning of aesthetics view for the Ottoman and the West. The word of
aesthetics has many different explanation, but the common explanation which takes place in philosophy and the art. In
philosophy, aesthetics represents the beauty, pure, good, virtue and beauty of nature. On the other hand, art represents
the beauty of artwork’s which takes shape with the artist’s ability and feelings. All cultures are in agreement about
beauty is the most important value for artworks and harmony of the nature.

Plato is an important philosopher in Ancient Greek world, his most important idea is explaining to ideal world which
is real and takes place in our mind, also this visible world is just a shadow. On Plato’s idea we can reach to real world
to being a virtuous man and ideal citizens. Plato thinks that we can reach the ideal world with the forms. When he was
talking about the art, he focuses on tragedy and believed that art as an imitation because of that art as a reflection of
the nature.

On the other hand, Aristotle’s art involves the imitation but he finds a different word for that and this word is mimesis.
This word embraced with Aristotle’s theory of catharsis and purging of the emotions which are the characteristic of
tragedy. Aristotle believe that emotional catharsis is a good thing because you surround with imitation of language
and cultural values what are the parts of human being. | mean with that human as a part of imitation from birth and
naturally imitate everything around him or her. In this point Aristotle believes that tragedy can be a part of education
because human has the capacity of learning with the intelligence what makes human superior than other living things.

When we look at the nature we can be aware of many hidden beauties, in this point the artist takes an important place
because artist is the person who can find this hidden beauty with their given ability. In the Ottoman’s world of
thought and art take shape with wisdom, also the belief of religion. In this point Ottoman’s art bases with unity of
God and every living thing in the nature as a part of God because of that Ottoman’s artist far from to imitation. The
imitation has no place Ottoman art, then with this idea artist find the way of creating to abstract art. When we look at
the side of Western art, we see an enlightenment in 15.th century what we call that the Renaissance art. The
Renaissance art uses imitation very successful because of that Europe jumped a new era with this art movement.
Before the Renaissance the artist was a craftsman, he was the server of the boss and the art was serving to church. But
after the enlightenment, the artist became aware of his own ability of art and feeling what make the art as an artwork.
This movement is a rejection of the scholastic thought and discovering the emotions of the artist’s. The aesthetics
view of Ottoman and the West’s civilizations based on the Ancient Greek world, especially Ottoman’s scientists and
philosophers made many translations about ancient world. After the conclusion of this translations these two
civilizations becomes the part of nature. The artist tries to understand the nature what it tells to him. Also, the artist
came to face to face with society’ needs and human became valuable as a being of creation. After all these things
artist focus on the importance of human in the art. At the same time, The Renaissance is the starter of the humanism
movement which movement puts the man to center of the world. At the end of my words | aware that this world is a
copy and the art is making the copy of the nature because of that art is a copy of copy.
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