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KAYSERI BUNYAN SULTANHANI KERVANSARAYI TAS BEZEMELERININ
KiLiM TASARIMLARINDA UYGULANMASI

APPLICATION OF STONE DECORATIONS OF KAYSERI BUNYAN
SULTANHANI CARAVANSERAI IN RUG DESIGNS

OZET

Kervansaray mimarisinin giizel 6rneklerinden biri de Biinyan Sultanhani’dir. Selguklu kervansaraylart hemen hemen ayni plana gore
insa edilmekle birlikte, birbirinden farkli goriinimler sergiler. Uzaktan bakilinca bir kale goriiniimiinde olan Biinyan Sultanhan:
kervansaray1 da 6zellikle avlusundaki kosk mescit ve tas bezemeleri ile Anadolu’daki diger kervansaraylardan ayrilmaktadir.
Kervansaraym bugiine ulasabilmis tas bezemeleri, yapildigi zamanm ihtisamindan ipuglari vermektedir. Bulundugu cevrede
yerlesmis olan Yorik-Tirkmen kiltiirli, bir bagka geleneksel sanat olan dokumaciligi, glinlimiizde azalmis olsa da yasatmaktadir.
Buradan yola ¢ikilarak Sultanhani kervansaraymnin tas bezemelerinin, kilim dokumalari i¢in alternatif bir tasarim kaynagi olarak
degerlendirilmesi amaglanmigtir. Bu ¢aligma, yoredeki dokumaciliga katki saglanmasi ve kilim motiflerine alternatifler tiretilmesi
bakimindan 6nem tagimaktadir. Taglara islenmis motifler, tasarim ilkeleri 1518inda, yeni tasarimlarla kilim dokumalarina aktarilarak
disiplinler arasi bir ¢aligma yapilmigtir.

Caligma siirecinde alan arastirmasi, literatiir taramasi, tasarim ve uygulama ¢aligmalar1 yapilmistir. Uygulama 6rnekleri ile Tiirk
kiiltiirtiniin en 6nemli dgelerinden biri olan “Tiirk kilimi” kavramina katki saglanmasi amaglanmistir. Bezemelerin her biri motif
olarak ele alinmis, aslina uygun sekilde dijital ortamda ¢izimleri yapilmig ve kilim tasarimlari olarak degerlendirilmistir. Caligilmast
oldukea keyifli olan bu tasarimlarin, ileride yapilacak baska tasarim ¢aligmalar1 i¢in bir kaynak olacagi diisiiniilmektedir.

Geleneksel kilim iretimleri yaninda diger geleneksel sanatlardaki motiflerin yeniden yorumlanarak farkli alanlarda uygulanmasi
saglanmigtir.  Sert bir yiizeydeki ii¢ boyutlu tas bezemelerin kilim motifi olarak kullamilabilir oldugu, uygulamalar yapilarak
gorilmistiir.

Anahtar Kelimeler: Kilim, Tasarim, Dokuma, Sultanhani, Biinyan.

ABSTRACT

Sultanhani, which is one of the fine examples of caravanserai architecture, is one of the typical Anadolu Selcuklu caravanserais.
Although the Seljuk caravanserais were built according to almost the same plan, they show different views. Biinyan Sultanhani
caravanserai, which has the appearance of a castle when viewed from afar, is also separated from another caravanserai, especially
with the Masjid and stone decorations of the mansion in its courtyard.

The stone decorations of the caravanserai, which have reached today, give clues to the splendor of the time when it was built. Yoruk-
Turkmen culture, which was settled in the vicinity of the caravanserai, is another traditional art, weaving, although it has decreased
today. Based on this, it is aimed to evaluate the stone decorations of the sultanhani caravanserai as an alternative source for rug

weaving. This work is important in terms of contributing to weaving in the region and producing alternatives to carpet motifs. In the light of
design principles, motifs decked in stones were transferred to rug weaving with new designs and an interdisciplinary study was conducted.
During the study process, field research, literature review, Design and application studies were conducted. t is aimed to contribute to the
concept of the “Turkish rug”, which is one of the most important elements of Turkish culture, with application examples. Each of the
decorations was treated as a motif, as a matter of fact, drawings were made digitally and evaluated as rug designs. It is believed that these
designs, which are quite pleasant to study, will be a source for other design work to be done in the future. It has been seen that three-
dimensional stone decorations can be used as a rug motif, by making applications.

Keywords: Rug, Design, Weaving, Sultanhani, Biinyan.
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1.  GIiRis

Insanlik tarihinin kadim sirlarini iginde barindiran Anadolu’nun bereketli cografyasi, o dénemin
diinyasinda onemli ticaret yollarmin kesistigi bir merkezdir. Anadolu’da ticaret yollarmin ekonomik
ve siyasi 6nemini anlayan Anadolu Selguklu Devleti bu ticaret yollarin1 bastanbasa kervansaraylarla
ile siislemistir.

Tiirklerin Islam dncesinde de Miisliiman olduktan sonra da her tiirlii esyasinda, sanat ve mimarilerinde
kullandiklar1 motif ve bezemeler, Sultanhan1 kervansarayinda kiiciik degisiklikler, yeni kompozisyon
ve diizenlemelerle abidevi bir yapi olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Sultanhani tas bezemelerinde
kullanilan motiflerin, rastgele se¢ilmedigi gorenlere bir seyler anlatmak istedigi bir gercektir. Bu
bezemeler Tiirk milletinin gorsel ifade bicimlerinden biridir

Zengin renk, motif ve kompozisyon 6zelliklerini icinde barindiran kilim dokumalari, geleneksel Tiirk
sanatlarmin 6énemli bir boliimiinii olugturmaktadir. Kilim motifleri bir¢ok farkli disiplinde bir siisleme
Ogesi olarak kullanilmisken Tiirk sanatinin farkli alanlarinda kullanilan bezeme Ogelerinin kilim
dokumalarina aktarilmasina ¢ok fazla rastlanmamaistir.

Biinyan ve cevresi ile ilgili akademik ¢aligmalara bakildiginda: sadece Biinyan halis1 lizerine yapilmis
caligmalar vardir. Sultanhani kervansarayi ile ilgili ise miistakil bir ¢alisma mevcut degildir.

Bu caligmada, tas gibi sert dokulu ve ii¢ boyutlu bir yapidan, kilim gibi yumusak dokulu ve iki boyutlu
bir alana aktarma ve uygulama calismalar1 yapilmistir. Bu agidan bakildiginda geleneksel kilim
dokuma Kkiiltiirimiize farkli bir bakis acisiyla, yeni tasarimlar kazandirillarak yeni tasarim kilimler
iiretilmesi amaglanmis ve disiplinler arasi bir ¢aligma yapilmustir.

Sultanhan1 kervansarayi tas bezemeleri kapsaminda; sekiz tanesi bitkisel-riimi, iki tanesi figiiratif
(arslan ve ejderha) olmak iizere kirk sekiz farkli motif tespit edilmistir. Bu motifler gorsel etkisi, kilim
tasarimlarina uygunlugu ve uygulamada kullanilacak dokuma teknikleri agisindan degerlendirilmis,
tasarim ve uygulama ¢alismalari i¢in on dort motif secilmistir.

Calismamizda tas bezemelere bu acgidan yaklasilarak tasarimlar olusturulmus, esin kaynagi olan
Sultanhani kervansarayinin tag bezemeleri, kilim tasarimlari olarak kullanilmustir.

2. TAS BEZEMELER

2.1. Geometrik Siisleme

Fotograf 1: Geometrik Siisleme, Solak Arsivi

Orta Cag’in evren anlayisi, es merkezli kiirelerden olusurdu. Diinyamiz ise bu evren tarafindan
kusatilmis olarak es merkezli kiirelerin merkezinde diisiiniilmiistii. Iste bu evren anlayisi, sanatta ve
mimaride kendini i¢ ice geg¢mis geometrik sekillerin bir araya gelmesinden olusan bezemelerle
gosterdi (Kilig, 2017).

Geometrik kurallara gore diizenlenmis c¢esitli ¢izgi sistemleriyle olusturulan kompozisyonlar
geometrik bezeme olarak tanimlanabilir. “Kompozisyonlar olusturulurken ag1 6zellikleri ilk kuraldir.
Tasarim en az bir geometrik seklin kose acilarin1 ve merkezi kompozisyon olusturacak sekildeki
kirtlmalarin agilarint kullanir.” (Bulut, 2019).Geometrik siislemelerde dikkat ¢eken en 6nemli 6zellik,
bezemeyi olusturan ¢izgi ve sekillerinin belirli bir kurala gore tekrar etmesi ve simetridir.
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2.2. Tas Oyma

Anadolu Selguklu yapilarinda ana malzeme olarak tag kullanilmigtir. Anadolu’nun farkli yorelerinde
yapisal Ozelliklerine bakilmadan, anitsal dzellikler tasiyan mimari yapilarda malzeme olarak her
zaman tag tercih edilmistir.

“Tas islemenin yontma-oyma-kabartma gibi tiirlii tarzlar1 vardir.” (Ogel, 1966). Selcuklu sanatkarlari
mimari yapilarin bezmelerinde bu tas isleme yontemlerinin hemen hemen hepsini bir arada
kullanmislardir. Yapilarda kullanilan tas malzeme genellikle yapinin insa edildigi yakin ¢evreden elde
edilen yerel taslardir.

3. KiLiM ve DOKUMANIN TANIMI

Iki veya daha cok iplik grubunun, gesitli bicimlerde, birbiri altindan, {istiinden arasindan, gegirilerek
meydana getirilen iiriine dokuma denir. Desen yatay iplerle(atki) elde edilirse atki yiizlii dokuma,
dikey iplerle elde edilirse ¢ozgii yiizlii dokuma adini alir.

“Kilim (gelim, kelim, khelim) hemen hemen biitiin diinyada kabul gérmiis Tiirkce bir kelimedir.
Kilim; havsiz, diiz yiizeyli, yer yaygisi olarak kullanilan biitiin atki ylizeyli dokumalara verilen
isimdir” (Soysaldi, 2009).

Orta Asya’da baslayan Tiirk dokuma gelenegi, Oguzlarin biiyiik kitleler halinde gécerek Anadolu’ya
yerlesmesinden sonra Anadolu sahasinda gelisimini siirdlirmiistiir.

4. KiLiM DOKUMA TEKNiKLERi

Tiirk kilimlerinde desen ve motif Ozelliklerine goére birgok farkli kilim dokuma teknigi
kullanilmaktadir. Tek bir kilim iizerinde motifleri olusturan dikey, yatay veya c¢apraz cizgilere
bakildiginda farkli kilim dokuma tekniklerinin bir arada kullanildigi goriiliir Anadolu kilim dokuma
geleneginde bircok dokuma teknigi gelistirilmis ve uygulanmistir.

4.1. 1likli Kilim Dokuma Teknigi

“Cozgiilerin arasina bir alttan ve bir istten, ¢ozgiileri ortecek sekilde yerlestirilen degisik renkteki
atkilar, kendi motiflerinin sinirlarindan geri doner.” (Acar, 1982). Komsu motiflerin kendi motif
sinirlarindaki ¢ozgiilerden geri donmesi sonucunda iki motifin ya da motifle zeminin arasinda dikey
bir ilik olusur. Bu iliklerin ¢ok fazla ve biiyiik olmasi kilimin saglamligin1 olumsuz etkileyen bir
durumdur. Bundan dolay1 kilim dokumalarinda ¢ok biiyiik iliklerden kaginilmustir.

Fotograf 2:ilikli Kilim Teknigi, Solak Arsivi
4.2. [Tliksiz Kilim Dokuma Teknigi

Atki yiizli dokumalarda ¢apraz ve yatay yonde ilerleyen desen ¢izgilerine sahip olan kilimlerde ilikler
yok denilebilecek kadar kiigiiktiir. “Ciinkii motif sinirlar1 birer ¢6zgi, tam 45 derece a¢1 ile kaydig
zaman atki araliklart olduk¢a kiiciilmektedir. Bu tarz kilimlere bazi1 kaynaklarda iliksiz kilim”
denilmektedir.” (Soysaldi, 2009). Dikey ¢izgilerin kullanilmadigi sadece yatay ve capraz ¢izgili
motiflerle dokunan kilimler iliksiz kilim olarak adlandirilmaktadir.
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Fotograf 3: iliksiz Kilim Dokuma Teknigi, Solak Arsivi
4.3. Atkilarin Aym Cézgii Uzerinden Geri Donmesi ile iliklerin Yok Edilmesi

Iliklerin motif sinirindaki ayni ¢ozgii iizerinden dénerek kapatildign kilim dokuma teknigi; ayri
renkteki iplerin motif simirindan doénerken bir yandaki ¢6zgii ipinden donmesiyle gerceklesir. Bu
calismada dikey c¢izgili motiflerin ¢ok olmasi atki ipinin motif sinirina komsu ¢6zgiiden donerek
kenetleme yapilmasini zorunlu hale getirmistir. Her sirada atki kenetleyerek dokuma yapildigi zaman
hali dokur gibi desen sirasi takip edilerek kilimin diiz bir sirada dokunmasi gerekir. Ancak Tiirk
kilimlerinde bazen motifin bazen de zeminin dnce dokunup sonra arada kalan boslugun doldurulmasi
gibi dokuyucuya kolaylik saglayan bir yontem kullanilmaktadir. Bu nedenle dikey ¢izgilerin ¢ok
oldugu tasarimlarda, kilimde olusacak biiyiik ilikleri dnlemek i¢in, her sirada atki kenetlemesi yapmak
yerine birkag sirada bir atkilarm ayni ¢ozgii lizerinden geri dondiiriilmesi ile ilikleri kiiciiltmek tercih
edilmistir.

Fotograf 4: Atkilarin Ayni Cozgii Uzerinden Donmesiyle liklerin Yok Edilmesi, Solak Arsivi
5. SULTANHANI KERVANSARAYI TARIHCESI, MIMARI ve BEZEME OZELLIKLERI

Kervansaray, Kayseri'nin 45 km kuzeydogusunda, Kayseri'nin Biinyan ilgesine bagli kendi adiyla
anilan Sultanhani koyiindedir. Biinyan ilce merkezine 16 km. uzaklikta Sivas yolu lizerinde yer
almaktadir.

Sultanhani kervansarayinin avlu tag kapisinda ve kapali mekanin tag kapisinda giiniimiize ulagmis bir
kitabesi yoktur. Kapali mekanin tag kapisinin Gistlindeki yazi kugaginda bir tarih oldugu sdylense de bu
yazi kusag1 glinlimiizde neredeyse tamamen okunamayacak durumdadir.

“Anadolu kervansaraylari, Dogu’daki tiplerden kismen ayrilirlar. iran ve Tiirkistan’da bir avlu
etrafinda sekillenen kervansaraylara, Anadolu’da genel olarak, agik ve kapali iki belirli kisimdan
olusan kervansaray karsilik gelir.” (Kuban, 2009).
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Fotograf 5: Sultanhani, Solak Arsivi

Sultanham kervansaray1 kuzeybati-giineydogu yoniinde uzanan bir arazi iizerinde dikdortgen seklinde
bir avlu ve bu avlunun giiney yoniindeki kapali béliim olmak iizere iki yap1 halinde insa edilmistir; dis
cephe duvarlari, on bes adet kuleyle giiclendirilmis bir kale gdriiniimiindedir. Avlunun merkezinde,
dort kemer {izerine oturtulmus bir kdsk mescit bulunmaktadir. Avlunun iki yani, kapali ve yan agik
mekanlarla gevrilidir.

Anadolu Selguklu déneminde insa edilmis eserlerde malzeme olarak tas kullanilmis ve tas iizerine
bugiin bile ¢oziimlenmesi oldukca giic olan geometrik sekillerin en karmasik hali naksedilmistir.

Sultanham kervansarayinin bezemelerinde bitkisel, rimi ve figiirlii bezemeler de bulunmakla birlikte
yapinin biitiiniinde geometrik bezemeler hakimdir.

Fotograf 6:Tag Kapilar, Solak Arsivi

“Sultan Han avlusunun ortasinda, dort kemere oturan kosk mescit, Anadolu’daki benzerleri arasinda
en zengin siislemeli olandir.” (Miilayim, 1982) .
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Fotograf 7: Kosk Mescit, Solak Arsivi

Kervansaraydaki dikkat cekici figiiratif bezemeler ise aslan basi seklindeki yagmur cortenleri ve
ejderha figiirleridir.

Fotograf 8: Ejderha ve Aslan, Solak Arsivi
6. YOREDE YORUK-TURKMEN YERLESIiMIi

1243 vel277 yillarinda arasinda yasanan Mogol baskinlarinin hemen ardindan 14. ylizyildan
baslayarak Yoriik-Tiirkmenlerin tekrardan bolgeye gelmeye basladigi, benek benek Kayseri’nin her
tarafinin Y oriik- Tlrkmen boy ve oymaklarinin adlariyla siislendigi goriilmektedir.

“1500 tarihinde Salur, Kizik, Yazir, Eymir, Kinik, Doger, 1gdir, Yiiregir, Yiva, Avsar gibi boy
adlarina rastlanirken Dulkadirliye, Danismentliye, Karamanliya baglh Tiirkmen topluluklarinin asiret
ve oymak adlariyla Kayseri sehir merkezinde mahalleler kuruldugu, ¢evrede mezra ve kdyler olustugu
anlasiliyor.” (Akbas, 2005).

Caligmanin esin kaynagi olan Sultanhani Kervansaraymin bulundugu Sultanhani kdyiiniin sakinleri de
Kinik boyuna bagli olan ve oymak adini dogrudan Sultan 1. Aldeddin Keykubad’dan alan Alaaddinli
Tiirkmenleridir (Akbas, 2005).

7. MOTIFLERIN ANLAMLARINA DAIR YORUMLAR

Motifler bir ifade bi¢imi bir anlatim dilidir. Sultanhani kervansarayinin 6zellikle tag kapilarinda ve
kosk mescidinde taslara islenmis bezemeleri, sadece bir siisleme olarak ele almak eksik bir bakis agis1
olur.

Sultanhani1 kervansaraymin siislemelerinde bu yorumlamayi yapmak oldukga genis bir calisma
gerekmektedir. Bu bdliimde genel anlamda geometrik bezemelerin ifade ettigi anlamlar ve kilim
tasarimlarinda kullanilmak iizere secilen motiflerin anlamlari tizerinde durulacaktir.

7.1. Geometrik Motifler

Tirk mimarisinde ¢okca kullanilan geometrik bezememelerin, Gazneli ve Karahanlilardan Biiyiik
Selguklulara, Oguz boylarinin gdgleriyle birlikte Anadolu’ya geldigi goriilmektedir.
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Fotograf 9: Kosk Mescit Yiizeyi Geometrik Bezemeler, Solak Arsivi

“Geometrik kompozisyonlar kavramakta oldugumuz dis diinyada benzeri olmayan orneklerdir.”
(Miilayim, 1982).

- b

Fotograf 10: Kosk Mescit Pencere Altt Siisleme, Solak Arsivi

Geometrik bezemelerin anlamima bakildiginda, bu motiflerin kdkeni Islam 6ncesi Tiirk kiiltiiriine
kadar uzanan sembolik anlamlar i¢erdigi goriisii kabul edilmektedir. Bu motiflerin Tiirk kiiltiirtiniin
bilinmeyen donemlerine kadar uzanan ve evrenin yaratilisina isaret eden kozmolojik anlamlar igerdigi
diistintilmektedir.

T

-~
S «‘\,‘
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Fotograf 11:K6sk Mescit Pencere Kenar1i Geometrik Bezeme, Solak Arsivi

“Sonsuz karakterli geometrik kompozisyonlar icin, Islam diisiincesinden kaynaklanan Tanri- Insan
birligi, vahdet-i viicud gibi felsefi kavramlarin tezahiiriidiir denmektedir.” (Miilayim, 1982).



Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR) editor.jshsr@gmail.com

Fotograf 12: Kapali Boliim Tag¢ Kapisinin Bordiirii Geometrik Bezeme, Solak Arsivi
7.2.  Yidizlar

Geometrik kompozisyonlart yildiz motiflerinden ayr1 yorumlamak giigtiir. Farkli yonlerde uzanan
cizgilerin kesistigi, birlestigi, birbirinin istiinden, altindan gectigi yerlerde olusan agilar, bes
koseliden, on iki kdseliye hatta daha fazlasina varan birgok farkli yildiz kiimeleri ve kompozisyonlari
olusturmaktadir. “Hayat ve zaman kavramlari farkindaligi, Selguklulardan giliniimiize duygularla
sekillenen gokylizii, yildiz desenleri ve motiflerin yer aldigi farkli kompozisyonlarla goriiliir.”
(Ciloglu, 2019).

Fotograf 13: Kosk Mescit Yiizeyi Yildizlar, Solak Arsivi

Yildiz motifleri iginde en bilindik olan1 ve yaygn kiiltiirde Sel¢uklu yildiz1 olarak adlandirilani sekiz
koseli yildizdir. Tiirkiye, Azerbaycan, Tiirkmenistan, Ozbekistan, Kazakistan, gibi Tiirk diinyasi
cografyasina yayilmus, sekiz koseli yildiz motifleriyle bezenmis eserler, Tiirk bezeme kiiltiiriiniin ortak
mirasidir.

“Geleneksel Islam inancina gore, yedi cehenneme karsilik sekiz cennet vardir. Bir kismi minyatiirlii
hest behist (sekiz cennet) isimli kitaplar buradan ortaya cikmustir. Tirk ve Islam bahge
diizenlemelerinde bahgelerin dort ya da sekiz katli ya da boliimlii olmasi da cennet kavramina atifta
bulunur.” (Coruhlu, 2002).

7.3. SuYolu

“Iran Biiyiik Selguklu gevresinde belli bir gelisme diizeyine ulasmis olan repertuvarim, yerli Anadolu
kiiltiirlerinden, ¢ok sinirli birka¢ meander diginda fazlaca bir motif almadigi agiktir.” (Miilayim, 1982).
Bu aciklamadan suyolu olarak adlandirilan motifin yerli Anadolu halklarina ait bir motif oldugu
sonucu ¢ikarilabilir. Ancak Selguklu mimarisinde Asya’dan Anadolu’ya bir¢ok yapida Anadolu’daki
suyolu motifine benzer ya da farkli O6zellikler gosteren motiflerin birgok Orneginin oldugu
unutulmamalidir.
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Fotograf 14: Kosk Mescit Kdse Siituncesi Su Yolu Motifi, Solak Arsivi

“Su, yeniden dogusun, bedensel ve ruhsal yenilenmenin, yasamin akigkanliginin ve siirekliliginin,
bereket, soyluluk, bilgelik, saflik ve erdemin semboliidiir.” (Erbek, 2002).

Fotograf 15: Kose Kulesi Uzerindeki Su Yolu Motifi, Solak Arsivi

___ [t

Fotograf 16: Giris Eyvam I¢ Kemer Siislemesi, Solak Arsivi

7.4. Ejderha

Ejderha motifi, ikonografik anlamda farkl kiiltiirlerde, hem iyi hem de koétii anlama gelecek bigimde
bircok farkli sekilde yorumlanmaktadir. Kervansarayin kosk mescidinin kemerlerine islenmis bu
gjderhalarin bir ibadet mekanini siisledigini ve Ozellikle kible yoniindeki kemerlere islendigini
disiiniirsek kotii anlamda yorumlanamayacagi dogru bir diislince tarzidir.
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Fotograf 17: Ksk Mescidin Kible Kemeri Uzerindeki Ejderha Figiirii, Solak Arsivi

“Eski Orta Asya inanglarina gore gok kubbenin idaresi, ahengi bir ejder ¢iftine baglidir.” (Oney, 1992)
“Tirk tasavvuf felsefesinde ejderha, 6ldiiriilmesi ve asilmasi gerecken egoyu temsil eder.” (Bilgili,
2019).

Ejderha motifinin bir diger anlami da hiikiimranliktir. Sultan 1. Aldeddin Keykubad’in hiikiimdarlik
alameti anlaminda yorumlanabilecegi gibi, ejderhanin kendini 1siran bir sekilde naksedildigi
diistiniiliirse dini-tasavvufi anlamda insanin kendi nefsiyle miicadelesi anlaminda da yorumlanabilir.

7.5. Oz Damgasi

Sultanhanm kervansaraymin hem avlu kapisi yan nisleri tizerinde hem de kapali kisim ta¢ kapisinda oz
damgasi motifi ile yapilmis bezemeler yer almaktadir. Ayn1 motif tek basina olarak kosk mescit

tizerinde birka¢ yerde de kullanilmistir.

Fotograf 18: Kapali Boliim Ta¢ Kapis1 Uzerindeki Oz Damgasi, Solak Arsivi

Oz damgasmin-Carkifelek, ilk olarak On-Tiirkler tarafindan kullanildigi ve diger uygarliklara
Tiirklerden yayildigr goriisii hakimdir. Tiirk kiiltiiriindeki esas kullanilan ad1 oz damgasidir. Bu damga
Tiirk kozmolojisi ve mistisizminde Tanriya ulagmay1 ve giinahsizlig1 temsil etmektedir. Motif, donme
hissi uyandir. Bu motif Ruh’un dénerek Tanr1’ya ulagmasini ifade etmektedir. Bu anlamda Mevlevi ve
Alevi- Bektasi ayinlerindeki sema ve semah donme ritieliyle de bir baglantis1 kurulabilir (Keles,
2015).

Fotograf 19: Avlu Tac¢ Kapist Yan Nis Uzerindeki Oz Damgasi, Solak Arsivi
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Oz damgasmin dort kolunun insanin ve evrenin yaratilisindaki dért unsuru (ates, su, hava, toprak)
simgeledigi goriisii de vardir.

7.6. Rozet Madalyonlar

Sultanhani kervansarayinin eyvan kemerlerinde, pencere, ta¢ kap1 kemerleri iistiinde ve kosk mescidin
duvarlarinda birbirinden farkli kompozisyonlarda bir¢ok rozet madalyon 6rnegi vardir. Bunlardan
bazilar1 dokuz koseliden on iki koseliye kadar yildiz bigimlerinde naksedilmis olmasinin yani sira
bitkisel-rimi motifli olanlar1 da vardir. Calismamiza konu olan, biri kosk mescidin pencere kemeri,
digeri kapali mekan ta¢ kap1 kemeri iistiinde yer alan geometrik kompozisyonlu iki madalyon 6rnegi
dikkat ¢ekicidir.

Fotograf 21: Kapali Boliim Ta¢ Kap1 Kemerindeki Kifi Madalyon, Solak Arsivi

Madalyon motifinde, motifin aralarinda kalan zemin bosluklari motifin kopyasini olugturmaktadir. Bu
madalyonu olusturan birimler “Ali” isminin kufi yazi ile ayna simetrisi olarak yorumlanmaktadir.

8. TASARIM ve UYGULAMA SURECI

Tasarim agamasi bagli basina zorlu, zorlu olmasinin yani sira da keyifli bir siirectir. Bu calisma
siirecinde geleneksel olandan yola cikarak bugiiniin beklentilerine uygun bir bakis acistyla kilim
tasarimlari yapilarak ve geleneksel olana ¢agdas bir yorum getirilmek amaglanmistir.

Bu caligmanin esin kaynagimi Sultanham1 kervansarayr tlizerinde bulunan tas bezemeler
olugturmaktadir. Tas malzeme iizerindeki ii¢c boyutlu bir bezeme tekniginden iki boyutlu bir yapisi
olan kilim dokumaya tasarimlar yapilirken, kompozisyonlarin olusturulmasinda tasarim 6ge ve ilkeleri
etkin bir yol gosterici olmustur.

Gorsel tasarim ogeleri ve ilkeleri, uygulamasi yapilan gorsel sanatlar alaninin ozelliklerine gore
farklilik gostermektedir. Tasarim Ogeleri nokta, ¢izgi, doku, sekil, bigim, espas ve renk bagliklari
altinda toplanmistir. Tasarim ilkeleri ise denge, ritim, hareket, vurgu, egemenlik, bitiinliik, zitlik,
oran-oranti ve hiza unsurlarindan olusmaktadir. Bu tasarim 6geleri e ilkeleri biitiin gorsel sanatlarin alt
yapisinda bulunmaktadir (Gezer, 2019).

Tasarimlarin siire¢ ve son halleri Dog. Dr. Mustafa Geng tarafindan yorumlanarak onaylanmustir.

Tasarimin bir bagka dnemli boyutu renklerdir. “Sanatgilar eserlerinde kompozisyon kurgusu igerisinde
dogru bicimlere ulasmak ve estetik yapryr olusturmak icin tasarim o6gelerinden ve ilkelerinden
yararlanirlar; renk ve renk iligkileri de bunlar arasindadir.” (Kodal ve Geng, 2019).

Taslar iizerindeki, yer yer yipranmig, dokiilmiis ve kaybolmus bezemeleri dokumalara yansitabilmek
amaciyla tasarimlarda da motifler yer yer tamamlanmadan birakilmistir.
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Dokumada kullanilan ipliklerin bir kismi Kayseri’deki kilim imalatgilarindan temin edilmis, boyasiz
olarak kullanilacak olan natiirel beyaz, siyah, kahverengi ve bej tonlarindaki ipliklerin biiyiik bir kism
Biinyan’daki koyunculardan alinan dogal yiinlerden elde edilmistir. Yiinler geleneksel yontemlerle
yikanip taranmis ve elde egirilmistir. Dokumalarda kdkboyali ipler kullanilmistir. Kilimler germe tip
tezgahta dokunustur.

Fotograf 22: Su Yolu Motifli Tasar1 ve Kilim, Solak Arsivi

Mavi ve kirmizi rengin kontrasti ile olusturulan tasarimda su yolu motifi kullanilmustir. Tiirk
kilimlerinde ¢ok¢a kullanilan motif zemin iligkisinden yararlanilmistir. Tasarima uzunca bir siire
bakildiginda zemin renginin kirmizi m1 yoksa mavi mi olduguna dair bir g6z yanilmas1 vardir.

Fotograf 23: Su Yolu Motifli Tasar1 ve Kilim, Solak Arsivi

Su yolu motiften esinlenerek yapilan tasarim da mavi turuncu arsindaki zitliktan yararlanilmstir. Ttirk
kilimlerinde birgok ornegi bulunan c¢ubuklu ya da tahtali kilim kompozisyonuna yer verilmistir.
Selguklu geometrik bezemelerinin ana unsuru olan simetri de goz ardi edilmemistir.
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Fotograf 24: Oz Damgas1 Motifli Tasarim ve Kilim, Solak Arsivi

Tasarima esin kaynagi olan insanda donme duygusu uyandiran oz damgasi motifidir. Kilimde ayni
rengin agik ve koyu tonlar1 yumusak bir gegis ile verilmeye ¢aligilistir.

%

Fotograf 25: Geometrik Gegme Motifli Tasarim ve Kilim, Solak Arsivi

Geometrik gecme motiflerinde, dikey ve yatay yon zithgi ve ¢izgisel baglamda biiytik- kiigiik, ince-
kalin zith@ bir arada kullanilmastir.

Fotograf 26: Yildiz Motifli Tasar1 ve Kilim, Solak Arsivi

Sekiz kollu yildiz motifinden esinlenen tasarimda haraketli ve sicak bir renk olan saridan duragan ve
kararli, toprak rengi kahverengiye dogru bir gecis ile motiflerdeki keskinlik yumusatilmaya
calisilmustir.
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Fotograf 27: Yildiz Motifli Tasar1 ve Kilim, Solak Arsivi

Tasarimda tek bir boya malzemesinden, kok boya bitkisinden, elde edilen birbirinden farkli dért renk
kullanilmigtir. Bu anlamda tasarimda ayni rengin kalite zitlig1 uygulanmistir. Ilk bakista simetrik gibi
goriinen tasarim asimetriktir.

Fotograf 28: Geometrik Gegme Motifli Tasarim ve Kilim, Solak Arsivi

Cizgilerdeki yon kavramini en iyi yansitan tasarimlardan biridir diyebiliriz. Yatay ve iki zit eksende
birbirini kesen ¢apraz ¢izgilerden olusmaktadir. Ayn1 motifin sirali renk gecisleriyle bir hasir orgii
goriliniimii sergilemektedir. Tasarimda toprak tonlar1 kullanilmig, tamamlayici bir renk olarak da mavi
eklenmistir.

Fotograf 29: Su Yolu Motifli Tasar1 ve Kilim, Solak Arsivi
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Su yolu motifi biiyiik- kii¢iik ve agik-koyu zitliklart kullanilarak tasarlanmigtir. Tasarimdaki kivrimlar
bazen yatay bazen dikey verilerek yon kavrami da yansitilmaya ¢aligilmisgtir.

Fotograf 30: Carkifelek Madalyon Motifli Tasarim ve Kilim, Solak Arsivi

Carki felek olarak adlandirabilecegimiz motiften yola ¢ikilarak yapilan tasarimda mavinin tonlar1 ve
mavideki sogukluk hissini dengelemek icin toprak rengi kullanilmigtir. Motif birim olarak ele
alimdiginda donme hissi veren hareketli bir yapidadir.
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Fotograf 31: Geometrik Gegme Motifli Tasarim ve Kilim, Solak Arsivi

Selguklu gegcmesi olarak adlandirilan geometrik ve sert hatli cizgilerden olugsan motifin asimetrik
tekrart ile tasarlanmistir. Tasarimda ¢izgiler arasinda zeminde olusan bosluklar da geometrik motifler
olusturmaktadir.

Fotograf 32: Oz Damgas1 Motifli Tasarim ve Kilim, Solak Arsivi
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Oz damgas1 motifinin farkli eksenlerde tekrari ile yapilmistir. Motifler arasinda kalan bosluklar oz
damgasi motifinin farkli bir formunu tekrar etmektedir. Tasarimdaki hareketliligi dengelemek
amaciyla toprak tonlar tercih edilmistir.

Fotograf 33: Geometrik Gegme Motifli Tasarim ve Kilim, Solak Arsivi

Bordiir siislemesinden esinlenerek yapilan tasarim da motif zit yonlerde yerlestirilerek dairesel bir
goriintli olusturulmustur. Mavi rengin agiktan koyuya dogru yumusak gecisli tonlar1 kullanilarak suyu
animsatan bir gorsellik olusturulmasi amaclanmistir. Tasarimim biitiinlinde dinginlik duygusu
verilmeye caligilmistir.

tc@l

Fotograf 34: Kufi Hatla “Ali” Motifli Tasarim ve Kilim, Solak Arsivi

Tasarimda bir merkez etrafinda dénme duygusu hakimdir. Ayni bigim ve biiyiikliikteki motif iki farkli
renk tonunda ve farkli yonlerde yerlestirilerek hareketlilik saglanmistir. Sanki bu doniis devam ederse
biitiin motifler merkezde birleserek bir biitiin olusturacak gibi bir duygu uyandirmaktadir.

Fotograf 35: Geometrik Gegme Motifli Tasarim ve Kilim, Solak Arsivi
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Asimetrik olarak yerlestirilmis motifler mavi rengin agiktan koyuya dogru siralanmasiyla merkezde
birlesmektedir. Tasarimda renklerin aciktan koyuya dogru siralanmasinda agik-koyu, uzak yakin
zithgindan ve kalite kontrastindan faydalamlmistir. Igine yosun g6l sularmi gagristiran bir goriintii
verilmeye calisilmistir.

PSRRI

Fotograf 36:Ejderha Motifli Tasarim ve Kilim, Solak Arsivi

Sultanhani’nda dairesel hatlarla tasa naksedilmis olan ejderha figiirii kilim teknigine uygun olacak
bicimde geometrik cizgilerle yeniden yorumlanmistir. Ejderha figiiriiniin govdesinde farkli yonlere
dogru giden kivrimlar desene hareketlilik vermektedir. iki basli olmasi insanin kendi ile miicadelesi,
baslarin farkli yonlere bakiyor olmasi nefsine sirt ddnmek, baslardan birinin digerinden daha yiiksekte
ve daha biiylik olmasi1 galip olan taraf olarak yorumlanabilir. Bu tasarim renk paleti en zengin olan
tasarimdir. Saridan kirmiziya oradan siyaha ve yesile dogru giden bir renk gecisi uygulanmustir.
Koselerdeki kivrimli desenler ejderhanin gdvdesinden bir kesittir.

9. SONUC

Gegmisten giliniimiize ulasabilmis tarihi eserler, tasarim konusunda her donemde bir esin kaynagi
olmustur. Bu yapilar tasarimciya birbirinden ¢ok ayri renk, yapi, bi¢im, doku gibi 6zellikleri ile ugsuz
bucaksiz tasarim olanaklar1 saglamaktadir ve tasarim diinyasina kap1 aralamaktadir. Bu kaynaklardan
ilhamini alan tasarimci kendi kisisel yorumu ve yetenegi ile estetik bakimdan 6zgiin ¢aligmalar ortaya
koyabilir.

Biinyan Sultanhani kervansarayi tas bezemelerinden dolay1 dnemli mimari yapilardan biridir. Bugiine
kadar Anadolu Selguklu tas isciligi, mimari yapist ve geometrik tag bezemeleri bakimindan incelenen
Sultanhani, disiplinler arasi bir ¢alismada kilim dokuma sanati agisindan ele alimmis ve Tirk
kilimlerine Ozgiin tasarimlar olarak aktarilmasi amaclanmistir. Geleneksel Tiirk tas isciliginde
kullanilan bezemelerin, kilim dokumalarinda motif olarak uygulanabilirligi degerlendirilmistir.

Tasarim kavraminda, 6zellikle dokuma alaninda, giinliik kullanim amagh {iriinlerin tasariminda ortaya
¢ikan {irlinin kullamglhihigr birinci derecede Onemlidir. Ancak kisiye 0Ozel tasarimlarin agirlik
kazandigi, kisisel begeni ve zevklerin 6n plana ¢iktig1 giiniimiizde tasarim siireci, daha fazla 6nem arz
etektedir.

Ulusal ve uluslararasi pazarlarda belirli bir kalite diizeyine ulagmis 6zgiin dokumalara olan talebin
gitgide arttig1 giiniimiizde, estetik tasarim agisindan “Ozgiin Tiirk Kilimi” kavraminda kullanilabilecek
tasarimlar, tasarim 6ge ve ilkelerinden yararlanilarak ilk 6rnek (prototip) iiriinler ortaya konulmasi
amaglanmigtir. Bu tasarimlarin daha da gelistirilerek basariya ulagmasi ile ulusal sayginlik artisi
yaninda, 6zgiin ¢izgileri ile Tiirk kilimi kavramina katki saglayacaktir. Bu tasarimlarin daha da
gelistirilmesi ve geleneksel uygulamalarmin kullanimimi yayginlastirmak, kilim dokuma kdltiiriinii
siradanliktan ¢ikararak ve gelecek kusaklara aktarmak adina 6nem arz etmektedir.

Tiirk dokuma sanati bash bagina biiyiik bir kaynaktir. Dokuma sanatimiza yeni bir soluk getirmek
istiyorsak yine Tirk gelenegine donmek yeterli olacaktir. Tiirklerin baska sanat dallarinda ortaya
koydugu eserler dokuma sanatina da kaynaklik edebilecek kadar genis, ¢esitli ve zengindir. Bu konuda
gecmisin birikimi bize yol gosterici olacaktir.
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