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Robert Schumann’in Obua ve Piyano i¢in Besteledigi Op. 94 “U¢c Romans” Adh Eserinin
Analizi

OZET

Robert Schumann, 19. yiizyill Romantik déneminin 6énemli bestecilerinden biridir ve miizigi genis bir yelpazede enstriimantal ve
vokal eserler igerir. Obua i¢in yazdig1 iic romans, bestecinin duygusal derinligi ve lirik yetenegini sergiler. Schumann’in Op. 94
obua i¢in yazdig1 Ug Romans, bestecinin duygusal ve romantik tarzini yansitir. Besteci bu eserde, enstriimanin &zgiin ve dokunakl
tonunu vurgular. Birinci Romans, la minér tonunda zarif ve melankolik bir atmosfere sahiptir. Ikinci Romans, la major tonundadir,
yumusak, sade ve sicak bir karaktere sahiptir. Genellikle zarif bir sekilde calinmas: gerekir. Igsel bir duygusallik ve romantizm
tasir. Ugiincii Romans ise la minor tonundadir ve bu Romans’ da obua ve piyano, birbirleriyle adeta serenat yapar, incelikli ve zarif
melodi ve armonilerle, duygusal bir etkilesime girerler. Obuanin sicak ve dokunakli tonu, piyanonun zenginlik ve derinligi ile
birleserek ortaya etkileyici bir miizikal diyalog ¢ikarir.

Schumann'in obua i¢in yazdigi bu romanslar, enstriimanin duygusal ifade giiciinii ve melodik zenginligini ustalikla kullanir.
Bestecinin miizikal dili, romantik duygular1 ve i¢ diinyasinin derinliklerini yansitir ve Schumann’in Op. 94 obua igin yazdig1 Ug
Romans obua repertuvarinin en 6nemli eserleri arasinda yer alir. Schumann, kisa yasamina ragmen, miizik diinyasia dnemli bir
miras birakmustir. Besteleri, hala diinya ¢apinda konser salonlarinda ve kayitlarda sik¢a seslendirilmektedir ve onun miizikal etkisi,
Romantik déneminin en dnemli bestecilerinden biri olarak hatirlanmasini saglamstir.

Anahtar Kelimeler: Schumann, Obua, U¢ Romans, Romantik Dénem, Klasik Miizik.

ABSTRACT

Robert Schumann is one of the most important composers of the 19th century Romantic period, and his music includes a wide
range of instrumental and vocal works. His Three Romances for oboe showcases the composer's emotional depth and lyrical talent.
Schumann's Three Romances for oboe Op. 94 reflects the composer's emotional and romantic style. In this work, the composer
emphasizes the unique and touching tone of the instrument. The First Romance has an elegant and melancholic atmosphere in the
key of a minor. The Second Romance is in the key of A major and has a soft, simple and warm character. It usually needs to be
played elegantly. It carries an inner sensuality and romanticism. The third Romance is in a minor key and in this Romance the oboe
and piano serenade each other, interacting emotionally with subtle and elegant melodies and harmonies. The warm and touching
tone of the oboe, combined with the richness and depth of the piano, creates an impressive musical dialog.

Schumann’s romances for oboe make skillful use of the instrument's emotional expressiveness and melodic richness. The
composer's musical language reflects romantic feelings and the depths of his inner world, and Schumann's Three Romances for
Oboe Op. 94 are among the most important works in the oboe repertoire. Despite his short life, Schumann left an important legacy
to the world of music. His compositions are still frequently performed in concert halls and recordings around the world, and his
musical influence has ensured that he is remembered as one of the most important composers of the Romantic era.

Keywords: Schumann, Oboe, Three Romances, Romantic Period, Classical Music.
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1.  GIiRis

Romantik donemin 6nde gelen bestecilerinden biri olan Robert Schumann, miizigin duygusal derinligini ve
insanin i¢ diinyasindaki karmagiklig: ifade etme konusunda iinliidiir. Schumann'in eserlerinde siklikla lirik
bir dokunus ve duyarlilik gbéze carpar. Siirsel bir anlati tarzi, melankoli, sevgi, 6zlem gibi duygulari
yansitan melodiler ve harmoniler kullanir. Bu, onun miiziginin duygusal etkisini arttirir. Schumann,
miizikal form ve yapilar1 yeniden sekillendirme konusunda cesur bir yaklasim sergiler. Yaratict form
denemeleri, miiziginin 6zgiinliigiinii ve yenilikciligini vurgular. Ozellikle piyano miizigi alaninda yapisal
yenilikler ve 6zgiin tarzlarryla taninir.

Romantik donemin estetik ve duygusal anlayisini eserlerinde derinlemesine anlatma firsatt sunan
Schumann'in sadece bireysel yeteneklerini degil, ayn1 zamanda doneminin genel atmosferini de yansitir.
Bestecinin eserlerinde sik¢a bulunan 6zellikler arasinda duygusal yogunluk ve diisiinsel derinlik 6nemli bir
yer tutar. Bu 6zelliklerin en giizel 6rneklerinden biri ise Op. 94 olarak bilinen Ug Romans'tir. Op. 94,
Schumann'in obua i¢in yazdig1 li¢ pargadan olusan bir dizi eserdir ve obua repertuvarinin dnemli bir
parcasini olusturur.

Schumann'm Ug Romans'i, sadece bestecinin miizikal olgunlugunun ve duygusal derinliginin bir yansimasi
degildir ayn1 zamanda déneminin ruhunu da yansitir. Romantik donemin duygusal yogunlugu ve igsel kesif
arayisi, bu eserin her bir notaya yansiyan inceligiyle belirginlesir. Her bir romans, farkli bir duygusal
atmosfere sahip oldugu i¢in bu eser, Schumann'in duygusal derinlik ve disavurum yetenegini obua igin 6zel
bir sekilde sergilerken ayni zamanda usta besteciliginin bir yansimasi olarak da kabul edilebilir. Obuanin
Schumann i¢in 6zel bir 6nemi vardi ¢linkii o donemde obua, 6zellikle lirik ve duygusal ifadeye uygun bir
enstriiman olarak goriililyordu. Schumann, obuanin yumusak ve esnek tonunu, duygusal derinligi ifade
etmede kullanmigtir.

Schumann'in obua i¢in yazdig1 eserler, obua repertuvarinin klasiklesmis pargalar1 arasinda yer alir ve obua
yorumcular tarafindan sikg¢a seslendirilir. Bu eserler, obuanin virtii6zitesini ve duygusal ifade giictinii 6n
plana cikararak obua literatiiriine katki saglar Bu makalede, Schumann'm Ug¢ Romans'inin yapisal
ozellikleri, miizikal motifleri, duygusal igerigi ve obua partisinin miizikal bir analizi sunulacaktir. Ayrica,
Schumann'in genel miizikal tarzi ve romantik dénemdeki yerinin yani sira, obua repertuvarindaki 6nemi de
ele alinacaktir. Bu makale, Schumann'm U¢ Romans'min detayli bir incelemesini sunarak miizikal ve
duygusal zenginligini kesfetmek isteyen herkes igin degerli bir kaynak olacaktir.

2. ROBERT SCHUMANN
2.1. Hayati

Robert Schumann, 8 Haziran 1810 tarihinde Saksonya'min Zwickau kentinde diinyaya geldi. Miizik
diinyasina biraktig1 kalict izlerle taninan bu {inlii Alman besteci, miizik elestirmeni ve piyanist, romantik
donemin onemli figiirlerinden biridir. August adinda bir kitapginin oglu olarak diinyaya gelen Schumann,

erken yaslarda piyanistlik yetene§i ve bestecilige olan ilgisinin yam1 sira edebi egilimler de gosterdi
(Dennis, 1998, s.2-4).

Schumann, ilk piyano derslerini 7 yasindayken ald1 ve babasi ¢ok degerli bir kuyruklu piyano satin alarak
oglunun her giin 6gle yemeginden sonra kendisi i¢in ¢almasina izin verdi (Altenmiiller, 2005, s. 1).

Miizik diinyasiyla ilk temasi, orkestra sefi Johann Gottfried Kuntzsch yonetiminde ¢alismaya basladiginda
gergeklesti. 1819 yilinda Karlsbad'da iinlii piyanist Ignaz Moscheles ile tanigmis ve onun piyanistlik
yeteneklerinden etkilendi. Sessizce onun yolundan gidecegine ve kendisi de bir virtiioz olacagina dair
yemin etti. Heniiz Zwickau'da lisede okurken, babasi sik sik arkadaslarini, gen¢ yetenegin, Joseph Haydn
ve Carl Maria von Weber'in eserlerinin orijinal hallerini ya da kiigiik orkestra i¢in transkripsiyonlarini
iceren sonsuz bir repertuvari seslendirmesini izlemeye ve eglenmeye davet ederdi.

Hirshi egitim planimi gergeklestiremeyince Robert, Weber'le birlikte edebiyata yoneldi. Heniliz on alt1
yasindayken kendini Schiller, Walter Scott, Byron ve Jean Paul'iin eserlerini yaymaya adayan bir edebiyat
dernegini yonetmeye baglayan Schumann, Schubert'in lieder'leriyle karsilasmis ve Byron, Schulze ve
Eckert'in dizeleri {izerine beste yapmaya ¢alismistir. Ancak hem babasinin hem de kiz kardesi Emilie'nin
bilinmeyen bir akil hastaligindan &lmesiyle Robert'in ruhsal evreni ilk darbeleri aldi. Aym1 zamanda
annesinin etkisiyle hukuk egitimi almaya baslamisti. Bu hassas ruhun ¢ok erken yaslardan itibaren ahlaki
zorluklar, cesaretsizlik ve zihinsel 1stirap yasadigi agiktir (Markeas, 2020, s.41).
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Robert Schumann, miizik kariyerine baslamadan énce énemli bir miizik egitimi ald1. Ik piyano dgretmeni
olan Bachalorya Kuntzsch'un artik ders veremeyecegini aciklamasinin ardindan, Schumann 1825 yilinda
piyano egitimini kendi basina siirdiirmek zorunda kaldi. Babasinin 6liimiiniin ardindan, annesinin tavsiyesi
iizerine Leipzig'de hukuk egitimi almaya bagladi. Ancak, piyanodaki yetenegi ve tutkusu, hukuk egitimini
ihmal etmesine neden oldu.

1828 yilinda, donemin 6nde gelen piyano Ogretmeni Friedrich Wieck, Schumann'in piyanodaki énemli
teknik eksikliklerini fark etti. Schumann, 1829'da Heidelberg Universitesi'ne gegti ve burada hukuk egitimi
alirken ayni zamanda miizik ¢alismalarini siirdiirdii. Schumann, bu dénemde Anton Justus Thibaut gibi
uzmanlarla ¢aligsarak miizikal yeteneklerini gelistirmeye devam etti.

Schumann, piyano ¢alismalarini giinde 7 saate kadar ¢ikararak miizik kariyerine odaklanmaya basladi.
Ancak, bazi teknik zorluklarla karsilasmasi ve baslangictaki basarisinin ardindan ilerleme kaydetmekte
zorlanmasiyla miicadele etti. Ozellikle, 1831 ve 1832 yillarinda piyanist olarak ilerlemesini engelleyen
teknik zorluklar yasadi.

Baslangictaki basarinin ardindan, bu artan teknik zorluklar 1831 ve 1832 yillarinda piyanist olarak
ilerlemesini engellemistir. Sag el orta parmaginda goreve 6zgi bir istemli kontrol kaybi gelistirmistir.

Schumann'in miizikal giinliiklerinde, ¢alma teknigi, el pozisyonu ve rahatlama gibi konularla ilgili pek ¢ok
kayit bulunmaktadir. Ancak, zaman zaman yasadigi basarisizliklar ve hayal kirikliklariyla birlikte, miizikal
yeteneklerini gelistirmeye kararli bir sekilde ¢aligmalarina devam etti (Altenmiiller, 2005, s. 1-3).

Youens, bestecinin yirmi iki yaglarinda sag elinin orta ve isaret parmaklarinda olusan bu rahatsizligin Mart
Devrimi (1848-1849) i¢in orduyla birlikte egitim almasini engelledigini ileri siirer. Arastirmacilar arasinda,
Schumann'in parmak rahatsizliginin kékeni konusunda fikir ayriliklar1 bulunmaktadir. Sosland ve Daverio
bu rahatsizligt Schumann'in yakalandigr ti¢iincii evre frengiye baglarken, Moss, Slonimsky ve Youens
rahatsizligin, Schumann'in parmaklarini giiglendirmek i¢in kullandig1 bir cihazdan kaynaklandigini iddia
etmektedir. Bonds, delilikten korkma takintisinin daha fazla zihinsel ve fiziksel hastaligin ortaya ¢ikmasina
neden oldugu tespitinde bulunmustur (Mills, 2007, s. 3-6).

Schumann, bir parmak germe cihaz1 aracilifiyla durumu iyilestirmeye c¢alisti. Bununla birlikte sag elin orta
parmagini kullanmadan iist diizey virtiiéz performansina izin veren bir piyano eseri olan Op. 7 Toccata'y1
besteledi. Ancak, 1833 yilindan itibaren piyano ¢almayi neredeyse tamamen birakti, ancak dogaclama
yapmaya devam etti. Robert Schumann, piyanist kramp1 olarak da adlandirilan, sag elde fokal, géreve 6zgii
bir distoniden muzdariptir. Bu bozukluk, belirli bir gérev baglaminda agrisiz bir motor kontrol kaybi ile
karakterizedir (Altenmiiller, 2005, s. 1).

1831 yilmin Temmuz ayinda, yirmi birinci yas giiniinden birka¢ giin sonra, Schumann giinliigiine su
sekilde yazmistir: "Bugilin giinliiglime tamamen yeni kisiler giriyor - daha 6nce hi¢ gérmedigim en iyi
arkadaglarimdan ikisi." Bu kisiler, Florestan ve Eusebius'tur. Schumann, onlar sadece giinliigiine girmekle
kalmayip ayn1 zamanda miiziginde ve denemelerinde bagimsiz karakterler haline gelen {inlii diger benlikler
olarak tanimlar. Ikinci kimlikleri, hatta baz1 durumlarda elestirel yazilarinin yazarlari, on yili askin bir siire
boyunca piyano bestelerinin ana temalarindan biri olarak kilit bir rol oynamustir.

Schumann, Florestan1 vahsi, Eusebius'u ise yumusak olarak tanimlar. Bu ikinci kimlikler, onun
kendisinden ayrilmaz bir parcasi olarak kabul edilmistir. Florestan'in adi Beethoven'in Fidelio operasindan
almmistir ve Beethoven'in eserlerinde gergegi ifade eden bir karakterdir. Schumann, sanatin 6zgiirliigiine
inanir ve Florestan araciligiyla gercek duygularini ifade edebilir. Eusebius'un isminin kaynagi kesin
degildir, ancak Raphael'in eserlerinden etkilenmis olabilecegi diistiniilmektedir (Moattar, 2020, s.4-6).

Schumann, 1834 yilinda Julius Rnorr (1826- 1881), Ludwig Schunke (1810-1834) ve Friedrich Weick ile
birlikte miizik elestirileri ve makaleler iceren Neue Zeitschrift fur Musik adli dergiyi kurdu (Mills, 2007, s.
3-6). On yil boyunca derginin editorliiglinii ve bagyazarligimi yapti. Schumann, bu yaym araciligiyla
donemin miizikteki s1g uygulamalarini ve genel olarak Filistinlilik anlayisini elestirdi. Bu durumun olumlu
yonii ise Chopin'in ve daha sonra Brahms'in yeteneklerini fark etmesidir. Yazilari, kendi dénemindeki
miizikal diigiincenin en ilerici yonlerini igermekteydi. Baz1 durumlarda, Eusebius (lirik ve diistinceli yonii
temsil eden) ile Florestan (atesli ve aceleci yonii temsil eden) takma adlar1 altinda yazilar kaleme almustir.

Besteci 1835'te hala Friedrich Wieck'in evinde kalirken dgretmeninin o sirada heniiz on alt1 yasinda olan
kiz1 Clara'ya asik oldugunu fark etti. Clara’nin babasi, Schumann sevmesine ragmen bu birliktelige kars
¢ikmis, kiz1 i¢in daha fazla finansal gilivence ve virtiioz bir piyanist olarak kariyerine rehberlik etmesini
istemistir. Wieck, onlar1 ayirmak igin elinden geleni yapmis, Schumann'a karsi ¢irkin bir karalama savasi
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yiirlitmiis ve Ozellikle bestecinin Romantik hayalperest, alkolik, cinsel maceraci olarak degerlendirdigi
ogrencilik hayati nedeniyle ona saldirmigtir. Robert ve Clara 1837'de birbirlerine s6z vermisler ama
birbirlerinden uzun siire ayr1 kalmiglardir ve Schumann bu nedenle derin depresyonlar gecirmistir. 1839'da
Wieck'in rizasin1 gereksiz kilmak i¢cin mahkemeye gitmisler ve bircok miicadeleden sonra nihayet 1840'ta
evlenmislerdir (Dennis, 1998, s.2-4).

Schumann ayni zamanda kraliyet tiyatrosundaki orkestranin sefi Heinrich Dorn ile armonizasyon ve miizik
teorisi cahst. Ilk gorevleri tamamlama yontemleri alisilmisin disindaydi; ancak her seyi olabildigince
cabuk 6grenmeye hevesliydi. Jensen, besteci hakkinda: “Armoni bilgisinin bir gostergesi olarak, benim
i¢in yapmak zorunda kaldig ilk dort boliimlii koral, parga yaziminin tiim kurallarint yikti.” Ancak piyano
calisinda oldugu gibi, kendi eserlerini yapmakla daha ¢ok ilgileniyordu. Schumann kendi basina, J.S. Bach
ve Schubert gibi favorilerinin bestelerini revize etti (Harkrader, 2007, s.9).

Iginde yasadigi ve calistign tek tip emeklilik karisimin istegi {izerine 1844'te uzun bir konser turnesi ile
kesintiye ugramistir. Keferstein'a yazdigi bir mektubun da gosterdigi gibi, bu yolculuk uzun zamandir
planlaniyordu: “Clara'ya Petersburg'a seyahat etmeyi ciddi olarak taahhiit etmek zorunda kaldim, aksi
takdirde yalmiz gidecegini belirtti. Disaridaki refahimiz i¢in duydugu endiseyle bunu yapabilecegine
inantyorum. Sakin evimden ayrilmaya ne kadar isteksiz oldugumu sdylemekten kagiirsam beni
bagislaym. Bunu biiyiik bir iiziintii duymadan asla diisiinemiyorum ve Clara'nin duygularimi bilmesine izin
vermeye cesaret edemiyorum.” Sanatg¢i ¢ift 1844 yilinin Ocak ayimin son giinlerinde Konigsberg, Mittau ve
Riga iizerinden yola ¢ikti. Konisberg’de Clara Schumann iki konser, Mittau ve Riga'da ise bes konser
verdi. Petersburg'da ise Schumann'in bestelerinin de esinin essiz icrast kadar coskuya neden oldugu dort
konser verilmistir (Wasielwski, 1871, s. 141-142).

Youens'e (1998) gére Robert Schumann (1810-1856) en derin romantik ruhu ifade etmis ve Romantik
miizigin evriminde Oonemli bir faktdr olmustur. Slonimsky' ye gore bestecinin biiyiirken aile hayati ¢ok
zordu. Babasi elli ii¢ yasinda bir sinir hastaligindan 6lmiis ve ¢ocuklugunun ilerleyen dénemlerinde kiz
kardesi on dokuz yasinda intihar etmis ancak bu durum onu tutkularinin pesinden gitmekten
vazgecirmemistir. Bonds, 1852'de Schumann'in fiziksel motor hareketlerinin kisitlandigint  ve
konugmasinin tereddiitlii hale geldigini yazmaktadir. Slonimsky, Schumann'in korktugu hastaliklar yasam
tarzin1 etkilemeye baslamadan Once bir keman kongertosu besteledigini belirtir. Schumann'in prestiji
nedeniyle, eserin bestecinin dehasina yakismadigini iddia etti. Eseri yakin arkadasi Joachim'e, 6limiiniin
yiiziincl yilina kadar eseri elinde tutmasi ve icra edilmesine izin vermemesi sartiyla vermistir. Bu eserin ilk
seslendirilisi 26 Kasim 1937'de Almanya'nin Berlin kentinde yapilmistir. Moss, Schumann'in uykusuzluga
yol agan isitsel haliisinasyonlar gelistirdigini ve ertesi yil (1854) Ren Nehri'nde intihar girisiminde
bulundugunu aktarmistir. Schumann daha sonra bir akil hastanesine yatirildi ve kalan iki yilin1 burada
gecirmistir (Mills, 2007, s. 8).

Robert Schumann, 43 yasinda akil hastanesine yatirildig1 1854 yilindan sonra bir daha eser vermemis olsa
da, ardinda bir 6miir boyu siirecek, her sekil ve boyutta besteler birakmistir. Bunlardan bazilari, 6zellikle
piyano icin karakter pargasi ve Lied tiiriinde, romantik repertuarin sevilen dayanaklar1 haline gelmistir.
Hayatinin sonraki donemlerinde yaptigi miiziklerin ¢ogu bicim ve tiir denemeleridir ve bu eserler
unutulmaya yiiz tutmustur (Finson, 2007, s.1).

Schumann, 29 Temmuz 1856'da Bonn'da kirk alt1 yaginda hayata gozlerini yumustur. Psikiyatrist Dr. Franz
Richarz, Schumann'i zihinsel ve fiziksel hastaliklarinin gogunun, beyin ve kas dokusunun sklerozu veya
sertlesmesinin bir sonucu olarak genel parezi, kas giigsiizliigii ile birlikte beyin, omurilik, kalp, deri,
kemikler ve eklemleri etkileyen, viicudun bozulmasina neden olan hastaligin son asamasi olan tersiyer
sifilizden kaynaklandigin tespit etmistir. Diger doktorlar bunun giinlimiizde yaygin olarak sizofreni olarak
bilinen dementia praecox olduguna itiraz etmislerdir (Mills, 2007, s. 9).

2.2. Kariyeri

Schumann, edebiyata olan ilgisini ve yazar olma tutkusunu, babast August Schumann'in kitapg1, yayinci ve
Sir Walter Scott'un ¢evirmeni olmasindan kaynaklanmistir. Jean-Paul Richter ve E. T. A. Hoffman'in
eserlerinin etkisi, hem Schumann'in miiziginde hem de edebi eserlerinde belirgindir. Jean Paul'un
romanlari, 6zellikle Flegeljahre, Schumann {izerinde 6nemli bir etkiye sahiptir ve Schumann, Papillons adli
eserinde bu romani miizikal olarak yansitmistir. Schumann, Jean Paul'un eserlerindeki ikizlerden
etkilenmis ve bu motifleri miiziginde kullanmistir. E. T. A. Hoffman da Kreisleriana gibi eserleriyle
Schumann iizerinde onemli bir etki yapmistir. Hoffman'in Johannes Kreisler karakteri, Schumann'in
miizikal ve gazetecilik tarzinda bir ilham kaynagi olmustur. Hoffman'in eserlerindeki gerceklik ve fantezi

522



International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR)

arasindaki sinirlarin belirsizligi, Schumann'in miizikal ve edebi ¢alismalarinda da goriiliir (Moattar, 2020,
s. 2-4).

Bestecilik tarzinin tipik bir 6zelligi olarak Schumann, ilki Abegg Varyasyonlari, Op. 1 (y.n.) olan solo
piyano bestelerinden baslayarak her seferinde bir tiirde beste yapmustir. Schumann'in 1822'ye kadar
yazmadig ilk vokal bestesi, koro igin bir uvertiir olan Psalm 150'dir. Daverio (1997), Schumann'in
enstriimantal miizik yazdig1 on iki y1l boyunca (1828-1840) intihar diisiincelerinin arttigin1 belirtmektedir
(akt. Mills).

Piyano pargalar1 yazarak ve 1834'te New Journal for Music'i kurarak iiretken bir doneme girdi. Bu verimli
donemdeki eserleri arasinda Papillons, Carnaval (her ikisi de 1833-35) ve Davidsbiindlertinze (1837)
sayilabilir (Britannica, t.y.).

Schumann, Lieder bestelemeye verdigi on bir yillik ara sirasinda Neue Zeitschrift fiir Musik'i (Yeni Miizik
Dergisi) kurup burada yazmaya basladiktan sonra miizik elestirmeni olarak tanindi. Liede'e iligkin hakim
tutumu, onun asagi bir tiir oldugu yoniindeydi. 1839'da elestirmen arkadast Herrmann Hirschbach'a sunlari
sOyledi: "Hayatim boyunca sarki bestelerini enstriimantal miizikten daha az énemli buldum ve onlar1 higbir
zaman biiyiik bir sanat formu olarak gérmedim..... Ama bunu kimseye sdyleme!" Ozellikle edebi ge¢misi
ve yazmaya olan egilimi géz Oniine alindiginda, bu tavri sasirtict goriinebilir. Hayatindaki miizik ve
edebiyat birlesimi, vokal eserler yazmak i¢in ideal bir zemin sunuyordu. Alan Walker'a gére Schumann,
miizigin bir dil bigimi olduguna, bestecinin dizeleri miizige ¢evirme gorevi olduguna ve miizigin
sozciiklerin seviyesine indirilmemesi gerektigine inaniyordu. Bir piyano bestecisi olarak kendi dilini
gelistirmisti ve siirin gereksiz veya alternatif oldugunu diistiniiyordu (Wichael, 2014, s. 3-4).

Schumann, hem bestecilige hem de miizik elestirisi ve analizine odaklandi. Mevcut zihinsel ve fiziksel
durumunun aksine, besteleri Ludwig van Beethoven'in eserleri gibi melankolik veya kasvetli olarak
degerlendirilmedi. Slonimsky sOyle yazar: “Schumann'in besteleri, gece havalari, doga sahneleri ve
fantezilerle karakterize edilir.” “Sarki yili” olarak bilinen 1840'ta vokal bestelerine geri dondii. Youens,
Schumann'in “sarki yili” boyunca yiiz altmis sekiz sarki besteledigini belirtir. Slonimsky, Felix
Mendelssohn'un, Schumann1 1843 yilinda Almanyanin Leipzig kentindeki Konservatuar'da piyano,
kompozisyon ve desifre dersleri vermesi igin davet ettigini belirtmektedir (Mills, 2007, s. 1).

Ertesi yil, bir kutlama havasi i¢inde orkestraya yoneldi. Eserleri arasinda iki senfoninin (No. 1 Si bemol ve
No. 4 Re mindr) yam sira Uvertiir, Scherzo ve Finale ile piyano ve orkestra i¢in La minodr Fantasie yer
altyordu. Schumann 1842'de oda miizigine odaklanarak ii¢ yayli calgilar dortliisii, stk¢a duyulan Mi bemol
Piyano Beslisi ve harika Mi bemol Piyano Dortliisii'nii besteledi (Npr, t.y.).

Basarilarina ragmen Robert Schumann ¢ok az onurlandirildi; 1840'ta Jena Universitesi tarafindan doktora
derecesi ve 1843'te Felix Mendelssohn'un aynmi yil Leipzig'de kurdugu Miizik Konservatuari'nda
profesorliik verildi. Bir keresinde, Rusya'daki bir konser turnesinde esine eslik eden Schumann'a
"kendisinin de miizisyen olup olmadigi" soruldu. Clara Schumann'in piyanist olarak basarisinin besteci
olarak kendi iiniinii agmasi nedeniyle sik sik bilyiik bir kizginlik duydu. Schumann'in kendisinin de bir
konser piyanisti olma hayalleri vardi, ancak muhtemelen frengi i¢in civa tedavisi nedeniyle ellerinde
olusan kas hasari nedeniyle ¢alma yetenekleri higbir zaman esininki kadar iyi olmadi (Bach cantatas, t.y.).

Schumann'in vokal miizik alanindaki en biiylik ve en iyi eseri "Paradise and Peri "dir. Bu siiri
bestelemeden once Thomas Moore'un "Horasan Peygamberi "ni se¢mek istemisti. ikincisi ile ilgili olarak
bana sdyle yazdi: "Ben bu korkung adami dokuz ay boyunca kafamda tasidim, ve simdi sen devreye girip
onu benden 6nce opera olarak besteliyorsun. Bu yiizden 'Cennet ve Peri'yi almaliyim, ¢iinki 'Lalla Rookh'
¢ok giizel ve beynimi ¢ok fazla rahatsiz etti! Bu yiice Dogu siirlerinden biri ya da digeri i¢in beste
yapmaliyim (Sobolewski, 1874, s. 259).

1844 yilinin sonunda Schumann ve Clara, en sikintili donemlerinden birinde Dresden'e tasindi. Sonraki
birkag yil i¢inde La mindr Piyano Kongertosu'nu, 2 numarali Do Senfonisi'ni, bir operasi olan Genoveva'y1
ve Byron'in Manfred'ine dayanan olaganiistii bir dramatik siiri tamamladi.

Schumann 1850 yilinda Diisseldorf'ta belediye miizik direktorliigli gorevini kabul etti. Buraya geldikten
sonra besteledigi ilk eserlerden biri, gérkemli Ko6ln Katedrali'nden esinlenerek yazdigi 3 numarali Mi
bemol Ren Senfonisi oldu. Gorevde kaldigr {i¢ sezon boyunca Schumann sehir yoneticileriyle sorunlar
yasad1 ve nihayetinde podyumda giderek artan dengesiz davranislart nedeniyle orkestra ve koronun
saygisini kaybetti. 1853'{in sonbaharinda kovuldu. O hiiziinlii sezonun parlak noktasi, Schumann'larin {inli
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kemanci Joseph Joaquim ve Schumann'in gelismekte olan dehasim1i hemen fark ettigi 20 yasindaki
Johannes Brahms ile gegirdikleri zamandi.

1854 kist boyunca Schumann'in deliligi dramatik bir sekilde kendini gosterdi: Duydugu "meleksi" sesler
hizla "kaplanlarin ve sirtlanlarin" hayvani giiriiltiisiine doniistii. Bir Subat sabah1 Ren Nehri {izerindeki bir
kopriiye yiiriiyerek gitti ve kendini suya atti; balik¢ilar tarafindan kurtarildi. Clara'nin korunmasi i¢in akil
hastanesine yatirilmasi konusunda 1srar etmesi lizerine bir sanatoryuma yerlestirildi. Doktorlari, 6liimiinden
birkag giin 6ncesine kadar Clara'nin onu iki yildan fazla bir siire gérmesini engelledi (Britannica, t.y.).

Schumann kendisine miras kalan serveti sanatina adamis ve harcamus, 6ldiigiinde karisini ve ¢ocuklarini
hi¢ de imrenilecek kosullarda birakmamistir. Ruhunun ait oldugu ve evini aradigi diger diinyanin, tonlar
diinyasmin harikalarini deneyimlemek i¢in bu diinyanin gerekliliklerini goz ardi etti: en biiyiik mutlulugu
cennete ugmak ve tonal diinyanin eterik cennetinin tadini ¢ikarmakti. Bu nedenle en biiyiik basarisini
0zgiir, hayal giicline dayali kompozisyonlarda elde etti; hayal giicii sinirli kaldiginda, tiretimleri de o kadar
miitkemmel olmadi (Sobolewski, 1874, s. 258).

3. ROBERT SCHUMANN’IN OP.94. OBUA iCiN UC ROMANS’ININ ANALIZi

Robert Schumann, Op. 94 olarak bilinen U¢ Romans'1, obua igin 1849 yilinin Aralik ayinda, esi Clara
Schumann'a Noel hediyesi olarak bestelemistir. Schumann'in Zwickau'daki evinde muhafaza edilen biitce
defterine gore, bestenin 7, 11 ve 12 Aralik tarihlerinde gergeklestigi belirtilmektedir. Ancak bu eserin ne
bir el yazmasi, ne resmi bir ithafi bulunmaktadir hakkinda birincil ve ikincil kaynaklarda yazilmis ¢ok az
bilgi vardir.

Clara Schumann 27 Aralik 1849'da o sirada Kraliyet Sapeli'nin baskemancist olan Dresdenli kemanci
Francois Schubert ile birlikte eserin ilk seslendirilisini yapti. Almanya’nin Bonn sehrinde yasayan
Nikolaus Simrock, 1850 yilinin Ekim ayinda eseri yayilamayi kabul etti.

The Teacher’s Guide to Literature of Woodwind Instruments, "U¢ Romans'in giizel bir eser oldugunu
ancak ¢ok zor goriinmemesine ragmen uygun ve dogal bir sekilde calinabilir olmadigini ve obua icracilari
icin Ozellikle dayaniklilik agisindan oldukga zorlayict oldugunu belirtmistir. Miizikolog Alan Walker, Op.
94'tn son derece etkileyici melodik ¢izgilerini, gerekli niians ve incelikle yorumlamaya, yalnizca
olaganiistii duyarlilik ve beceriye sahip miizisyenlerin kalkismasi gerektigini vurgulamstir.

Robert Schumann'm Op. 94 U¢ Romans adl1 eseri, Romantik déneme ait solo repertuvar igin bir standart
olarak kabul edilir. Bu eser, konserlerde, ses kayitlarinda ve 6nemli uluslararasi yarigsmalarda siklikla
istenir (Knowlton, 2016, s.3-5)

3.1. Birinci Romansin Analizi

Nicht schnell.
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Sekil. 3.1. Birinci Romans 1-3. Olgiiler Aras1 Obua Partisi

Robert Schumann’in op. 84 numarali Obua i¢in 3 Romans ‘min la mindr tonundaki ilk romanst Nicht
Schnell (¢ok hizli degil) temposunda ve % lik tartimindadir. Piyanonun, ikinci 6l¢iiniin birinci vurusuna
kadar siiren ve romansin ana tonu olan la mindr akoruyla gelen kiiciik bir girisinden sonra obua partisi,
ikinci Ol¢iiniin ikinci vurusunda piyano niiansta baslayan ve dort 6l¢ii boyunca bagli notalarla devam eden,
hiiziinlii ve romantik bir melodi ile dikkat ¢ekici bir giris yapar.

Nicht schnell.
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Sekil. 3.2. Birinci Romans 1-17. Olgiiler Aras1 Obua Partisi
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7. 6l¢tiniin ikinci dortliigiinde ise, ¢ift piyano niiansiyla, 9. dlgliniin ilk dortliigiine kadar uzanan bir siiregte
bu melodiye cevap verir. Bu anlati, sevgililerin karsilikli melodik diyaloglar1 arasindaki romantik dansi
anlatir.
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Sekil. 3.3. Birinci Romans 7-12. Olgiiler Aras1 Obua ve Piyano Partisi

9. 6lciide iki dlcii boyunca sekizlik hareketlerle devam eden piyano partisi, obuay1 yeni bir girise hazirlar.
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Sekil. 3.4. Birinci Romans 7-12. Olgiiler Aras1 Obua Partisi

11. olgiide dortliik notalarda ve piyano niiansta 13. 6l¢iiniin ikinci dortligiine kadar bagli bir gelisme
baslangici vardir.
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Sekil. 3.5. Birinci Romans 13-18. Olgiiler Aras1 Obua ve Piyano Partisi

Ayni 6l¢iiniin son dortliiglinden baslayarak piyano, 3. 6l¢iide obua partisinin ¢aldigi ilk melodiyi sekizlik
notalarla tekrarlar. 16. Sl¢liniin ilk sekizliginden sonra obua senkop ritimle piyanodan devraldigr melodiyi
18. 6l¢iiniin basinda cresendo ve decresendo yaparak tekrar piyanoya devreder. Burada karsilikli olarak bu
iki parti, boliimiin devaminda da siiregeldigi gibi sanki iki sevgilinin birbirine yaptiklari serenat1 betimler.
Her iki tarafin da birbirlerine duyduklari agki, 6zlemi ve tutkuyu melodik sézler ve kulaga hos gelen
ezgilerle ifade etmek Schumann’in en 6nemli 6zelliklerindendir. Bu gegisler, dinleyiciyi melodinin farkli
boyutlarinda gezdirirken, enstriimanlarin birbiriyle etkilesimini ve uyumunu vurgular.
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Sekil. 3.6. Birinci 1 Romans 8-24. Olgiiler Aras1 Obua Partisi

20. dl¢iiniin ikinci dortliigiinde forte-piyano gelen niiansta obua partisi, mi minor tonunda bastaki melodiyi
23. Olgiiniin ilk sekizligine kadar gelistirir, ikinci sekizlikten itibaren obua, 16. dlgiide gelen senkoplu
melodinin aynisini farkli notalarla 25. 6l¢iiniin ilk vurusuna kadar tekrarlayarak bu gelisimi stirdiiriir. Bu
noktada, miizikal anlatimda bir devamlilik ve derinlik olusur.
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Sekil. 3.7. Birinci Béliim 19-24. Olgiiler Aras1 Obua ve Piyano Partisi

Obua, melodiyi c¢alarken piyanonun temposuna karsi ritmik vurgularla calar, bdylece birbirlerini
tamamlayan bir uyum iginde ilerlerler. Bu devinim, 6ncekinden farkli bir duygusal katman ekler. Obua ve
piyano arasindaki bu dinamik etkilesim, miizigin zenginligini ve derinligini artmasina sebep olur.
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Sekil. 3.8. Birinci Romans 25-31. Olgiiler Aras1 Obua Partisi

25. dl¢iiniin ikinci vurusunda yedi adet gelen bagl dortliik notalarla gelen melodi, piano niiansiyla baglayip
30. olgiide crescendo ile devam eder.
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Sekil. 3.9. Birinci Romans 31-42. Olgiiler Aras1 Obua ve Piyano Partisi

32.6l¢iide, piano niiansinda sekizlik nota hareketleri ve modiilasyonla birlikte gelen crescendo, kiiciik bir
gecis climlesi olusturur. Bu kiiciik gecis ciimlecikleri, miizigin akigin1 dengeler ve dinamizmi korur. Bu
noktada, miizikal anlatimda bir doniisiim ve ilerleme belirir. Piyano, melodiyi tasirken hareketli notalar ve
modiilasyonlarla yeni bir atmosfer yaratir. Crescendo, miizigin heyecanini ve yogunlugunu artirarak 36.
Olciide boliimiin zirve noktasini olusturur.

Sekil. 3.10. Birinci Romans 32-54. Olgiiler Aras1 Obua Partisi

38. ol¢iiniin son dortliiglinde forte niiansta gelen la diyez notasindaki sfortzando- piano niiansi ile birlikte
yavas yavas geri ¢ekilme baslar. Bu geri ¢ekilme ayni hareketler ve motiflerle ama farkli tonlarda 54.
Ol¢iiniin ilk dortliigiine kadar devam eder.
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Sekil. 3.11. Birinci Romans 51-54. Olgiiler Aras1 Obua ve Piyano Partisi

Piyano partisi ise, 54. ol¢liniin son dortligiinde piano niiansla birlikte baglayan gecis ciimlecigi ile
Scherzandoya kadar dingin bir sekilde devam eder.

58 scherzando 61 5 R

Sekil. 3.12. Birinci Romans 58-61. Olgiiler Aras1 Obua Partisi

58. Olgiiniin son dortliigiinde iki noktali sekizlik notalar ile baslayan ii¢ 6lciiliik sakaci ve eglenceli
anlamma gelen kiiglik bir Scherzando vardir. Scherzando’ nun 61. Olglinlin son dortligliniin ilk
sekizliginde bitimi ile birlikte ilk tema tekrar varyasyonlu bir sekilde gelir ve 70. 6l¢iiniin ilk dortliiginde
sona erer. Ayni Ol¢iiniin son dortliigiinde de ilk boliimiin sonuna kadar siiren uzatma kismu ile birlikte
boliim ¢ift piano niiansta sona erer.

3.2. ikinci Romansin Analizi

Ikinci romans, 4/4 lik tartiminda, la major tonunda, sade ve samimi anlamma gelen Einfach innig
temposundadir. Bu boliim, yumusak, sade ve sicak bir karaktere sahiptir. Genellikle zarif bir sekilde
calinmas1 gerekir. I¢sel bir duygusallik ve romantizm tagir. Schumann'm miiziginde siklikla bulunan igsel
duygularin derinligi, bu eserin de karakteristigi olarak one ¢ikar. Melodik yapisi, duygusal bir hikaye
anlatir gibi akar ve genellikle nostaljik veya hiiziinli bir his uyandirir.

zinfachﬂig_.r 5
4 : T 0 o 5 m

Sekil. 3.13. Tkinci Romans 1-14. Olgiiler Aras1 Obua Partisi

Eserin {igiincii vurugsunda eksik Ol¢ii ile baslayan, piyano niiansta olan 6nciil ciimlesi, baglarla ikiye
ayrilmistir ve eksik olgiiyii de sayarsak 5. olgiiniin ilk ikiligine kadar devam eder. 5. Olgiiniin ikinci
yarisinda ise onciil ciimleye cevap niteliginde olan soncul ciimle 9. 6l¢iiye kadar bagli bir sekilde devam
eder.
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Sekil. 3.14. Tkinci Romans 1-11. Olgiiler Aras1 Obua ve Piyano Partisi

Bu olgiiye kadar piyano partisinin sekizlik notalari, canlilik ve nese katar, ayn1 zamanda tatli bir atmosfer
yaratir.

Sekil. 3.15. Tkinci 7 Romans -27. Olgiiler Aras1 Obua Partisi

10. dlgtide B ciimlesi gelir ve bu 6lgiiden itibaren modiilasyonlar yapilarak ana bagl tema bozulmaz, bu
climle adeta A climlesindeki hareketlerin ters ¢evrilmis varyasyonlari ile cevap niteligindedir. 18. Olgiiniin

ikinci dortliigiine kadar bu devinim devam ederek ciimle tamamlanir. Bu 6l¢iiniin {igiincii dortliigliinden
sonra A climlesi varyasonlarla tekrar gelir.

'29| g Etwas lebhafter. e T e —_—

Sekil. 3.15. Tkinci Romans 29-40. Olgiiler Aras1 Obua Partisi

29.6l¢lide biraz daha canli anlamina gelen Etwas lebhafter temposunda, sfortzando-piyano niiansi ve iki
ikilik do diyez notasiyla baslayan bu climlenin dinamikligi dikkat ¢eker. Sonraki iki 6lgiide crescendo ve
senkop hareketler ile devam eder. Ardindan gelen iki 6l¢iide baglayan crescendo ile momentum artar ve 31.
Ol¢lide sfortzando-piyano niiansinda bir oktav iistten gelen do diyez notasina kadar sekizlik notalarla
birlikte baglarla senkoplar olusturularak hareketlilik zirveye g¢ikar. Daha sonra bu hareket 37. dlgilide
crescendo ile doruk noktasina ulasan ince do diyeze kadar aym sekilde tekrarlanir.
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Sekil. 3.16. Tkinci Romans 35-46. Olgiiler Aras1 Obua Partisi

37. dlgiiniin son dortliigiinde sfortzando- piano niiansiyla gelen fa diyez notasi ile birlikte ton degisir ve
ayni1 hareketler daha tutkulu ve coskun bir sekilde 45. 6lciide ropriz yaparak 46. dlciide sona erer.

2 Im

.- W T o e s v e ,, = _ﬁﬁl — =
AR T S - St D e e fP—  ritard: p

Tempo. i o<

Sekil. 3.17. Tkinci Romans 42-85. Olgiiler Aras1 Obua Partisi

47. dlgliniin ti¢lincli dortliigiinden itibaren ise bastaki tempo ve temaya tekrar doniiliir ve ayni tema ve
devinimler 74. 6l¢iide ikilik olarak gelen la notasi ile son bulur. Ayni dl¢iiniin {igiincii vurusundan boliimiin

sonu olan 85. dlgliye kadar kiiciik bir codetta (ciimle uzamasi) vardir.

3.3.  Uciincii Romansin Analizi

Ugiincii romans, 4/4 tartimda, la mindr tonunda ve ilk béliimde oldugu gibi Nicht Schnell (gok hizli degil)
temposundadir.

Nicht schnell. J:mo.
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Sekil. 3.18. Ugiincii Romans 1-5. Olgiiler Aras1 Obua ve Piyano Partisi

Obua ve piyano partileri piyano niiansinda, 3. 6l¢tideki ritardandoya kadar iinison olarak ilk motifi ¢alarlar.
3. 6l¢iiniin son sekizliginde baslayip 5. Olg¢iiye kadar ayni1 hareketi tekrar ederler, ayni 6lgiideki tek farklilik
ilk notada gelen puandorgtan sonra piyanonun, dominantinin ¢oziildiigii la minor tonundaki akoru kirarak
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ve solo olarak ¢almasidir. 5. dlgliye kadar bu motif ayn1 sekilde tekrarlanir ancak piyano partisindeki la
mindr akoru dominant akoruna melodik mindr olarak ¢oziiliir.
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Sekil. 3.19. Ugiincii Romans 1-13. Olgiiler Aras1 Obua Partisi

5. Ol¢iiniin son sekizliginde ana tempoya girilir ve zartickhaltend yani temkinli birsekilde bu tempo devam
eder. Burada obua partisinde gelen ikinci motif, forte-piyano niiansinda, bagli sekizlik ve onaltilik
notalardan olusur. 7. Sl¢iiniin dordiincii sekizligindeki 3. Motif, iki bagli, noktali dortliik ve sekizlik

notalarla bolime hareket katar.
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Sekil. 3.20. Ugiincii Romans 8-19. Olgiiler Aras1 Obua Partisi

13. Ol¢iiniin son sekizliginde piyano niiansinda tekrar gelen ilk motif, sol major tonunda crescendo ile
baglar ve 15. 6l¢iiniin son sekizliginde ayni motif, mi mindr tonunda tekrar gelir.

15 3
% _rit: Im Tempo rit: Im
5@’_’__’_ —— N+ s
v = | . - :JI } 1 ’ 1
cres 4 . et - 25

Tempo. zuriickhaltend. Im Tempo. P Im
. == __— S -’-.—.—ﬂi-.E==:{

= y s & |13 ml_'-=

Sekil. 3.21. Ugiincii Romans 14-25. Olgiiler Aras1 Obua Partisi

15. dlgiiniin son sekizliginde la mindr tonunda olan ana temaya tekrar doniiliir, ayn1 dinamikler tekrarlanir
ve boliimiin bu kismu, 25. dl¢tlideki ¢ift ¢izginin gelmesiyle sona erer.
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Sekil. 3.22. Ugiincii Romans 26-29. Olgiiler Aras1 Obua ve Piyano Partisi
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26. olgiide, fa major tonundaki piyano partisinin, tatli ve yumusak bir melodiyle baslayan 4 olgiiliik B
temasi girisi bulunmaktadir.
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Sekil. 3.23. Ugiincii Romans 28-33. Olgiiler Aras1 Obua Partisi

29. Olgiiniin son sekizliginden itibaren obua partisi, piano niiansta ve dolce olarak piyano partisinde gelen
ana melodiyi tekrarlar.
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Sekil. 3.24. Uciincii 3 Romans 4-46. Olgiiler Aras1 Obua ve Piyano Partisi

34. olciide ise piyano da gelen iiclemeler ile birlikte karakter degiserek daha akici ve hareketli bir hale
gelir. Obua ve piyano, birbirleriyle adeta bir serenat icra ederler; incelikli ve zarif melodi ve armonilerle,
duygusal bir etkilesime girerler. Obuanin sicak ve dokunakli tonu, piyanonun zenginlik ve derinligi ile
birleserek ortaya etkileyici bir miizikal diyalog ¢ikarir. Bu diyalog 44. 6l¢iiye kadar devam eder.
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Sekil. 3.25. Uciincii Romans 41-77. Olgiiler Aras1 Obua ve Piyano Partisi

531



International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR)

Ayni Slgiintin son sekizliginden 68. dlgiiye kadar bagtaki A temasi tekrarlanir. 68. dlgiinin son sekizliginde
baslayan Coda ise piano niiansinda baglar ve 72. Olg¢iide pianissimo niiansinda devam ederek 77. olglide
romans sona erer.

4. SONUC

Robert Schumann, 19. ylizyill Romantik doneminin dnemli bir Alman bestecisi, miizik elestirmeni ve
piyanistidir. 8 Haziran 1810'da Zwickau'da dogan Schumann, miizige olan ilgisini erken yaslarda gostermis
ve piyano dersleri almaya baglamistir. Babasinin aldigi kuyruklu piyano sayesinde yetenegi gelismis ve
miizik kariyerine adim atmistir. Miizik diinyasindaki ilk deneyimlerini orkestra sefi Johann Gottfried
Kuntzsch ve {inlii piyanist Ignaz Moscheles ile tanisarak yagamistir.

Robert Schumann, genis bir yelpazede enstriimantal ve vokal eserler iireten 6nemli bir bestecidir. Klasik ve
romantik miizigin 6ziini ustalikla bir araya getirerek Romantik donemin sinirlarin1 zorladi. Eserlerinde
harmonik yapilarla derinlestirilmis temalar gelistirdi, nefes kesen ve etkileyici melodileriyle dinleyiciyi
icine ¢ekti (Akdeniz ve Artag, 2023, s. 63). Kontrpuan teknigini ustalikla kulland1 ve romanslarinda da
dikkat ¢eken 6zellikler sergiledi.

Schumann'in besteleri arasinda dne cikan eserlerden biri, obua igin besteledigi "U¢ Romansi"dir. "Ug
Romans", Schumann'm duygusal derinligini ve lirik yetenegini sergileyen 6nemli bir eserdir. Her bir
romans, farkli bir duygusal atmosfer ve tonalite sunar. Birinci romans, zarif ve melankolik bir atmosfere
sahip olup, la mindr tonunda bestelenirken ikinci romans, daha yumusak, sade ve sicak bir karaktere
sahiptir ve la majér tonundadir. Ugiincii Romans ise yine la mindr tonundadir ve obua ile piyano arasinda
adeta bir serenat niteligindedir. Obua ile piyano arasindaki uyum ve etkileyici iletigim, eserin dikkate deger
ozelliklerindendir. Bu eser, obua repertuvarinin énemli bir pargasi olarak kabul edilir ve romantik dénemin
onemli miizikal yapitlari arasinda yer alir.

Miizikal yasami boyunca, Schumann hem besteci olarak hem de miizik elestirmeni olarak klasik miizik
diinyasina 6nemli katkilarda bulunmus ve miizik tarihinde 6nemli bir yer edinmistir. Eserleri, duygusal
derinlik, lirik yetenek ve teknik ustalik agisindan dikkate degerdir. Schumann'in miizikal mirasi, onun essiz
miizikal vizyonu ve yaraticiligiyla bugiin bile canliligin1 korumaktadir.
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