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Dini ve Tasavvuf Miiziginde Kasimpasa Ekolii

OZET

Tasavvuf konu edinen popiiler kiiltiir iirtinleri araciligryla giindelik hayattaki popiiler din temsilleri, bu ¢aligmanmn konusudur.
Aragtirmanin temel konusu, Tirkiye modernlesmesinin laiklik ve sekiilerizm agisindan nerelerde kendini gosterdigi, hangi sosyal
smiflarla (hukuk, egitim vb.) ve bireysel diizlemlere (aile, ibadet, giindelik hayat vb.) niifuz ettigidir. 1980'lerden ve 6zellikle
2000'lerden sonra, dini tasavvufi 6gelerin, popiiler kiiltiirde giderek artan bir sekilde yer almasi sonucu, popiiler kiiltiir igine din
odakli motifler olugsmaya baglamistir. Bu yeni Form ile birlikte din ve Mevlevilik gibi, dini ve tasavvufi kavramlarin bu temel
aragtirma ekseninde nasil degistigini, kiiltlir sosyolojisi agisindan ortaya koymay1 amaglar. Caligmamizda metin analizi, sGylem
analizi ve film ve reklamlarin semiyotik analizi, yazili ve sesli-gdrsel popiiler kiiltiir iirlinleri ele alinmistir. Bu analizler, popiiler
kiiltiir tirtinlerinin kutsal dgeleri profanlastirirken, dini ezgilerin popiiler kiiltiirii biiyiikk 6lgiide sekillendirdigini, dini-tasavvufi
icerikli popiiler trlinlerin postmodernist anlayisa eklemlendigini ve tasavvufun din alamimi felsefi, kiiltiirel ve politik olarak
yeniden tanimlamada 6nemli bir rol oynadigini ortaya koymustur.

Anahtar Kelimeler: Tasavvuf, Mevlana ve Mevlevilik, popiiler kiiltiir, Kasimpasa ekolii.

ABSTRACT

Popular religious representations in daily life through popular cultural products that focus on Sufism are the subject of this study.
The main subject of the research is where Turkey's modernization manifests itself in terms of laicism and secularism, which social
classes (law, education, etc.) and individual levels (family, worship, daily life, etc.) it penetrates. After the 1980s and especially the
2000s, as a result of the increasing presence of religious mystical elements in popular culture, religion-oriented motifs began to
appear in popular culture. With this new Form, it aims to reveal how religious and Sufi concepts, such as religion and Mevlevi,
have changed on this basic research axis, in terms of cultural sociology. In our study, text analysis, discourse analysis and semiotic
analysis of films and advertisements, written and audio-visual popular culture products were discussed. These analyzes have
revealed that while popular culture products profane sacred elements, religious melodies shape popular culture to a great extent,
popular products with religious-mystical content are incorporated into the postmodernist understanding, and Sufism plays an
important role in redefining the field of religion philosophically, culturally and politically.

Key Words: Tasawwuf, Mevlana and Mawlawism, popular culture, Kasimpasa ecole.

1.  GIRIS

Cogunlukla 15. yy.dan 16. yy.’in sonlarina kadar uzanan Osmanli menseli c¢esitli mecmua
koleksiyonlarmin (makam, usul ve bestecili siir metinleri) tiimii Fars¢a (veya Arapga) dilini ve Biiyiik
fran'm, dzellikle de Horasan'm miizik bigimlerini kullanir ve biiyiik sehri Herat Bu, "yiiksek prestijli ancak
stnirl1" bir repertuvardir.

Yayginlastirma, baska yerlerde egitim almis uzmanlar tarafindan saglanmaktadir.” (Stokes, 1995).
Timurlularin Horasan'daki Tiirk kdkenlerine ve Cagataycaya ragmen, bu, Osmanli sarayinda hakim olan
ulusotesi bir Fars diliydi; ancak daha once yerli Anadolu Tiirk miizigi Mardin'den Konya'ya kadar
gelismeleri de vardir. Osmanlilar 16. yy.’da Miisliiman uygarliginin kadim merkezlerinin kontroliinii ele
gecirerek bir diinya imparatorlugu haline gelirken, saray Anadolu ya da Tiirk miizik uygulamalarina ¢ok az
ilgi ya da destek gdstermistir. Iranli miizisyen Hasan Can'mn sarayda bulunmasina ragmen uluslararasi sanat
repertuvarl bile ¢ok az destek goriilmiistiir. Kanuni Sultan Siilleyman (1520-1566) doneminde, Asik
Celebi'nin 1565 tarihli edebi anilarinda, "son derece prestijli" Fars¢a ses tiirlerinden ziyade Tirk
murabbalar1 ve tiirkiilerine biiyiikk 6nem verilmistir. Iran'daki gelismeleri entegre etmeden, bu miizikal
degisimi agiklamak zordur (Ozer, 2013).

Buhara'da Abdullah Han'm saltanati sirasinda (1583-1598) ve 15. yy.’1in sonlarinda Herat'ta Sultan Hiiseyin
Baykara ve Mir Ali Shir Nava'i tarafindan yaratilan daha eski ve ayn1 derecede sofistike ritmik dgelerdir.
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Bu karmasik repertuvarin bariz bir sekilde korunmasi, iran kiiltiirii i¢inde 6l¢iilii olarak dzgiir ve dnceden
bestelenmis 6lgiilii miizik arasinda gelisen ayrima uygundur. Béylece iran'da karmasik tiirlerin 16. yy.’dan
itibaren kademeli olarak azalmasi, bunlarin Osmanl Tiirkiye’sinde marjinallesmesine yol agmustir.

Osmanli sarayinda, 16. yy.’1n sonlar1 ile 17. yy.’1in baslarinda, ulus 6tesi Farsca repertuvarinin yari-agik ve
folklorik (6rnegin, tiirkii, varsagi, murabba) sarkilara daha fazla yer verdigi goriilmektedir. Ali Ufki Bey'in
iki el yazmasi temel kaynaklardir. Koca Osman, Hafiz Post ve Ama Kadri gibi saray repertuarinin bazi
pargalarinda Tiirk iislup unsurlar1 belli bir siire sonra belirmektedir. Ayrica Mevlevi Ayinin Ugiincii
Selaminda ve 17. ve 18. yy.lar arasinda bazi Halveti ilahilerinde bulunurlar. Bu nedenle, sekiiler saray ile
tasavvufun cesitli bigimleri arasinda bir baglant1 kurarlar ve gelecekteki arastirmalar i¢in ¢ok 6nemli bir
konu sunmus olmuslardir (Feldman, 2023).

2. OSMANLI RONESANSI VE SARAY DISI MUZIK EKOLU

1670-1710 yillar1 arasinda yeni bir Osmanli miizik sentezi ortaya ¢ikmistir. 1714 yilinda Prens Cantemir
Rusya'ya siirgiiniiniin ardindan yazdig1 Tarihi adli eserinde, Miizik Sanati neredeyse unutulmus ve asil bir
Konstantinopolisli olan Osman Efendi tarafindan daha miikemmel hale getirilmistir (Dutu &
Cernovodeanu, 1973). Kasimpasali Koca Osman ve Ogrencileri arasinda Hafiz Post, Buhurizade Itri ve
digerleri vardi. Koca Osman bu c¢abasinda tamamen yalniz degildi ama 6nemli olan, hocasi Buhurizade
Itri'nin bu miizik "okulu"nun bir par¢asi olan Cantemir, Osman'in roliinii vurgulamay1 se¢mistir.

Osmanli tarihiginde 17. yy. bir karisiklik ve diizensizlik donemi olarak anilmigtir. Osmanli Devleti'ni ylice
devlet seviyesine yiikselten Kavanin-i Osmaniyye'nin milli felsefesinin terk edilmesiyle bu yy. bir ¢alkanti
dénemine doniismiistiir. Bu yy.’1 geleneksel Osmanl ¢izgisinden uzaklastiran ve devlet yapisinda hizli bir
kriz donemine siiriikleyen gercekleri bilmek, bircok radikal elestiriyle ifade edilen Siinnilik yani
kadizadelik anlayisim analiz etmek agisindan dnemlidir. Osmanli'nin resmi ideolojisi ve Islam'in popiiler
yorumlanmasinda 6ncelikle zayiflamanin sebeplerinden kisaca bahsetmek gerekmektedir.

Bu doénemin en carpici 6zelligi mutlak otorite goriintiisiindeki degisimdir, ¢iinkii bozulma siirecinin diger
nedenleri bu andan kaynaklanir. Bilindigi gibi Osmanlilarin kendine 6zgii geleneksel siyasi gelenegi, her
seyden Once giiclii bir patrimonyal otoriteyi gerektiriyordu. Bu dénemde devleti ayakta tutan unsurlarin
merkezinde yer alan baskin bir otoriter padisahin portresinin degistigini, devlet yonetiminin saray ana
padisahlari, darussadde agalari, yenigeriler ve ulema tarafindan devralindigini, bir otorite boslugu ortaya
cikt1 (Inalcik, 2014). Bu otoriteyi yaratan temel sebep hic siiphesiz sehzade hareminde mirascilar1 tahtta
tutma yontemidir.

Osmanli Devleti'nin devlet yapisinin zayiflamasi ve ardindan gelen bunalim siireglerinin diger nedenlerine
baktigimizda, devlet yapisinda bir degisiklik goriilmektedir; Ekonominin bozulmasi nedeniyle olusan
biiyiik biitce aciklari, zulmii dnlemek icin olusan biiyiik iktidar boslugu nedeniyle halkin baski ve
yagmalanmasi, egitimli Siiplerin yerini alan koylii askerler, fran ve Avrupa cephelerinde devam eden
savaglar, isyanci pasalarin isyanlaridir. Osmanli'nin ¢ehresini degistirmis ve dolayisiyla o tarikatin
omurgasi olan timar sistemini yikan isyanlara neden olmustur. Bu donemde resmi mehter takiminda agik
havada {iiflemeli, nefesli ve vurmali ¢algilar toplulugu olmasina ragmen, 'resmi' askeri pesrev ile kapali
saray pesrevi arasinda 6nemli bir gegis vardir.

Modern Osmanli miiziginin olusmasinda yeni enstriimanlarda simgelenmistir. Islamiyetin etkisiyle birlikte
Hz.Muhammed zamanindan beri taninan Tanbur ve ney (kamis) bu donemde onem kazandi. Osmanli
Tiirkiye'sinde, sirastyla Tiirk ve Sufi kdkenli bu iki enstriimanin bir araya geldigi goriiliir. 17. yy.’in son
ticte birinde ortagag ud, sahrud, kopuz ve ¢eng ortadan kaldirilmustir.

Mevlana Celaleddin Riimi'nin Mesnev'inin ilk 18 beyitini ney'e ayirmasi, Mevlevilikte ¢algiy1 kutsamis ve
ayni zamanda ney, Osmanh kiiltlir hayatinda da olduk¢a saygm bir yere ulasmistir. 17. yy.’da IV.
Mehmed'in hiikiimdarliginda ney, hem dini hem de dini olmayan miiziklerde 6nemli bir ¢algi haline geldi.
Tanbur ve neydeki ortak nokta, armonik ses sistemlerinin agir1 degiskenligi ve dogal olarak daha yavas
tempoyu tercih etmeleridir.

Osmanli Devleti'nde bazi galgilar belirli donemlerde yogun talep gorse de, baz1 calgilar yy.lar boyunca
araliksiz olarak kullanilmaya devam ederken gdzden diismiis, hatta terk edilmislerdir. Osmanli'nin 6zgiin
miiziginde biiyiik etkisi olan Mevlevilerin tarihi 13. yiizyila kadar uzanmaktadir. Bu donemin sonlarina
dogru "ney"in 6nemi, Istanbul kékenli olmasi nedeniyle artmaya baslamis ve 18. yy.’da neredeyse
tamamen bir Mevlevi calgisi haline gelmistir. Osmanli doneminde musiki ve edebiyat okulu olan
Mevlevihaneler 14. yy.’in sonuna dogru kurulmustur. Mevlana'nin Mesnevi'sine onunla baglamasi ve eski
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sairlerin ¢cogunlukla bu tekkelerde yetismis olmasi gibi nedenlerle ney, Osmanli'da hem sairler hem de
miizik nazarinda olduk¢a saygin bir yer edinmistir. Antik toplum hayatinda 6nemli bir yere sahip olan
miizikten yararlanan sairler, siirlerinde pek ¢ok miizik terimini kullanmiglardir. Osmanli siirinde miizik
aletleri i¢in en ¢ok kullanilan terimlerdir.

16. yy.”m ikinci yarisinda Bayrami-Melamileri'nden Sa¢li Emir Hagimi Osman Efendi, Kulaksiz'da bir
tekke insa etti. Pagmake¢1 Ali Dede Kiigiik, Osman Efendi'nin iki halifesinden damadi olan Seyyid Ahmed
Hamdi Efendinin Kulaksiz'daki Kalafatgi Yusuf Tekkesi'ne postnigin olmustur. Macaristan'in Peste
sehrinde diinyaya gelen Hiiseyin el-Kazzaz Lamekani, Istanbul'a geldiginde Bayrami-Melami azizlerinden
Hasan Kabadiiz'den hilafetin temsilcisi olduktan sonra Cerrahpasa'daki Sah Sultan Cami'ne zaviyenisin
olmustur. Giimiis Baba Tekkesi Seyhi M. Izzet Efendinin de teberriiken Kadiri-Miistaki icazeti verdigi
goriilmektedir. 1328 yilinda, Uskiidar'daki Himmetzade Tekkesi seyhi Abdiilhay Efendi'den teberriiken
Bayrami hilafetin temsilci olarak Pagmakg¢1 Tekkesi seyhligine atanmistir. Bu tekkenin postnisinleri olarak
gorevlendirilenler;

1. Halil Efendi; Mestci Ali Efendi'nin ogludur. 1909'da, pabug ve mest dikerek gegimini sagladigi i¢in
"mestci" veya "pasmakci” olarak anilmaktadir. Resmiyye kolu Kadiriyye'ye baglidir.

2. Ismail Efendi; Mestci Ali Efendi'nin tvey ogludur. Babasimn vefati iizerine 25 Ekim 1819 giinii
tekkenin sorumlulugunu tstlenmistir. Ismail Efendi 1848 yilinda vefat etti ve oglu Seyyid Ali Efendi 1910
yilinda orduda kolagasi olarak gérev almstir.

3. Muhammed Riistem Efendi; 1911 yilinda Mestci Ali Efendi Tekkesi’ne tayin edilen M. Riistem Efendi, 8
Cemaziye’l-ahir 1265 (2 Mayis 1849) tarihinde vefat etmistir.

Kasimmpasa’da Zincirlikuyu caddesi tlizerinde Kiigiik Piyale Tekkesi ya da Acisu Tekkesi diye bilinen
Pasmake1 Tekkesi’ni hem evi hem de okul olarak kullananlardan bahsetmek gerekirse (Sekil 1);

Sekil 1: Pagmake1 Tekkesi, Cemil Efendi’nin Dogdugu Ev

Kasimpasali Zakirbasi Mehmet Cemil Efendi; 1871 yilinda Kasimpasa’da dogmustur, Fatih Camii
dersiamlarindan Kiigiikpiyale Camii imami Abdiilkadir Efendinin ogludur. Ilk tahsilini Kasimpasa
Abdiilkadir Cavus okulunda gordiikten sonar Bahriye riistiyesini bitirmistir. Babasinin 6liimii iizerine
Kiigiikpiyale Camii imamligina atanmustir. Kasimpasa Ussaki, Pismaniye Arabzade, Sezai Efendi tekkeleri
zakirbasilig1 gorevlerinde bulunmustur.

Sekil 2: Kasimpasali Zakirbas1 Mehmet Cemil Efendi
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Kuvvetli bir hafizas1 ve repertuar1 vardi, ¢ok sayida misikisinas yetistirdi. 1937 yilinda vefat etmistir ve
kulaksiz mezarligina defnedilmistir (Sekil 2).

L,

Sekil 3: Mehmet Cemil Efendi’nin Babasinin ve Kendisinin Istanbul Kulaksiz’da Bulunan Mezari

Yesil Tulumba Tekkesi'nin seyh vekilligini 1925 yilinda aldi ve Ussaki Asitanesi, Tastekneler, Fatih Tahir
Aga, Pigsmaniye, Arabzade ve Selami Efendi Tekkelerimin zakirbasiligim1 yapti. Gazi Hasan Pasa Vakfi
Tevliyyetinde de katiblik yapti. Asik Paganin Tahir Aga Tekkesi'nde verdigi derslere katilanlar arasinda
Hafiz Sadeddin Kaynak, Kemani Resad Beg, Tanburi, Hafiz Kemal Giirses, Arab Hiisnii, Sadi Hosses,
Hattat Kemal Batanay, ve Hiiseyin Vassaf vardir.

Tekkenin bilinen en 6nemli talebeleri;

Hafiz Burhan; Burhaneddin Sesyilmaz, Osmanli-Tiirk Tiirk Sanat Miizigi hafiz, gazelhan, ses, mevlithan
ve sanatcistydi. 23 Mayis 1897'de Istanbul'da dogdu. Ilkokulu bitirdikten sonra kisa siireligine Muallim
Ismail Hakk: Bey ve Halid Lem'? Atli'nin 6grencisi olduktan sonra Mizika-y1 Hiimayun'a girdi ve bir beste
hazirladi. 1925 ile 1926 yillar1 arasinda Kolombiya Plak sirketine bir dizi plak doldurdu ve bir¢ok Tiirk
filmlerinin miizigini yapti. 18 Nisan 1943'te Ankara'da katildigi bir mevlitte tiz perdeleri sdylerken Hafiz
Burhan kalp krizi gegirerek vefat etti (Sekil 2) (Vikipedi, t.y.).

Sekil 2: Hafiz Burhan

Kemal Batanay; 7 Subat 1893'te Hirkaiserif mahallesi, istanbulda Fatih semtinde mahallesinde dogmustur.
Annesi Ayse Hanim, babasi Kayserili Miiridogullaridan imam Mehmed Ziyaeddin Efendi'dir. Bes
yasindayken Aga Mektebinde egitime basladi ve Zeyrek'te Saliha Sultan Mektebi'nde egitimini
tamamlamistir. Orta Ogrenimini Fatih Riisdiyesi ve Vefa Idadisi ile tamamladi. On dért yasinda,
Idadideyken babasiyla birlikte hifza calisarak hafiz olmustur. Bu sirada camide ders vermeye baslamistir.
Zamaninin {inlii hocalar1 ve Manisali Mustafa Efendi ve Tevfik Efendi’den Farsca, Arapca, ve dini ilimler
ogrenmistir. 1976'da Istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarina repertuvar hocasi olmustur.
Oliimiine kadar bu gorevi yerine getirmistir. 1971'den 1980'e kadar Kubbealt1 Msiki Enstitiisii'nde Miinir
Nurettin Selgukle birlikte dersler vermistir. 22 Haziran 1981°de vefat etti ve Ferikdy Mezarligi'nda
defnedilmistir (Sekil 3) (islamansiklopedisi).
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Sekil 3: Kemal Batanay

Sadi Hosses; 1908 yilinda Halep'te dogdu. Istanbul'a ii¢ aylik bir siire sonra geldi. Babasmin gorevi
nedeniyle Anadolu'yu siirekli olarak dolasmistir. Resad Ekrem Kogu'nun yazdillarina gore, "defni sirasinda
talebelerinden Hafiz Sadeddin Kaynak ve Sadi Hosses: "Cikmaz der(ini dilden efendim muhabbetin /
Kurbanin oldugum bize yok mu miiriivvetin" beyti ile baslayan agir semaisini hazin bir sesle okumusglar
idi". 16 Haziran 1937 1510 tarihinde vefat etmistir (Sekil 4) (adanamusikidernegisi).

Sekil 4: Sadi Hosses
Cemil Efendi Cagdagi Olan Hafiz ve Mevliitanlara Iki Ornek:

Kasimpasa Akarcali Hafiz Recep ve Yeni ¢esmeli Findik hoca bahriye ihtisatlidir. Hafiz Recep Bahriye
kiglasinda tabur imamidir (facebook, t.y.). Sultan Hamit’in ¢ocuklarinin diigiininde mevliit okumustur.
Yeni Bahgeli Findik hoca Bahriye Riistiyesinde hoca olarak gorev yapmistir. Osmanli Bahriyesinde ilk
kiitliphaneci, miizeci ve miihendis olarak gdrev yapan ‘nutki’ ailesininde dini ve miizik hocasidir. Her
ikisininde Bahriyeli karakterleri 6ne ¢ikmaktadir (Sekil 5).

e - — e Y e P X
— = :

Sekil 5: Hafiz Recep ve Alayli Bahriye Subaylar1 Tabur Imamlariyla birlikte
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2.1. Pseudo-Maraghi Corpus ve Osmanli Miizikal Ronesansi

Safevi saraymda sanat miiziginin konumu, Amir Khan Gorji'nin risalesindeki gibi 17. yy.’in ikinci
yarisinda biraz giiglenmigstir (Pourjavady, 2005). Bu eser, biiyiik ortacag bestecisi ve bestecisi teorisyeni
Abdiilkadir Maraghi'ye atfedilen besteleri ierir ve musiki i¢in bir modeldir. Bu bestelerin iran'da uzun bir
gecmisi olabilir. Istanbul'da Osmanli miizik rénesans1 gelisirken, Hafiz Postasi Mecmuasinda
Maraghi/Meragi olarak bilinen yeni bir sézde repertuar da ortaya ¢ikmistir. Maraghi ilk defa "hoca" olur ve
genellikle her fasil bir veya iki bestesi ile baslamaktadir. Daha sonraki nesiller, Prens Dimitrie Cantemir
tarafindan Maraghi'yi tarihi bir karakter olarak tanimlamadan "Hoca Miizisyeni" olarak adlandirilmstir.
Boylelikle Cantemir, Kasimpasalt Osman Efendi’nin (Bestekar Koca Osman) 6grencileri ve arkadaslari
araciligiyla kendisine agiklanan yerel miizik gelisiminin ger¢ek tarihi ile kismen bu miizisyenlerden
bazilar1 tarafindan onceki nesillerde gelistirilen Osmanli mitolojik tarihi arasinda denge kurmaya
calisilmigtir. Osmanlilar biiylik ortacag teorisyeni Maraghi'nin eserlerini biliyor olsa da, giiniimiize ulasan
repertuar, bu donemin baglarinda Osmanli miizisyenleri tarafindan iyi bilinmedigi gorilmiistiir
(Feldman,2019).

3. SONUCLAR

Islam medeniyetinin cogu doneminde bazi istisnalar disinda miizik notalarmnin yazilmasi basl basina bir
amag olarak degil, teorik analize yardimci olarak goriiliiyordu. 1504 yilinda Osmanli miizikologlarindan
Seydi, "Diger biitiin ilimler yazilidir ve herkes bunlar arastirmistir, fakat bu ilmi yazmanin imkan1 yoktu"
dedi. Osmanli Miisliiman miizisyenlerinin notaya yonelik kararsizliklar1 her seyden 6nce mesk olarak
bilinen miizik pedagojisinin kosullarindan kaynaklaniyordu; burada artikiilasyon, tempo ve ciimleleme gibi
daha genis konular &gretmenin taklidi yoluyla elde ediliyordu. Miizisyenler, besteleri sozlii olarak
ogrendikten sonra hem yeni besteler hem de eski bestelerin yapilarin1 aktarmada ¢ok daha iyiydi. Bu bilgi
kinetik, miizikal ve analitik anlayisin arayiiziinde hayatta kalmistir. Karmasik bir 6geyi bu kadar yavas ve
Ozenli bir sekilde 6grendikten sonra cogu miizisyen, herhangi bir miizik notasyonu bigiminde kiiciiltiilmiis
bir versiyon yaratmanin bir anlami olmadigini gérmiistiir. Seydi gibi Osmanli miizikologlar1 belki de
Kasimpagali Osman Efendi gibi miizikologlarin gibi- miizigin 06ziiniin biiyiik dlglide icra sirasindaki
eklemlenmede yattigini ve bunun yeterince notaya doniistiiriillemeyecegini hissettimiglerdir.

19. yy. istanbul'undaki Tiirk Misikisi iki déneme ayrilmaktadir. Birinci yarisinda, sarayinda destekleriyle
Tiirk Musikisi zirveye yilikselmis, ancak ikinci yarida, saray desteginin sona ermesi ve yeni anlayislarin
hakim olmasi nedeniyle Tiirk Masikisi gerilemeye baslamistir. Tiirk Masikisi'ndeki bu gelismede altin
cagini yasayan Tekke Misikisi'nin sonraki zamanlarda bir duraklama ve gerileme donemine girmistir. 19.
yy. Istanbul’undaki Tiirk mésikisi ve onun en énemli bir yeri olan Tekke musikisi'nin genel durumunu
Ozetleyen bu climlelerden sonra, bu yy.’da Tekke miisikisi'nin subelerini olusturan misiki tiirlerinin
durumu hakkinda ayrica durmak istenmektedir. Tekke Misikisi'nin en 6nemli subelerinden biri olan
Mevlevi Misikisi, diger tarikat misikilerine kiyasla ¢ok gelisti ve 19. yy. boyunca zirvede kalmistir.
Sarayin énemli bir rol oynadigi, tarikattaki misiki anlayis1 da bunda 6nemli bir rol oynamistir. Mevlevi
misikisinaslar, Dini veya Ladinl misikisinaslar1 ayirt etmeden, besteledikleri eserlerle, diizenledikleri yeni
makamlarla ve gelistirdikleri nota sistemleriyle Tiirk misikisinaslarinin gelismesine ¢ok yardimci
olmustur. Iismail Dede, Abdulbaki Nasir Dede ve Zekai Dede bu misikisinaslarin liderleridir, ne yazik ki,
Tekke Misikisi'nin bir diger subesi olan Bektasi Misikisi icin bunlar1 sdyleyemiyoruz. Ozellikle 19. yy.’in
ilk ¢eyregi ile yarisi arasinda, Bektasi tarikatinin zor giinler gecirdigi ve tekkelerinin kapatildigir ve
mensuplarinin takip edildigi bir donemdi. Bu ké&tii durum, Bektasi Miusikisini de etkiledi ve uzun siire
topluca icra edilememistir.

4. TARTIRSMA

1) Kasimpasali Koca Osman, Kasimpasali Mehmet Cemil Efendi ve talebelerinden yola ¢ikarak tavir,
agiz ve ekol olarak bir Kasimpasa tavrindan bahsedilebilir mi?

2) Eger bir agiz ve tavir olarak bahsedilecekse bunu besleyen ogelerden birisi ‘Bahriye’likle iliskili
olabilir mi?

Son dénem Kasimpasa ekoliinde dne ¢ikan hiiziinlii 6geler dikkate alindiginda miibadillerin Yunanistan’da
yaratildig1 miizik olan Rambatiko ile bir benzerligi olabilir mi?
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