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Gelenekten Gelecege Charlie Parker'

From Tradition to Future Charlie Parker

OZET

Charlie Parker, caz miiziginin baslangicindan giiniimiize kadar olan evriminde en 6nemli degisim noktalarindan biri olan bebop
akiminin en 6nemli miizisyenlerinden biri olarak tarihsel agidan ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Caz miiziginin Amerikan sanat
miizigi olarak anilmasina en biiyiik katkinin bebop sayesinde ger¢eklesmesi bu tiiriin 6nemini ifade etmektedir. Parker zamaniin
miizigini 6zimsemis ayn1 zamanda diinyada o tarihlerde iiretilen klasik miizik diinyasindaki yeni iiretimlere de yabanci kalmamis
bir caz miizisyenidir. Bu ¢aligma Charlie Parker ve bebop miizisyenlerinin caz miizigine olan katkilar1 ve getirdikleri degisimler
iizerine odaklanmig, kendilerinden 6nceki donemde icra edilen caz miizigi gelenegine yaptiklar1 katkilar incelenmistir.

Caz miizigi tarihinde swing donemi olarak adlandirilan donem, zamaninin popiiler miizigi haline gelmis ve eglence sektoriiniin
onemli parcalarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ikinci Diinya Savasi’na denk gelen 1940’11 yillarin baslarinda gelisen ve
olgunlasan bebop akimi siyahi miizisyenlerin bu gelisime bir itirazi seklinde gelismis ve caz miiziginde koklii degisimlerin
yapildigi bir sanat formu haline gelmistir. Charlie Parker bebop miiziginin dogmasma onciilik eden miizisyenlerin basinda
gelmekte ve kendisinden sonra gelen miizisyenleri derinden etkilemis, etkilemeye devam etmektedir. Bu ¢alisma Parker’in
kendisinden Onceki miizik gelenegi ile iliskisi ve katkilari incelenmis ayrica Parker’in miizigini besleyen hususlar {izerinde
durulmustur. Calismadaki bulgular, nitel aragtirma yontemi kullanilarak, betimleme yolu ile aktarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Charlie Parker, Bebop, Caz, Saksafon.

ABSTRACT

Charlie Parker holds a significant historical position as one of the most important musicians of the bebop movement, which is a
pivotal point in the evolution of jazz music from its inception to the present day. The transformation of jazz music into an
American art form owes much to bebop, highlighting the genre's importance. Parker, having absorbed the music of his time, was
also familiar with the classical music innovations of the era, making him a versatile jazz musician. This study focuses on the
contributions and changes brought by Charlie Parker and bebop musicians to jazz music, examining their impact on the jazz
traditions of the preceding period.

The swing era, a period known in jazz music history, became the popular music of its time and emerged as a significant part of the
entertainment industry. The bebop movement, which developed and matured in the early 1940s coinciding with World War I,
emerged as a form of protest by black musicians against the prevailing norms, leading to radical changes in jazz music. Charlie
Parker stands at the forefront of musicians who pioneered bebop, deeply influencing subsequent generations of musicians. This
study explores Parker's relationship with the musical traditions preceding him and his contributions, focusing on the factors that
nourished his music. The findings of this study, conducted using qualitative research methods, are presented descriptively.
Keywords: Charlie Parker, Bebop, Jazz, Saxophone.

1 Bu ¢aligma Charlie Parker iizerine yapilan yiiksek lisans tezinin bir boliimden olusmustur.
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1. GIRIS
1.1. Bebop Akiminin Dogusu

Bird veya Yardbird takma adi ile de bilinen Charlie Parker, zamaninin popiiler miizigi olan caz miiziginde
kokli degisiklikler yapan Bebop akiminin en dnemli, dncii miizisyeni olarak tarihe ge¢cmis, kendinden
sonraki biitiin caz miizisyenlerini etkileyen miizisyenlerden biri olmustur.

Caz tarihinde devrimsel nitelikte tanimlanabilecek Bebop akimimin 6nemini belki de en iyi anlatan
ozelliklerden biri modern cazin baglangici kabul edilmesidir.

Tim zamanlarin en iinlii caz miizisyenlerinden Miles Davis, Farah Jasmine’in kitabinda aktardig:
roportajinda “caz tarihini dort kelime ile anlatabilirsiniz, Louis Armstrong, Charlie Parker” (Griffin, &
Washington, 2008) diyerek Charlie Parker’in onemini dile getirmenin yaninda ayni zamanda onun
gelenekten nasil beslenip neleri degistirdigini de belirtmistir. Davis’in ciimlesindeki Armstrong, gelenegi,
Parker ise koklii degisimi vurgulamaktadir.

Sanat1 ve hayat1 hakkinda bir ¢ok kitap yazilmis olan Parker ile ilgili dnemli kaynaklardan biri olan Charles
Haddix’in Bird: The Life and Music of Charlie Parker kitabindan edindigimiz bilgilere gore:

“Charlie Parker, 1920’de Kansas City’de dogmustur. Sanatc¢i, 1930°lu ve 40’lh yillarda caz miizigi
acisindan merkez sayilabilecek sehirlerden biri olan Kansas City’de, ¢ok gen¢ yaslarinda yogun bir ¢aligma
temposu ile teknigini gelistirmis ve yine geng yaslarda caz orkestralarinda yer almaya baslamis, dolayisiyla
zamaninin swing miizigini kaynagindan 6grenme firsatin1 yakalamistir. 1939 yilinda New York’a taginan
Parker, ayn1 y1l Bebop stilinin yaratilmasinda en 6nemli isimlerden biri olan Dizzy Gillespie ile tanisma
firsat1 yakalamistir. 40’11 yillarin baslarinda ¢ogunlukla Minton’s Playhouse isimli kliipte gec saatlerde
diizenlenen Jam session? gecelerinde bir araya gelen geng miizisyenler, bu bulusmalar sayesinde birlikte bir
dil olusturma tizerinde ¢aligma imkani bulmusglardir. Bu session’ lar zaman i¢inde her nesilden miizisyen
icin popiiler olmus ve rekabetci bir hava yaratmasi sayesinde yeni nesil miizisyenler i¢in BeBop’un
laboratuvart haline gelmistir. Bebop’un gelismesinde Parker ve Gillespie’nin yani sira, Bud Powell,
Thelonious Monk, Kenny Clarke, Roy Haynes, Max Roach, Curley Russell gibi miizisyenler de bu
olusumun iginde yer almistir.” (Haddix, 2013).

Frank Tirro’nun Jazz: A History adli kitabinda da belirttigi gibi, bu yeni dénemde ortaya gikan Bebop
stilinde orkestranin genellikle 4 ya da 5 miizisyenden olustugunu gérmekteyiz. “2. Diinya Savasi’nin
getirdigi ekonomik sikintilart da géz 6niinde bulundurunca, biiylik orkestralarin is bulmasinin zorlagmasi
da bu siiregte rol oynamigstir.” (Tirro, 1993).

Caz tarihi boyunca ortaya bir ¢ok stil donemleri ¢ikmistir. Bu stillerin en 6nemlilerinden biri olan Bebop
bu geng miizisyenlerin ¢aligmalari sayesinde ger¢eklesmistir.

Bebop akimi 1940’11 yillarin baslarinda ortaya g¢iksa da ticari olarak stiidyoda kaydedilmesi 1945 yilina
kadar gerg¢eklesmemistir. 40’larin ilk yillarinda New York 52. Cadde’deki caz kliiplerinde sahne alan geng
miizisyenlerin gece gec saatlerde yaptiklari jam session’lar bu yeni miizigin sekillenmesinde 6nemli bir yer
tutuyor olmasina ragmen, dinleyiciye ulasmasi ancak 1945 yilinda olabilmis, bunun sebebi ise Amerika
Miizisyenler Sendikasinin kayit yasagi olmustur.

“l Agustos 1942'de Amerikan Miizisyenler Sendikasi, tiyelerinin ticari radyo programlarinda ve miizik
box’larda® kullanilacak herhangi bir kayit yapmasim yasaklar. Yasak, miizisyenleri kayit altina almak i¢in,
daha 1iyi iicret elde etme ve radyo istasyonlarini, restoranlar1 ve gece kuliiplerini plak c¢almak yerine
sendikali miizisyenleri ¢alistirmaya zorlama girisimi olmustur. Bu yasaklama pek ¢ok tartismaya neden
olmus ve ABD Kongresi'nin, Adalet Bakanligi'nin ve Yiksek Mahkeme'mnin dikkatini ¢ekmistir. 1944
yilinda sendika bireysel sirketlerle sdzlesmeler miizakere ederken, miizisyenler de kayit yapmaya yavas
yavas geri donmiislerdir.” (Tirro, 1993).

1.2. Yontem

Bu makalede bebop akiminin kendisinden 6nceki caz miizigi gelenegine getirdigi yenilikler Charlie Parker
eserleri 6zelinde, armonik agidan incelenmis ve getirdigi yenilikler incelenmistir. Ayrica Parker ve Bebop
akiminin daha sonraki donemlere etkisi ve caz dogaglama diline getirdikleri yenilikler vurgulanmistir.
Charlie Parker’in miizikal dehasi ve kaynaklarina deginilmistir.

2 Jam Session: miizisyenlerin bir araya gelerek galmasi
% Music box: ticari isletmelerde bozuk para atilarak istenilen parcalarin caldirilabildigi miizik kutusu
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2. BEBOP AKIMININ GETiRDiGi DEGiSIMLER
2.1. Charlie Parker Ve Bebop Akiminin Caz Miizigine Getirdigi Armonik Yenilikler

Parker’in tarzi ve yeni miiziginin gidecegi yoniin ilk sinyallerine 1942 tarihli Cherokee kaydinda
rastlamaktayiz.

Swing doneminde, 1938 yilinda yayinlanan popiiler bir parga olan Cherokee iizerine caldigi solo ile
Parker’in, kromatik yaklasimlari, Bebop’da sik¢a kullanilan tritone-substitution® uygulamalarmi bu erken
tarihlerde kullanmaya basladigi gormekteyiz. Ayn1 zamanda sadece ¢eken ve tonik iliskisinin bulundugu
akor ilerleyislerine, alt ceken’in de sik¢a eklendigini ve armonik zenginligin arttirilmaya calisildigini da
Bebop’un ilk yillarindan itibaren gézlemlemekteyiz. Ornegin asagidaki drnekte goriildiigii sekilde Parker
sadece Dominant 7’li akor yerine, bu akordan once alt geken bdlgesinde yer alan 2. derece akoru ile
desteklemis ve armonik yiirliylisii zenginlestirmistir. Notadaki I’ve got Rhythm pargasinin B bdliimiinde
yer alan Dominant Akorlari, Parker, bestesi Moose the Mooche parcasinda 2. Derece akorlariyla
zenginlestirmistir.

I.VE GOT RHHTHM . Moose The Mooche
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Sekil 1. G.Gershwin, I’ve got Rhythm Parg¢asinin Notast  Sekil 2. C.Parker, Moose the Mooche Pargasinin Notasi

Be-bop stilinde pargalari armonik agidan inceledigimizde aslinda bu pargalarin daha eski pargalarin akor
yiirliyliglerinin iizerine yeni melodiler yazilmasi sonucu ortaya ¢iktigini gormekteyiz. Yani armonik agidan
biiyiik bir degisiklik olmamasina ragmen, kokli degisiklik olarak tempolarin ¢ok hizlandigini ve
melodilerin ¢ok daha karmasik oldugunu, dinleyicilerin takibini zorlastiran bir hale geldigini
gdzlemlemekteyiz. Ornegin How High The Moon pargasinin akor yiiriiyiisiiniin aynis1 alinarak Parker’in
yazdig1 yeni melodi ile ortaya ¢ikan Ornitology pargasini asagidaki sekilde gormekteyiz. Sade bir melodik
hatt1 olan How High the Moon, Parker ile 8’lik notalardan olusan ve hizli ¢alman bir Bebop pargasina
donlismistiir.

Tritone Substitution: Gergerli olan dominant akor yerine orijinal akorun artmis 4°lii ya da eksik 5°1i derecesindeki dominant akorun kullanilmasi
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Sekil 3. M.Lewis, How High The Moon pargasinin Sekil 4. C.Parker, Ornithology par¢asinin notasi
notast

Akor ylirllylisiinii aynm1 sekilde koruyarak melodide hizlanma yonteminin disinda, Parker bazi parcalarinda
armonik yiirtiyiisii hizlandirma yontemini de siklikla kullanmigtir. Thomas Owens’in detayli sekilde
belirttigi gibi, armonik yiiriiylisiin hizlanmas1 yontemi sayesinde ve hizli tempolarda ¢alinmasi nedeniyle

bebop stilindeki pargalar,
zor bir yapiya doniigmiistiir.” (Owens, 1974).

“eski stiller ile kiyaslandiginda daha karmasik ve dogaclama ¢alinmasi ¢gok daha

Ornegin “There Will Never Be Another you pargasinda tonik akoru ila baslayip 4. Derece akoruna 8 6lgii
sonra varilan bir akor ylriylisi olmasimma ragmen Parker Confirmation pargasinda hem tempoyu
hizlandirmis, melodik hatti ¢ok daha yogun kullanmis hem de armonik yiiriiyiis iki kati1 hizlanarak aym

yiiriiyiis 4 olgliye sigdirilmustir.

There Will Never Be Another You

Musac by Harry Warnmen
Ly by Mack Gordon

Med. Swing

Sekil 5. H.-Warren, There Will Never Be Another You pargasinin notasi
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Sekil 6. C.Parker, Confirmation pargasinin notasi

Zaman zaman 300 bpm’den yiiksek tempolara varan ve armonik yiiriiyiisiin ¢ok yogun kullanildigi bu
parcalarda dogaclama yapabilmek zamaninin ¢ok Gtesinde de bir teknik yeterlilik de gerektirmistir. Bu
icralar1 dinledigimizde, enstriiman teknik kapasitesi ag¢isindan, miizisyenlerin kendi enstriimanlarinda
kendilerinden 6nceki kusaklara gére cok daha biiyiik bir sigrama yaptiklarin1 duymaktayiz. Ornek olarak
Sekil 22. deki icra icin teknik acidan yiiksek donanim aceliteye gerek duyulmaktadir. Bu yiiksek teknik
kapasitenin getirecegi en bilylik handikaplardan biri olarak enstriimanin sonorite kalitesinden 6diin
verilmesi miizisyenlerin karsisina ¢ikan Onemli zorluklardan biridir. Ancak Parker’in kayitlarini
dinledigimizde, yiiksek hizlarda ve acelite gerektiren pasajlarda ton kalitesinde bir azalma olmadigini
gozlemleyebilmekteyiz.

Ballade

By Charlie Parker Srp—
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Sekil 7. C.Parker, Ballade parcasinda Parker solosunun notast

Bebop stili igerisinde Charlie Parker’in 6zel bir yeri ve 6énemi oldugu 6zellikle belirtilir. Parker’in diger
bebop miizisyenleri igerisinde 6zel olmasim saglayan en 6nemli faktdrlerden biri teknik donaniminin ¢ok
yiiksek olmasinin yaninda her ¢aldig1 miizikte blues 6gelerini sik¢a ve ustalikla kullanisidir. Zamanina gore
ilerici bir miizik kurmalarina ragmen bebop miizisyenlerinin siyahi koklerine ne kadar baglh ve bu
gelenekleri ileriye tasima adina ¢ok ¢aba harcadiklarini blues nosyonu sayesinde gérmekteyiz.

Parker’mn miiziginde de blues 6nemli bir yer tutar. Kendisinden sonra gelen hemen hemen biitiin caz
miizisyenlerinin basucu kitabi (neredeyse kutsal kitap) saydigi Omnibook’dan® da anlasilabilecegi gibi cok

®Omnibook, Charlie Parker’in pargalarini melodi ve dogaglama transcriptlerinin yazili oldugu kitap (Hal Leonard).
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sayida blues pargasi iiretmis ve icra etmistir. Ayrica diger ¢aldigi her miizikte de hep bluesy bir yaklasimi
korumustur. Ayrica Blues formuna getirdigi yeni yaklagimlar ve armonik hareketlilik zamanla Parker blues
olarak anilan bir akor ilerleyisi kavraminin olugsmasina sebep olmustur.

Ornegin “Blues for Alice” parcasindaki akor ilerleyisi geleneksel blues formuna gore cok daha kompleks
bir yapidadir. Geleneksel formda ilk 4 6lciide sadece tonik akoru kullanilirken “blues for Alice” parcasinda
ilk 4 6lgiide 7 akor bulunmaktadir. 1. Dereceden 4. Derece akoruna direkt olarak gitmek yerine birbirine
¢oziilen 2 ve 5. Derece akorlar1 ile armonik yapry1 gliclendirmis ayn1 zamanda par¢anin devaminda da inici
kromatik akor gecisleri ile par¢a da bu komplike yapiy1 siirdiirmiistiir. Bu parcalarin dogaclama kisimlari
dinlendiginde, Parker’in bu karmagik akor yiiriiyiisiindeki dogaglamalarini da ne kadar rahatlikla
iiretebildigini gozlemlenebilmektedir.

165 bpen

Blues For Alice C. Parker
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Sekil 8. C.Parker, Blues For Alice pargasinin notast
2.2. Bebop Akiminin Caz Miiziginde Yarattigi Ontolojik Degisiklik

Gilinlimiizde bir¢ok caz miizisyeninin ¢alisamlarinda hatta performanslarinda kullandigi “lick” kavraminin
cogunlukla, bebop’un yaraticalarinin sevilen ciimlelerinden olugmasi giiniimiizde bile hala Charlie Parker
ve arkadaslarinin yarattigi dilin konusuldugunu bize anlatmaktadir.

“Lick ¢alma” giiniimiizde caz egitim endiistrisinin yogunlukla kullandig1 bir yontem olarak kargimiza
¢ikmaktadir.

Lick” terimini Robert Witmer New Grove Miizik Sozligiinde “caz, blues veya pop miizik ortaminda
dogaglama bir solo sirasinda kullanilan herhangi bir kisa taninabilir motif, melodik parga veya climle”
olarak tanimlar.

“Lick ¢calma” ¢alinan par¢anin akorlar1 izerine dogaclama calarken daha onceki icracilarin ¢aldiklart motif
ya da climleleri kullanarak doga¢lama c¢alma yontemi olarak tarif edilmektedir. Akor yiiriiyiisleri {izerine
daha onceki ustalarin caldiklar1 climlelerden yararlanma, dogal olarak yiiksek bir teknik yeterlilik de
gerektirmektedir. Bebop doneminden itibaren Charlie Parker ve diger miizisyenlerin teknik kapasitelerini
g0z Oniine aldigimizda onlardan yararlanan dogaglama anlayist da benzer bir yeterlilik ve yogun c¢aligma
talep etmektedir. Parker’dan ¢okga etkilenmis olan daha sonraki saksafonculari inceledigimizde bu teknik
meselesi daha net ortaya c¢ikmaktadir. Ornegin Sonny Stitt, Cannonball Adderley, Phil Woods,
giinimiizden Kenny Garrett, Chris Potter, Vincent Haring gibi isimlerin ¢alislarinda Parker etkisi bariz bir
sekilde hissedilmektedir. Bu miizisyenlerin teknik becerileri de enstriimanlarinda en yiiksek noktalardan
sayilmaktadir.

Bu motiflerin ya da ciimlelerin i¢inde en ¢ok kullanilan kaynagin Parker oldugunu belirtmek i¢in tarih¢i
Chuck Haddix, Parker'in “miizigin gidisatin1 degistirdigini" ve bop ve post bop donemlerindeki herkesin
ondan etkilendigini, “birgogunun bariz intihal oldugunu séylemektedir.” (Haddix, 2013).

Kendisinden sonraki miizigi ¢ok¢a etkilemesine ragmen Parker ve Bebop miizisyenleri kendilerinden
onceki miizisyenlerden biiyiik farklililar gostermektedir. Charlie Parker’in 6zellikle swing doneminin en
onemli saksafoncularindan biri olan Lester Young’dan g¢okca etkilenmistir ancak kendisinden onceki
birikimi ileri bir agamaya tagimuistir.

Chuck Haddix’in (2013) de vurguladigi gibi Charlie Parker ile beraber bebop ekolii, caz miiziginde hem
icra hem de dinleyiciden talep ettigi dikkat anlaminda kokten degisiklikler yapmuslardir.
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Bebop akimu ile gergeklesen, Caz miizigindeki bu 6nemli degisimin ne kadar biiyiikk oldugunu anlamak
icin, ¢caginin en iinlii hatta baz1 kritiklerce tiim zamanlarin en yildiz caz miizisyeni kabul edilen Louis
Armstrong’un geng caz miizisyenleri (bebop’un oOnciileri) hakkinda 1948 yilinda Downbeat dergisine
verdigi roportajda sdylediklerine bakabiliriz.

“Bu geng kediler (miizisyenler) simdi dnce para kazanmak istiyorlar ve miizigi umursamiyorlar. Ve kotii
niyet dolu olduklar1 i¢in herkesi dislamak istiyorlar. Tek istedikleri sizi rezil etmek ve daha once
caldigimizdan farkli olmasi1 kosuluyla her tiirlii yolu denemek. Bu yiizden higbir anlam ifade etmeyen tuhaf
akorlar alirsiniz ve ilk basta insanlar sadece yeni oldugu i¢in merak ederler, ama yakinda ondan sikilirlar
¢linkii bunun gergekten iyi olmadigini, hatirlanacak bir melodi olmadigini ve dans edilecek bir ritmi
olmadigini fark ederler” (Downbeat dergisi, 1948)

Eric Lott Bebop’s Politics of Style kitabinda bebop akimi i¢in “miizisyenlerin miizigi” tanimlamasini
yaparken bu onemli degisimi dans merkezli popiiler caz miiziginden, dans edilmesi miimkiin olmayan
tempolarda calinan ve dikkatli dinlemeyi talep eden miizik olarak tanimlar. Ayrica melodilerde bolca
senkop kullanilmasina, armonik degisikliklerin daha komplike hale getirilmesine de vurgu yapar. “Caz
miizigi artik dinleyici ve eglence merkezli olmaktan ¢ikip miizisyenlerin kendini ifade etme araci olarak
icra ettikleri bir sanat anlayisi haline gelmistir.” (Lott, 1988).

Bu degisimi Mark C.Gridley bagka bir agidan soyle tarif etmektedir:

“Bebop'un gelisiyle cazin statiisii Amerikan popiiler miiziginden ¢ok klasik oda miizigine benzemeye
basladi. Performansimin son derece karmasik beceriler gerektirmesi ve yalmizca goreceli elit kesim
tarafindan takdir edilmesi anlaminda bir sanat miizigi haline geldi.” (Gridley, 1997).

Frank Tirro ise “eglence” miiziginden “sanat” miizigine gecisi Jazz: A History kitabinda degisimi soyle
dile getirmistir: "... Bu bdliinmenin ortaya ¢ikmasimin en 6nemli nedeni, bebop miizisyeninin cazin
kalitesini faydaci dans miizigi seviyesinden oda sanati formuna yiikseltmeye ¢aligmasiydi. Ayni zamanda
cazcinin statiisiinii sovmenlikten sanat¢iliga ylikseltmeye calistyordu...” (Tirro, 1993).

Bu aciklamalardan bebop’un ni¢in modern caz’in baslangici kabul edildigini anlayabilmekteyiz. Caz
miiziginin Amerikan siyahi halkina ait etnik bir miizikten eglence diinyasinin popiiler miizigine
doniigsmesine tepki olarak, bir sanat anlayisina dolayisiyla da siyahi insanlarin kendini ifade etme aracina
evrilmesine biiyiik bir katki olarak Bebop akimi tarihteki yerini almistir.

2.3. Charlie Parker imaji Ve Parker’mn i¢ Diinyasi

Caz tarihinde en 6nemli miizisyenlerinden olan Charlie Parker hayati, yaptiklar1 anlatilirken vurgulanan
yonler genellikle magazinel boyutta kalmis ve asil katkilar1 zaman zaman golgede kalmistir.
Uyusturucu bagimliligi, daginik bir hayat tarzi elbette gergceklere dayanmaktadir ancak Parker’1 neredeyse
sadece bu yonleri ile anlatmak sanatsal anlamda yaptiklarinin ve kendi i¢ diinyasinin dogru aktarilmasini
geri plana itmektedir. Ayrica donemin oOzellikle siyahi Amerikalilar ve miizisyenler i¢in zorlu yasam
kosullarini ve bu travmalar1 da bakis agisinin disarisina ¢ikarmaktadir.

Unlii oyuncu ve ydnetmen Clint Eastwood’un Parker’m hayatin1 anlattig 1988 tarihli “Bird” filminde bile
cok yetenekli ama kotii aligkanliklari olan, “zavalli” bir miizisyen portresi ¢izmektedir. Donemin kosullari,
Parker’in yaptigi devrimsel degisiklikler, belki de bu yilizden ugradiklar1 haksizliklar ve entellektiiel
diinyas1 yansitilmak yerine magazinel taraflara egilerek Parker ve yasadigi donem hakkinda saglikli bir
fikir edinemememize sebep olmustur.

Ik bakigta kotii aliskanliklari ve psikolojik agidan zorluklar yasayan bir profil gérmemize ragmen
Parker’mn zamaninin ruhunu yansitmaya calisan, yasadigi donemin sanatim1 yakindan takip eden bir
entellektiiel olarak da ¢aba gosteren bir miizisyen oldugunu unutmamak gerekir.

Caz gitaristi Jimmy Raney, Parker ile olan anilarindan bahsederken, Parker’in miizik egitimi olmamasina
ragmen Bartok’un, hatta Schonberg’in miizigini ¢ok sevdiginden bahseder. Buradan Parker’m zamanin
klasik miizigine kulaklarimin ne kadar acik oldugunu, yenilikleri takip etmeye calistigi anlagilmaktadir.
Ayrica bir ¢ok defa Stravinsky’nin miizigini ¢ok sevdigini dile getirir.

Carl Woideck tarafindan yaymlanan Charlie Parker roportajlarinda klasik miizigi yakindan takip ettigini
yine vurgular. Kendisi de alto saksafoncu Paul Desmond’un yaptig1 roportajda Parker “Avrupa’ya gitmek
ve New York’da tanistigi Fransiz besteci Edgar Varese ile miizik ¢alismak™ (Woideck, 2018) istediginden
bahseder.
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Klasik orkestralar ile de kayitlar yapan Charlie Parker bu sayede Bebop akimindan hemen sonra ortaya
cikan “third stream” akiminin da ortaya g¢ikmasina fikirsel anlamda oOncii olmustur. Kendisi de caz
standartlarin1 yayl bir orkestra ile seslendirmekten Gte, iki miizigi birlestirme amagli ¢alismak istedigini
ifade etmistir.

Maalesef ¢ok geng yasta iken 1955 yilinda dlen Parker, miizikte daha da ileri gitme sansini yasayamadi
ama glinlimiizde caz’in geldigi durumu ve gelismeleri géz 6niine aldigimizda, bu gelisime en biiyiik katkiy1
kendisinin yaptigin1 ve kendinden sonraki nesiller biiyiik bir miras biraktigin1 gérmekteyiz.

Kendinden onceki miizik anlayisini iyice 6ziimsemis, bu miizikte devrimsel nitelikte degisimler yapmis ve
caz miiziginin bir sanat formu haline gelmesini saglayan en 6nemli miizisyenlerden biri olmustur.

3. SONUC ve DEGERLENDIRME

1940’11 yillarin baslarina kadar olan siirecte popiiler miizik konumunda olan dolayisiyla eglence sektdriiniin
onemli bir parcasi haline gelen caz miizigi Bebop sayesinde gecirdigi degisikliklerle daha ¢ok sanat
giidiisiiyle {iiretilen, miizisyenlerin (sanat¢ilarin) kendilerini ve yasadiklar1 diinyay:1 ifade etme aracina
doniigsmesi yolunda 6nemli bir degisime ugramistir. Armonik dil ayni kalsa da melodi {iretme anlayisi
kokten degismis, dinleyicilerin rahatca 6grenecegi, tekrar edebilecegi melodiler yerini gok daha karmasik,
O0grenmesi zor melodiler haline gelmistir. Ritmik a¢idan da tempolar ¢ok hizlanmig boylece de dans
edilmesi neredeyse imkansiz bir miizik gelismistir.

Bebop stilinin en énemli ve dncii temsilcilerinden biri Charlie Parker’dir. Ustiin enstriiman becerisi ve
gelenek bilgisi ile kendinden sonraki nesilleri de en derinden etkileyen miizisyenlerden biri olmustur.
Bir¢ok miizisyene gore caz miiziginde hala Charlie Parker ve arkadaslarinin dili konusulmaktadir.

Bu bilgiler 15181nda, Parker, caz miizigi egitiminde hem bestecilik hem de doga¢lama agisindan en 6nemli
kaynaklardan biri olarak kabul edilmektedir. Sololariin ve bestelerinin oldugu Charlie Parker Omnibook,
bir ¢ok egitimci ve miizisyen agisindan etkin olarak kullanilan kaynak, en ¢ok bagvurulan kitaplardan biri
olarak degerlendirilmektedir.

fgili boliimlerde de belirtildigi gibi Charlie Parker ve Bebop akinu getirdigi armonik ve teknik yenilikler
araciligr ile caz miiziginde ontolojik bir degisiklige de yol agmis, bu yoni ile caz miizigi evriminde en
biiyiik katkilardan birini saglamistir. Getirilen degisiklikleri anlamak, bu miizik tiiriiniin gecirdigi asamalari
anlama ve icra etmede onemli bir fayda saglayacaktir. Zaman zaman ekonomik ve politik etkiler sebebiyle
farkl1 yorum ve iddialara yonelebilen caz egitim endiistrisinden edinilen bilgilerin test edilmesi, {retilen
miizigin onciillerinin ve ardillariin derinden incelenmesi sayesinde gergeklesecektir.
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