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ROBERT SCHUMANN’IN MUZIGINDEKIi SEMBOLLER VE OP. 2
PAPILLONS’A GIZLENMiS ANLAMLAR

THE SYMBOLS OF ROBERT SCHUMANN'S MUSIC AND THE HIDDEN
MEANINGS IN OP.2 PAPILLONS

Issue/Say1: 67

OZET

Robert Schumann, Alman romantizminin ilk biiyiik bestecisi kabul edilmektedir. Alman romantizminin etkisinde
sekillenen miizik stilinde ve besteledigi eserlerinde gocukluktan beri ilham aldigi edebiyattan yararlanmistir. Zamanla
miizik ve edebiyat, Schumann’in miizik dili i¢in ayrilmaz birer biitiin haline gelmistir. Edebiyattaki metaforlar,
imgelemeler ve semboller, bestecinin eserlerinin ana konusudur. Biiyiik etkisinde kaldigi yazar Jean Paul’un
eserlerinde kullandig1 metaforlar Schumann’t derinden etkilemis ve bircok eserinin sekillenmesinde ilham kaynagi
olmustur.

Bu ¢aligma Schumann’in miizikal sembollerini ve Op.2 Papillons eseri i¢indeki gizlenmis anlamlari incelemektedir.
Jean Paul’un Flegeljahre romanindaki karakterlerin Papillons tizerindeki miizikte canlandirilmasi ana konudur.
Miizigin icerisine yerlestirilen edebi sembolleri ve betimlemeleri irdelerken, bestecinin entelektiiel bakis agisinin
anlasilmasi amaglanmaktadir. Calismada Schumann’in miizigindeki metaforik ve imgesel anlatimi 6ziimseyerek daha
iyi bir kavrama siireci ve yorumlamaya ulagilmas1 hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Robert Schumann, Op.2 Papillons, Jean Paul, Florestan, Eusebius, Flegeljahre, Sembolizm.

ABSTRACT

Robert Schumann is considered the first great composer of German romanticism. In the musical style shaped under
the influence of German romanticism and in the works he composed, he made use of literature inspired by him since
childhood. With time, music and literature have become inseparable from Schumann's musical language. Metaphors,
imaginations, and symbols in literature are the main subject of the composer's works. The metaphors used by the
writer Jean Paul, whom he had a great influence on, deeply influenced Schumann and shaped many of his works.
This study examines Schumann's musical symbols and the hidden meanings in Op.2 Papillons. The main subject is
the musical revival of the characters in Jean Paul’s novel Flegeljahre on the Papillons. While examining the literary
symbols and descriptions placed in the music, it is aimed to understand the composer's intellectual point of view. In
the study, it is intended to achieve a better comprehension process and interpretation by assimilating the metaphorical
and imaginary expression in Schumann's music.

Keywords: Robert Schumann, Op.2 Papillons, Jean Paul, Florestan, Eusebius, Flegeljahre, Symbolism.
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Romantizm, eski Fransizcadaki “romance” (siir yazma) sozciigliinden kaynaklanmistir (Say, 2003, s.
337). Romantizm bireysel duygulari, diis giiciinii 6n plana ¢ikaran ve rasyonalizme karsi doganin
iistiinliigiiniin nemini vurgulayan bir diisiince hareketidir. Miizik tarihinde romantik dénem, 1814-1914
yillar1 arasindaki donemi temsil etmektedir. Beethoven’in son donem yapitlarindan Rossini’nin
operalaria, Schubert’in liedlerinden Schoenberg’e kadar uzanan genis bir aralifi kapsamaktadir.
Besteciler ifadenin sinirlarini zorlayan yapitlarinda armonik olusumlar, bigimsel smirlar1 ve hatta
yorumcunun fiziksel kapasitesini u¢ noktalara tastmaktadirlar. Bir yandan orkestra kullanimi genisleyip,
biiyiik orkestra yapitlar1 anitsal nitelikleriyle ortaya ¢ikarken, diger yandan solo piyano ve solo ses i¢in
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yazilan yapitlar piyano sonatlari, oda miizigi yapitlar ve liedler, minyatiirii andiran daha kii¢iik ¢apl
yapitlarda ayni oranda ilgi toplamaktadir (Boran ve Seniirkmez, 2007).

Romantik donem bestecileri, cagdaslart olan sair, yazar ve ressamlardan oldukg¢a etkilenmislerdir.
Schumann’in edebiyata olan ilgisi ise babasinin yazar ve kitap¢i olmasindan dolay1 biiyiidiigii ortam ve
annesinin hukuk tizerine yonlendirmesi iizerine gelismistir. Zamanla bu ilgi yerini derin bir bagliliga
birakacaktir.

Schumann’in miizigi iizerinde, klasik bat1 miiziginin dnemli temsilcisi, Alman besteci Ludwig van
Beethoven’in etkisi biiyiiktiir ama esas olarak bag kurdugu besteci Franz Schubert’tir (Bryant,
Schumann ve Storck, 1907, s. 44). Schumann gibi Schubert de edebiyata ilgisi olan bir bestecidir.
Schubert’in Alman sairlerin siirleri iizerine yazdig1 sarkilar onu romantikler arasinda ayri bir yere
konumlandirmaktadir (Akcan, 2018, s. 9). “Baska bir deyisle, bu erken donem piyano miizigi
Schumann’in duygusal giinliigiidiir ve ayni sekilde Schumann’t etkileyen miizik dis1 fikirler bestecinin
miizigi i¢in ilham kaynagi olmustur.” Chissell (1962, s. 121). Schumann, deyim yerindeyse “duygusal
giinlik” tutmay1 Schubert’ten 6grenmistir. Schumann, Schubert’in miizigini su sézlerle tanimlar:
“Bagkalarina gore o anki hislerini yazmak i¢in giinliik ne ise, Schubert i¢in nota kagidi oydu; baskalari
bunu sozciiklerle yaziya dokerken, Schubert her ruh halini ve gonliinii tiimiiyle notalarla miizige
dokmiistiir.” (Taruskin, 2006, s. 295).

Schumann, Schubert’i en ¢ok etkilendigi yazarlardan biri olan Jean Paul ile O6zdeslestirmistir.
Schubert’in ii¢ bélmeli formda yazdigi dans ritimleri ve kii¢iik dans pargalarini bir araya getirerek bir
biitiin yaratmasi, Schumann’in erken donem eserlerine ilham olmustur. Op. 1 Abegg Varyasyonlari, Op.
2 Papillons ve Op. 9 Carnaval bu eserlerdendir (Tekin, 2010, s. 22).

Tim Alman yazarlar arasinda Schumann i¢in farkli bir yere sahip olan Jean Paul, besteci iizerinde ciddi
bir etki birakmistir. Oyle ki; yazdig: siitlerde ve giinliigiinde dahi Jean Paul’iin dilini taklit ederek
yazarm islubunu 6zlimsemistir. Besteci, Jean Paul etkisinde dort belirgin 6zellik kazanmistir; kisa
miizikal ifadeler, gizeme olan ilgi ve gizlenmis anlamlar (Jean Paul’{in bu 6nemli 6zelligi, romanlarinda
kisiliklerin gergek kimligini maskeleme ve 7 hikayede karsilasilan gizemli entrikalar seklinde kendini
gostermektedir), daha 6nceki bestelerden alinan tematik malzeme ile yeni eserlerde yapilan miizikal
alintilar, Grotesk mizahi ve derin duygular1 beklenmedik bir sekilde bir araya getirmek (Akcan, 2018,
S. 6).

Bu ¢alismada da Schumann’in, imgelerle ortaya koydugu miizikal fikirleri tematik olarak gelistirmesiyle
birbirine bagl ve siirekli birbirlerine gondermelerde bulunan kiigiik boliimlerin miikemmel bir uyumla
biitiine nasil ulastig1 incelenmistir. Miizik dis1 edebi sembollerin miizik igerisindeki gizemleri
cozlimlenmistir. Schumann, miizigi kisisel duygularin ve “6znel” tecriibelerin saklandig1 bir “giinliik”
olarak degerlendirmistir. Edebiyatin iizerindeki etkisinin ve entelektiie]l bakis acisinin zenginligi
Schumann’in miizikal karakterinin sekillenmesindeki en onemli faktordiir. Schumann’in eserlerini
incelerken, mutlaka edebi metaforlar ve imgelemeler goz 6niinde bulundurulmalidir.

2. ROBERT SCHUMANN’IN HAYATI

Schumann, Almanya’nin Saksonya bdlgesindeki Zwitckau kasabasinda dogmustur. Ilk miizik derslerine
8 yasindayken Johann Gottfried Kuntzch’dan org dersleri alarak baslamistir. 1828°de ¢ok basarili bir
Ogrenci olarak liseyi bitirince, hukuk 6grenimi gdérmesi i¢in annesinin istegiyle Leipzig’e gonderilmistir.
Orada miizik profesorii Friedrich Wieck’le taniginca, miizige olan ilgisini fark etmis ve hukukc¢u olmak
istemedigine karar vererek, Wieck’ten piyano dersleri almaya baslamistir. Biiyiik bir piyanist olmak
isteyen Schumann bu ugurda parmaklarini daha giiclii hale getirmek icin bir mekanizma gelistirmistir.
Bu mekanizmayla dordiincli parmagini askiya asarak diger parmaklarmi gelistirmeye ugrasirken,
dordiincli parmag1 sakatlanmis ve piyanistlik kariyerini yarida birakmak zorunda kalmigtir. Bunun
lizerine biitiin enerjisini beste yapmaya ve miizik lizerine yazilar yazmaya baslamistir (Boran ve
Seniirkmez, 2007).

1832’de yeni miizigi savunmak amactyla “Davidsbiindler” adli dernegi kurmustur. 1834’de Wieck’le
beraber yayimladiklari “Neue Zeitschrift fiir Musik™ adli dergide yazmaya baglamigtir. Ayni yillarda
Wieck’in kizi Clara ile aralarinda bir agk baslamis ve Wieck bu agka ne kadar engel olsa da 1840’da
evlenmislerdir. Oldukca iyi bir piyanist olan Clara, Schumann’in eserlerini seslendirerek miizik
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cevrelerince taninmasini saglamistir. Schumann ilerleyen donemde ruhsal sagligim kaybetmis ve
1854’de bir sabah kendini Ren nehrine atarak intihar girisiminde bulunmustur. Bu olayin iizerine akil
hastanesine kaldirilan Schumann, son iki yilimt Endenich’deki bir hastanede gecirmis ve ayni yerde
hayatini1 kaybetmistir (Eren, 2014, s. 103).

3. ROBERT SCHUMANN’IN MUZIiGINDEKi SEMBOLLER

Ikili bir dogaya sahip olan Schumann, aktif ve pasif olarak nitelendirdigi kendi kisiligini Florestan ve
Eusebius olarak adlandirmigtir. Eusebius, hayalperest, sairane, melankolik ve sakin, Florestan ise
sabirsiz, vahsi, elestirel ve ateslidir. Schumann bu karakterleri yaratirken yazar Jean Paul’iin Flegeljahre
romanindaki Walt ve Vult kardeslerden etkilenmistir. Schumann bu zit karakterini miizik stiline de
tasimig, Florestan disadoniik ve coskulu bir yapidayken Eusebius igedoniik ve sakin bir anlatimi
yansitmigtir (URL 1).

Schumann, 1840°lara kadar tiim eserlerini solo piyano i¢in bestelemistir. 1845°de piyano kongertosunu
yazmistir. Schumann’in yazisinda minyatiir tarzinda kisa pargalar ¢ok 6nemlidir. Her birinin sahip
oldugu renkli isimler ve bu isimleri imgelerle hikayelestirmesi, bu konuda ne kadar usta oldugunu
gostermektedir. Eserlerine koydugu imgesel basliklar sunlardir: Kelebekler, Karnaval, Abegg
Varyasyonlari, Fantezi Parcalar1 ve Cocukluk Yillarindan Kesitler. Eserlerine verdigi bu isimler,
Schumann’in miizik dis1 géondermelere yatkinligini agiklamaktadir. Amaci miizigin icerisinde miizik
dis1 imgelerle bir yaratim siireci dogurmaktir. Ancak bilinen Schumann’in bu basliklar1 hep eserleri
bestelemeyi bitirdikten sonra vermesidir (Boran ve Seniirkmez, 2007, 187).

“Schumann tn miizisyen kimligi, 19. yiizyilin ilk yarist icin sagirtict derecede ileridir. Oncelikle
su bilinmelidir ki Schumann, déneminde ¢ok meshur olan salon piyanistligi geleneginin
karsisinda yer alarak dinleyiciye ¢ekici gelen, sova dayali, akrobatik fakat i¢i bos bir virtiidzite
anlayisindan her zaman kagcinmistir. Thalberg, Dreyschock, Gottchalk, Herz gibi olaganiistii
teknikleri olup, gosterise 6nem veren ve bu dogrultuda yorumlayan piyanistlerin yerine, 19.
yiizythin ikinci yarisindan itibaren salt miizigi diisiinen ve hedefleyen ciddi entelektiiel
miizisyenler ortaya ¢ikmistir. Bu anlayisin yayilmasindaki en biiyiik onciiler; Liszt’in
miizigindeki maniyerizmi ciddi olarak ilk elestiren Schumann, salonlarda gosterise dayali
parafraz ¢almayan ilk piyanist olan Mendelssohn, Schumann’in idealist fikirlerini benimseyip
korkusuzca tiim miiziklerini yorumlayan Clara Schumann, tarihte ilk defa bir besteciye
odaklamip, Beethoven’in otuz iki sonatini seri bicimde c¢alan Charles Halle, analitik
yvaklasimiyla Alman piyano ¢alis geleneginin onciisii olan Hans von Biilow ve Orta Avrupa

ekoliiniin olusmasindaki en biiyiik pay sahiplerinden Johannes Brahms tir.” (Schoenberg,
1963).

Besteci olarak Schumann’t ¢agdaslarindan iistiin kilan baska bir 6zellik daha vardir: Bu da bigim
acisindan getirdigi yeniliktir. Sonat formu romantik dénemde giderek yerini, daha az ciddi ve eskisi
kadar sematik olmayan kaliplardan olusan sistemlere birakmistir. Bunlar: fantezi, rapsodi, arabesk, etiit,
intermezzo, impromptu, cesitleme gibi kiiciik, lirik parcalardir. Miizikteki bu sistem degisikligi
bestecilerin edebiyata ve program miizigine olan ilgileri ile gelismistir. Carnaval, Davidsbiindlertanzei,
Kreisleriana gibi birgok yapitinda goriilen, siki iliskiler icerisinde kii¢ilik pargalarin birbirini izlemesiyle
olusturulan biiyiik yapi, romantik donemde bircok besteciyi etkilemis genis agilimlari olan bir bigimsel
yaklagimdir (Eren, 2007, s. 43).

3.1. Op. 1 Abegg Varyasyonlari

Schumann’in yayimlanan ilk eseri, 1830 yilinda tamamladigi Op.1 Abegg Varyasyonlari’dir. Bu eser
heniiz ilk eseri olmasina ragmen Schumann’1 cagdaslarindan ayirmay1 basarmistir. 18. ve 19. yiizyilda,
besteciler varyasyon yazmak i¢in operalardan temalar segerken, Schumann kendisinin iirettigi bir temay1
tercih etmistir. Bu varyasyonlara ilham veren, o donem duygusal baginin oldugu bilinen “Meta Abegg”
isimli geng kizin soyadindaki harflerin (A -La-, B -Si-, E -Mi-, G -Sol-, G -Sol-), Alman miizigindeki
kargiligidir. Bu harflerin olusturdugu notalarin, motiflerle tekrarlanmasi sonucunda tema olusmustur.
Bu sekilde bir kodlamayla bir soyadini tema olarak kullanma fikri, o doneme gore oldukca orijinal bir
fikirdir. Schumann’in ilk eserinde edebiyatla miizigi bdylesine bagdastirmasi, onun edebiyata olan
ilgisini ve sliphesiz bagin bir kere daha kanitlamistir.



Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR) editor.jshsr@gmail.com

Animato. M. M. « = 105, Compaairt 1930,

.t [ ¢ e ;E_ﬂfﬁ;
“I'"_r L ] -qv__ —‘-l' :- =
22222 222, 4&%»43*?? 1173

Sekil 1: R. Schumann Abegg Varyasyonlart Tema
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3.2. Op. 9 Carnaval

Schumann, 1834 yilinin sonunda basladig1 Carnaval’1 ertesi yil tamamlamistir. Almanya’da karnaval
zamaninda bestelenen eser 22 boliimden olusmustur. Sirasiyla su sekildedir: Préambule, Pierrot,
Arlequin, Valse noble, Eusebius, Florestan, Coquette, Réplique, Sphinxes, Papillons, A.S.C.H.-S.C.H.A
(Lettres dansantes), Chiarina, Chopin, Estrella, Reconnaissance, Pantalon et Colombine, Valse
Allemande, Paganini: Intermezzo, Aveu, Promenade, Pause, Marsche des Davidsbiindler contres les
Philistins.

Carnaval piyano repertuvarinda oldukga sik ¢alinan bir eserdir. Buradaki simgecilik dnceden kurgusu
yapilmis programli bir miizikle karistirilmamalidir. Bestecinin zihninden gegenlerin bir yansimasi
olarak kabul edilebilir. Bir resim galerisi igerisinde Schumann, hayatinda ona en etki edenleri
resmetmistir. Florestan ve Eusebius, Clara, Chopin, Wieck, Paganini ve Mendelssohn bu figiirlerdir.
Eser bagindan sonuna kadar dort nota tizerine kurulmustur: La-Mi bemol-Do-Si. Bu notalarin harflerdeki
karsiligi A-S-C-H’dir. “Asch” bestecinin hem soyadinda bulunan doért harf, hem de kiz arkadasinin
yasadig1 sehirdir. Schumann’in Asch sézcliglinii bu kadar miizikal bulmasinin nedeni, “A” harfinin
Alman notasyonunda la, “S” (S harfi Almanca’da ‘Es’ diye okunmaktadir) harfinin mi bemol, “C”
harfinin do, “H” harfinin ise si notalarmn karsiliklar1 olmasidir. Ilgingtir ki; bu harfler ayn1 zamanda,
Almanca “karnaval” anlamina gelen “fasching” sézciigiinde ve Schumann’in Op. 2 Papillons eserine
ilham kaynagi olmus Walt ve Vult kardeslerin soyadlar1 olan “Harnisch” s6zciigiinde de yer almaktadir.
Schumann, dahiyane bir fikirle bahsi gegen harflerden ii¢ adet motif tiiretmis ve biitiin Carnaval’1 bu
motiflerle érmiistiir. 1 numarali motif S-C-H-A (mi bemol, do, si, la), 2 numarali motif As-C-H (la
bemol, do, si), 3 numarali motifise A-S-C-H (la, mi bemol, do, si) notalarindan tiiremistir (Akcan, 2018,
s. 12).

Eusebius.
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Sekil 2: R. Schumann Carmaval Eusebius Boliimii
3.3. Op. 2 Papillons

Op. 2 numarali Papillons, Kelebekler anlamina gelmektedir. 1831 yilinda bestelenmistir. Schumann’in
hayrani oldugu yazarlardan biri olan Jean Paul’un “Delikanlilik Caglar1” adli kitabinda, bir kelebegin
kozasindan ¢ikisini betimleyen bir boliim, Schumann’t oldukga etkilemis ve “Papillons™u bestelemistir.
Kitabin son bolimiinliin miizikal betimlemesi olan eser, bir maskeli balodaki karakterlerin kisa
boliimlerle canlandirilmasindan olugmaktadir. Schumann’in esere verdigi isim simgeseldir ve
karakterlerin ifade edilis bi¢imiyle ilgilidir. Eserdeki karakterler bir anda ortaya ¢ikmakta ve ardindan
daha ne oldugunun farkina varilmadan gbzden kaybolmaktadirlar. Schumann, bdliimlerin
kavranamayacak derecede hizlica sonlanmasini, kelebeklerin hayatlarinin kisaligi, hafif ve ugar1 bir
yapida olmalariyla iliskilendirmistir (Eren, 2007, s. 42).
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“Papillons, Schumann’in ilerideki miiziklerinde goriilecek olan form anlayisimin uygulandig
ilk 6rnektir. Stk iliskiler iginde kiiciik par¢alarin birbirini izlemesiyle olusan “Papillons”, sonat
gelenegini kirarak kendine 6zgii bir bicim anlayist olusturmustur. Bu anlayis, klasik dénem ile
romantik donemi diistinsel agidan kesin ¢izgilerle birbirinden aywmistir. Romantik donemle
birlikte geleneksel sonat anlayist yerini; Fantezi, Rapsodi, Arabesk ve Impromtu vb. gibi daha
az ciddi ve eskisi kadar sematik olmayan kaliplara birakmigtir. Bu yeni kaliplar, bestecilerin
anlatmak istediklerini daha ozgiirce bir mekanda sunabilmelerine yol agmistir. Ozgiir mekan,
beraberinde anlatimda serbestligi getirmistir. Bu yolda 6nemli katkilari Schumann in kendisini
sonat formunda yazmamakla elestiren bir yazara cevabi su sekilde olmustur: “Sanki biitiin
zihinsel resimleri bir ya da iki forma uyacak gekilde bi¢imlendirmek gerekiyormus gibi!
Schumann bu sézlerle, bicimin icerigi degil de icerigin bi¢imi kosullamasi gerektigini
soyleyerek, romantik dénemdeki tiim bestecileri etkisi altina almistir. Form olarak modern
romantik tavrin dziinii temsil eden “Papillons”, anlatim agisindan da olduk¢a ozgiin bir ifade
bi¢imi sergilemistir. Schumann kisa kisa parc¢alarla, karakteri ya da anlik ruh hallerini
betimleyerek bir atmosfer miizigi yaratnigtir. Miizigi sanki ard arda gosterilerden olusan bir
oyunun sahneleri gibidir. Bir olayin konusunu degil de kiside yarattigi anlik izlenimleri ve
imgeleri on plana ¢ikartan Schumann, ilk olarak “Papillons”da ortaya koydugu bu tavriyla
ileride empresyonist anlayisin gelismesinde onemli bir rol oynamistir.” (Eren, 2014, s. 104).

4. OP. 2 PAPILLONS’UN ROBERT SCHUMANN’IN BETIMLEMELERIYLE
INCELENMESI

Schumann Clara Wieck’e yazdigi mektuplarinda sik sik Schubert’e hayranligindan bahsetmistir.
Heidelberg’deki 6grencilik yillarinda Schubert’in dort el i¢in yazdigi polonezlerini seslendirmistir.
Schubert’den aldig: ilhamla kendi de sekiz polonez besteleyen Schumann, bu polonezlerden iki tanesine
Papillons’da da yer vermistir (Aktiize, 2007, s. 2117)
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Sekil 3: R. Schumann Papillons Polonez

Ailesine 17 Nisan 1832'de yazdig1 bir mektupta, "Jean Paul’un Flegeljahre (Delikanlilik Caglart)
romaninin son kismini bir an dnce okumalarini, ¢iinkii Papillons’un bu maskeli balonun miizikal bir
temsili olarak tasarladigini sdylemistir. Romandaki "Larventanz" veya "Maskeli Balo" baslikli son
boliim Papillons’la baglantili olan boliimdiir (URL 2).

Romandaki karakterlerin iizerinden yazilan eserin konusu bir maskeli balodaki olaylar1 anlatmaktadir.
Aslinda esere ismini veren bdliim “Larventanz” boliimiidiir. “Larve” Almanca “larva” kelimesine
karsilik gelmektedir. Schumann’in biyografi yazari John Davario da larva kelimesinin Almanca’da bir
diger anlaminin “maske” olduguna dikkat ¢gekmektedir. Jean Paul Papillons’a ilham veren tirtil/kelebek
metaforunu sik sik kullanmistir. Bazen larva/maske kelebegin kagtig1 ¢irkin bir hapishanedir; bazen de
kelebegi besleyen koruyucu bir kalkandir. Hem kelebegin larvasi imgelemesi eserin boliimlerinin bir
kelebek omrii kadar kisa olmasini hem de Flegeljahre romanindaki maskeleri temsil etmektedir.

Eserdeki ii¢ ana karakter sunlardir: Wult: Disadéniik ve coskulu (Florestan), Walt: Iceddniik ve dingin
(Eusebius), Wina: Geng kiz. Vult ve Walt ikiz kardeslerdir. Vult ¢ok basarili gezgin bir fliit virtiidziidiir
ve bu sebepten dolay1 evden ayrilmistir. Hirsli ve kurnazdir. ikizi Walt sairdir. Hayalperest, kirilgan saf
biridir. Iki kardes de Wina isimli geng bir kiza asiktir. Bir maskeli baloya dahil olurlar ve Vult, Walt’in
kostiimiinii giyerek Wina’nin karsisina ¢ikar. Vult, Walt’in kiliginda Wina’yla dans eder ve bu sirada
ona olan askini agiklar. Wina, Walt sandig1 Vult’un agkina karsilik verir. Sonrasinda Wina gercegi, Vult
da Wina’nin kendisini degil kardesini sevdigini anlar ve baloyu acilar icinde terkeder. Schumann
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Papillons’un bagina romanin son sozlerini eklemistir: “Walt onu sokaktan duydu, ayrilik seslerini zevkle
dinledi, ¢iinkii bilmiyordu ki o seslerle birlikte kardesi de ondan kopup gidiyordu.” (URL 3).

Introduction/Giris, baloya girisi betimlemektedir. Papillons’da kisa kisa pargalarin birbiriyle baglantili
biiyiik bir biitiinii olusturmasini bir resim sergisine benzetilmektedir.

Introduzione. Componirt 1528 nad 1881,
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Sekil 4: R. Schumann Papillons Introduction

Birinci béliim, biitiin eserin temasini duyurmaktadir. ilk sekiz él¢iiliik ciimle, Karnaval’da da yer alan
bir melodidir. Biitiin bir eser boyunca bu tema tizerinden hareket edilecektir.
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Sekil 5: R. Schumann Papillons 1. Bolim

Ikinci boliim, danscilarin baloya girisini anlatmaktadir. Onaltilik notalarla oktavlar1 hizlica tirmanip,
tekrar agag1 inen ciimleyle, dansgilarin parmak uglarinda salona girip, sahneye hizli hizli yerlesmelerini
betimlemektedir.

N22.

Sekil 6: R. Schumann Papillons 2. Béliim

Ucgiincii boliim, erkeklerin dansidir. Bas seslerde sforzandolar icindeki bu gérkemli baslangic erkeklerin
dans edisini simgelemektedir.
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Sekil 7: R. Schumann Papillons 3. Bolim

NV 3.

e

Dordiincii boliim, kizlarin dans etmesini anlatmaktadir. Tiz notalarda, piano niiansindaki zarif melodi
kadinlarin kelebek gibi ugusarak dans etmesini temsil etmektedir.
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Sekil 8: R. Schumann Papillons 4. Boliim

Besinci boliim, bir Polonez dansidir. Polonez, ii¢ zamanli, orta tempolu bir Polonya halk sarkisidir.
Rubato ve agir, ifadeli olarak piano niiansiyla seslendirilen bir tiir polonezi tercih eden Schumann,
hikayeye girmeden 6nce kiigiik bir sark1 sdyletmek istemistir.
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Sekil 9: R. Schumann Papillons 5. Boliim

Altinct boliim, hikayedeki en Onemli karakterlerden Vult'u temsil etmektedir. Ayni zamanda
Schumann’in Florestan karakteridir. Esas hikaye bu bolimde baslamaktadir ve bu boliimde
Schumann’in Florestan ve Eusebius karakterleri ilk defa kendini goéstermektedir. Sforzandolar ve
sondaki crescendo ile Florestan karakterinin coskusu hissettirilmek istenmistir.
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Sekil 10: R. Schumann Papillons 6. Boliim

Walt ayni zamanda Eusebius’un yansimasi bu kisimda, Pianissimo niiansiyla sakin ve i¢e doniik bir yap1
elde edilmistir. Ice doniikliik yukaridan asagiya, disardan igeriye kapanan akorlarla ve melodiyle temsil
edilmistir.
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Sekil 11: R. Schumann Papillons 7-14 Aras: Olgiiler

Yedinci boliim, Wina’nin temsil edildigi boliimdiir. Wina’nin sakinligine Semplice (sakin) ifadesiyle
gondermede bulunmustur. Schumann, Wina’nin zarif bir geng kiz olmasini sag eldeki pianissimo niiansi
icerisindeki melodiyle tasvir etmistir.
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Sekil 12: R. Schumann Papillons 7. Bolim

=

Sekizinci boliim, tekrar Vult iizerinden devam eden bir bdliimdiir. Ayni zamanda Schumann’in
Florestan karakteridir. Tiim bdliimlerde kelebegin kanat g¢irpmasina gondermeler bulunmaktadir.
Florestan’da bile bunu gérmek miimkiindiir. Schumann, iki sekizlik, iki dortliik yapisi ve bagi son

dortliige getirmesiyle kelebek kanat ¢irpigini tasvir etmistir.
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Sekil 13: R. Schumann Papillons 8. Bolim

Dokuzuncu béliim, Wina’nin dansini anlatmaktadir. Kelebek kanat ¢irpisini bu boliimde de net olarak
oktavlarla ilerleyen ii¢ onaltilik ve noktali dortliik kaliplariyla yansitmuistir.
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Sekil 14: R. Schumann Papillons 9. B6liim

Schumann, bu kisimda Polka dansimni kullanmistir. Polka, 19. yilizyilin ortalarinda, simdi Cek
Cumbhuriyeti'nin pargasi olan Bohemya'da ortaya ¢ikan bir halk dansidir.
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Sekil 15: R. Schumann Papillons 9-18 Arasi Olgiiler

Onuncu boliim, bir dnceki boliimdeki polkay1 animsama ve gelistirme tlizerinedir. Daha 6nce re bemol
major olan dans, bu boliimde cesitli tonlar i¢erisindeki modiilasyonlarla gelistirilmistir.
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Sekil 16: R. Schumann Papillons 10. Bolim

Florestan karakterinde olan bu boliimiin daha 6nce altinc1 bolimde, Eusebius olarak yer almasi ikiz
kardeslere gondermedir. Altinci boliimde la major tonda, pianissimo niiansinda Walt karakterini anlatan
ayni1 yapi bu sefer sol major tonda, fortissimo olarak tekrar Vult’u simgeleyerek kargsimiza gikar.
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Sekil 17: R. Schumann Papillons 16-23 Aras1 Olgiiler

Vult ve Wina’nin dansi olan bu boélimde, vals esliginde Vult, Wina’ya askini itiraf etmektedir.
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Sekil 18: R. Schumann Papillons 24-31 Aras1 Olgiiler

On birinci boliimde, tekrar polonez dansini i¢cermektedir. Bu sefer polonez dansi balonun bitisinin
yaklagtiginin haberini vermektedir. Vult’un, Walt’in maskesini taktiginin agiga ¢ikmasi bu boliimde
anlatilmaktadir.
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Sekil 19: R. Schumann Papillons 11. Boliim

Aniden gelen agir tempolu piano niiansina sahip kisim Vult’in hiizniinii temsil etmektedir. Sol ve sag
elde gelen karsit ritim ile ardi ardina duyulan aksanlar Vult’un aglarken cikardigi higkiriklari
betimlemektedir.

Pid lento (M.M.J 1) 7

8 e T‘T a 5 R l a3 & u
( d N = = - - 4 = = 4 4
ﬂv—‘% === == e e e —w —o—F = —
=) Pp = T - - r " sempre legato i ! ~
- —m Cfie = = - -,
] - = = % T 2 ;.‘; = —_—r
%-"a,' o e Y %@ %@ ®d R, o 26@_ B,

Sekil 20: R. Schumann Papillons 11. Béliim 32-35 Arasi Olgiiler
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On ikinci boliimde, balonun bitisi kesin olarak ilan edilmektedir.
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Sekil 21: R. Schumann Papillons Finale
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Sol eldeki re pedal sesinin iizerinde, sag eldeki temanin tekrar duyurulup, birer birer eksilmesi,
konuklarin teker teker baloyu terk etmesini simgelemektedir. Konuklar balodan ayrilirken, aym
zamanda sabahin habercisi ¢anlar tizdeki la notasi ve aksanla simgelenmistir.

¢ -=——r~ Eﬁ in 'f.if — ’r:-rrm _
ptdsle g8t 34l g8 % fSe0c g 57
I ;J»H___—F Iv_' - . 2 -
— = - =
{ﬁ‘—%f F_:_-L '::;d v ::t#i_i__g:f_t S 2 T _?t =SS==
)ﬁ._. IPPIrPPIPItS I TINFTAIPPIIPRICPIRY
h___f;;____,_.'mq___#;?;‘_; };,:r -2 F _zr____._F F""—' 'p' E—

Sekil 22: R. Schumann Papillons Finale 51-69 Arasi Olgiiler

Kalabalik akor seslerinin teker teker azaltilmasi ve sonunda point d’org ile uzatilan tek notanin kalmasi,
balo salonundan herkesin birer birer ayrildigini simgelemekte ve eser son bulmaktadir.
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Sekil 23: R. Schumann Papillons 85-88 Arasi1 Olgiiler
5. SONUC

Schumann’in besteci kimligi ve miizikal bakis acis1 19. ylizyilin ilk yarisi i¢in oldukca ileridedir.
Schumann, déneminde ¢ok yaygin olan salon piyanistligi kavramina karsi ¢ikmis, dinleyicinin ilgisinin
akrobatik bir gosteri anlayisinda oldugu virtiiéziteden uzak durmustur. Entelektiiel bir bakis agisiyla,
yalnizca miizik odakli zengin bir kimlik edinmistir.

Besteci olarak kendini ¢agdaslarindan ayiran en 6nemli 6zelligi bigim {izerine getirdigi yenilik olmustur.
Birbirleriyle giiclii iliskileri olan kiigiik parcalar1 biiyiik yapiya doniistiirme konusunda yaptigi bu yenilik
bir¢ok besteciyi etkilemistir.

Schumann’in miizikal kimligi, edebiyatin, iizerindeki biiyiik etkisiyle sekillenmistir. Bu da eserlerini,
sembollerle iliskilendirmesine neden olmustur. Fakat bu programli miizikle karigtirllmamalidir. Ciinkii
Schumann, genellikle eserlerinin basliklarini eseri bitirdikten sonra koymaktadir. Cagdaslart Liszt,
Berlioz, Korsakov, Smetana gibi bestecilerin arasinda oldukca popiiler olan programli miizik Schumann
tarafindan tercih edilmemis, o daha ¢ok miizigin igine konuyu, karakterleri, imgeleri saklamak
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istemistir. Giliclinii edebi karakterlerden ve metaforlardan alan bu imgeler, Schumann’in miizigini
besleyen yapi taglaridir. Miizigin igerisine gizlenen konular ve semboller gelecekte empresyonizmin
olusmasina kapr acgacaktir. Tipki Schumann’in miizigiyle edebiyatin i¢ ige olmasi gibi, mizikteki
empresyonizmle, siirdeki sembolizm de i¢ igedir.

Tiim bu bilgilerin 1s51g81inda romantik dénemin en biiyiik temsilcilerinden olan Schumann’in eserlerindeki
betimlemeler, semboller tespit edilmis ve bunlarin miizikteki karsiliklar1 incelenmistir. Sonug olarak bu
gizli semboller, edebiyattaki 6rneklerle aciga ¢ikarilmigtir. Bu da eseri seslendiren yorumcular igin
biiyiik kolaylik saglayacak, yorumlama sirasinda eserin daha biitiinliiklii calinmasina neden olacaktir.
Bu bilgiler 1s1g8inda edebi bir gérme bigimi saglandig1 zaman, yorumculukta da oldukga iist ve titiz bir
noktaya gelinmesi kaginilmaz olacaktir.
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