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Halk Miizigi Calip Séyleme Pratikleri Icerisinde Baglama Calgisinin Eslik Olarak
Kullanilmasina Yonelik Saptamalar: Ali Ekber Cicek ve Neset Ertas Ornegi

Determinations On The Use Of The Baglama Instrument As Accompaniment In Folk Music
Playing and Singing Practices: Ali Ekber Cicek and Neset Ertas Example

OZET

Halk miizigi icrasinda calip sOyleme gelenegi dnemli bir yer tutmaktadir. Diger bir 6nemli 6zelligi ise kiiltlirlin aktarim araci
olmasidir. Agiklar, mahalli sanatgilar, zakirler gibi calip séyleme gelenegi dogrultusunda yetisen icracilar 6nemli birer kiiltiir
aktaricisidir. S6z 6n planda olsa da eslik amaclh kullanilan calgilar da icra geleneginde yerini almistir. Tiirkiye cografyas1 goz
ontinde bulunduruldugunda soze eslik i¢in baglamanin yaygin bir sekilde kullanildigi goriilmektedir. Bu yaygin kullanim ¢algimin,
kiiltiirel aktarim asamasinda da rol almasini saglamistir. Ayrica icra edilen eserin miizikal kimliginin ortaya g¢ikmasinda,
baglamanin calis bigimlerinin de etkisi olmugtur. Bu baglamda bir inceleme yapildiginda ¢alip séyleme esnasinda baglamanin séze
nasil eslik ettigi ile ilgili calismalarin yeterli olmadig1 goriilmektedir. Arastirma konusunun oraya ¢ikis noktasinda bu nedenler
etkili olmustur. Calismada Ali Ekber Cigek ve Neset Ertas 6rneklerinden yola ¢ikilarak galip soyleme esnasinda baglamanin eslik
calgisi olarak kullanim bigimi anlasilmaya calisilmustir. Iki farkli icra kiiltiirinden gelmeleri sebebiyle bu iki icraci secilmistir. Bu
nedenle yapilan analizin daha kapsayici olacag: diigiiniilmiistiir. Calismada verilere ulasilirken konu ile baglantili olan ¢alismalar
incelenerek nitel-betimsel bir arastirma siireci yiiriitiilmiistiir. Ornek eserlerin icralarina ise dijital ortamdan erisilmis ve eserler bu
kayitlar iizerinden notalandirilmistir. Analizler bu notalar {izerinden yapilmis ve calisma, iki icracidan da birer eser drnegi ile
sinirlandirilmigtir. Analiz igerisinde baglama esliginin ritmik, melodik ve armonik olarak kullanimlari incelenmistir. Ayrica
baglama icrasinda sag ve sol el calim teknikleri de saptanmaya g¢aligilmusgtir.

Anahtar Kelimeler: Halk miizigi, ¢alip-sdyleme, eslik, baglama.

ABSTRACT

The tradition of playing and singing has an important place in the performance of folk music. Performers raised in line with the
tradition of playing and singing such as minstrels, local artists and zakirs are important culture transmitters. Although the word is
at the forefront, the instruments used for accompaniment have also taken their place in the performance tradition. Considering the
geography of Turkey, it is seen that the baglama is widely used to accompany the lyrics. For this reason, this instrument has also
played a role in cultural transmission. In addition, the playing styles of the baglama have also had an effect on the emergence of the
musical identity of the performed work. When the literature is examined, it is seen that there are not enough studies on how the
baglama accompanies the lyrics during playing and singing. These reasons were effective in the emergence of the research topic. In
the study, the use of the baglama as an accompaniment instrument during playing and singing was tried to be understood through
the examples of Ali Ekber Cicek and Neset Ertas. These two performers were chosen because they come from two different
performance cultures. Thus, it was thought that the analysis would be more comprehensive. While reaching the data in the study, a
qualitative-descriptive research process was carried out by examining the studies on the subject. The performances of the sample
pieces were accessed digitally and the pieces were notated over these recordings. The analyses were made on these notes and the
study was limited to one piece sample from each of the two performers. In the analysis, the rhythmic, melodic and harmonic uses
of the baglama accompaniment were analysed. In addition, right and left hand playing techniques in baglama performance were
also tried to be determined.

Keywords: Folk music, playing and singing, accompaniment, baglama.
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1.  GIiRis

Miizik, toplumun derin kiiltiirel ihtiyaglarina karsilik verecek sekilde gelisir ve bu baglamda toplumun
kendisinin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikar. Farkli kiiltiirlerin iginde, miizigin aktarimi farkl
uygulamalarla ger¢ceklesmektedir ve bu siirecte cesitli alt etkenler 6nemli rol oynamaktadir. Bu etkenlerden
kiiltiir aktaricilar1 ve miizik yapmada kullanilan ¢algilar 6n plana ¢ikmaktadir. Tiirkiye cografyasinda halk
miizigi geleneginin aktarim genellikle sozlii olarak yapilmaktadir. Asiklar, abdallar, mahalli sanatcilar ve
zakirler gibi kiiltlir aktaricilar1 gelenek icerisinde yetisen kisilerdir. Aktarim siireci ise ¢cogunlukla usta-
cirak iligkisi igerisinde gerceklesmektedir. Bir ustanin yaninda cirak olarak yetisen kisi, ustasindan bagh
oldugu kiiltliriin degerlerini, miizik icrasinda sdyleme ve sdze eslik bi¢imlerini 6grenmektedir. Bu siireg
kisilerin ustalarindan etkilenerek kendi miizikal kimliklerini olustururken gelenegin de devamim
saglamaktadir.

Kiiltiirtin aktarilmasinda 6nemli rol oynayan bir diger bilesen ise miizige eslik eden calgilardir. Calgi,
eserin hafizada tutulmasinin yaninda eserin kimliginin ortaya c¢ikmasinda da etkili bir arag olmustur.
Tirkiye’de halk miizigi geleneginin aktarilmasinda farkli yorelerde cesitli c¢algilarin  kullanildig:
bilinmektedir. Genel olarak baglama ¢algisi 6n plana ¢iksa da séze eslik asamasinda kemenge, kabak
kemane, def gibi ¢algilar da kullanilmaktadir. Baglamanin 6n plana ¢ikmasinda genis bir cografyada farkli
boyutlarda tiirlerinin olmasi, ¢alis bigimleriyle farkli icra alternatifleri sunmasi etkili olmugtur. Bunun yani
sira cumhuriyet sonrasinda halk miizigi caligmalari icerisinde baglamanin 6n planda tutulmasi siireci
destekleyen unsurlardan biri olmustur. Bu g¢alismalara, halk miiziginin kurumsal yapiya biiriinmesinin
ardindan TRT igerisinde yapilan “Bir Tiirkii Ogreniyoruz”, “Yurttan Sesler Toplulugu” gibi yaymlarda ilk
basta eslik ¢algisi olarak baglamanin kullanilmasi 6rnek verilebilir (Alpyildiz, 2012, ss. 85-86). Yapilan bu
calismalar, ayni zamanda baglama icrasinin Tiirkiye genelinde yayilmasinda da etkili olmustur.
Baglamanin genis kullanim sahasi, soze eslik asamasinda farkli bigimlerde icra edilmesini saglamistir.
Eslik anlayisi, ¢alginin i¢inde bulundugu miizik kiiltiirii ile sekillenmektedir. Bu baglamda her ¢algi bagh
oldugu miizik gelenegi icerisinde degerlendirilmelidir.

Calip sdyleme gelenegi, sadece miizikal bir ifade bigimi olmanin &tesinde, toplumun kiiltiirel, sosyal ve
tarihsel dokusunu yansitan ve sekillendiren dnemli bir unsurdur. Konuya bu perspektiften bakildiginda,
calip sdyleme gelenegi, toplumun kiiltiirel degerlerinin iletilmesinde ve bu mirasin korumasinda bir
iletisim araci olarak kabul edilmektedir. Bu gelenegin giiniimiize kadar uzanabilmesi ve canli kalabilmesi
i¢in, s6z ile miizigin uyum iginde kullanilmas1 6nemlidir.

Calip soylemede esas olan soz iken, kullanilan enstriimanlar genel olarak eslik gorevi gérmektedir. Bu
yiizden, ¢alip sdyleme geleneginde baglama gibi enstriimanlarla s6ze eslik edilirken, genellikle ezginin
yalnizca ana hatlar1 ¢calinmaktadir. Ancak, icracinin iislubuna, almis oldugu egitime, eserin tavrina veya
yoresine gore farkli eslik bicimlerinin oldugu da goriilmektedir. Baz1 icracilarda veya eserlerde iinison bir
eslik, baz1 icracilarin veya eserlerin esliginde san ile uyumlu armonik takipler, bazi icracilarin veya
eserlerin esliginde ise daha ¢ok ritmik bir yiiriiyiis duyulmaktadir. Buradan da sonugla enstriimanin séze
nasil eslik ettigi incelenmesi gereken bir konu olmustur.

2. CALIP SOYLEME GELENEGININ TEMSILCIiLERINE GENEL BiR BAKIS

Calip soyleme gelenegi 6zellikle asiklik gelenegi igerisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Anadolu’da 13.
yiizyildan sonra karsilasilan agiklar; kahvehane, kdy odalari gibi yerlerde hikdye anlatabilen, saz ile veya
sazsiz dogaclama siir sOyleyebilen, genellikle gezgin bir hayat siirdiiren kisilerdir (Artun, 2015, s.1).
Asiklik geleneginin kdkenine bakildiginda eski Tiirk toplumlarina kadar uzanan ve “Kam, Baksi, Ozan”
gelenegine dayanan bir gegmiginin oldugu bilinmektedir (Babek’ten aktaran Kobotarian, 2008, s.29). Eski
Tiirk’lerde kopuz calip sdyleme geleneginin temsilcileri ozanlar olarak bilinirken Islamiyet’in etkisiyle
birlikte Ozanlar daha sonrasinda Asik olarak adlandirilmistir (Duygulu, 1998, s.4). Asiklik gelenegi Ozan-
Baksi, Alevi Bektasi ve benzer geleneklerin devamu olarak nitelendirilmesine ragmen aslinda kendi
icerisinde yeni bir yapilanma ile ortaya ¢ikmustir (Artun, 2015, s. 39-40).

Asiklik geleneginin siirdiiriilmesinde bazi gereklilikler bulunmaktadir. Bunlar usta-girak iliskisi icerisinde
egitim almak, riiya motifi, mahlas almak®, fasillara katilmak olarak bilinmektedir.

Usta ¢irak iliskisi ¢iraklik, kalfalik ve ustalik olarak ii¢ asamadan olusmaktadir. Ustasinin yaninda ¢irak
olarak egitim goren Kkisi, saz calip sOylemeyi, hikdye anlatmayi, yarismayi, asik makamlarim
ogrenmektedir. Belli bir siire sonra kalfalik donemine gectiginde ise tlim bu &grendiklerini topluluk

! Mahlas, asik tarafindan kendi kimligini ifade etmek amaciyla son dértliikte kullanilan bir takma addir (Oztiirk, 2021, 5.42).
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karsisinda icra etmektedir (Artun, 2015, s.61-63). Asiklik geleneginde ¢alip séylemenin 6nemi biyiiktiir
ve bu sebepten dolay1 ¢irak ustasindan yalnizca ¢calmayi veya soylemeyi degil hem ¢alip hem de sdylemeyi
ogrenmektedir (Senel’den aktaran Artun, 2015, s.68). Icralarda saz, yalnizca eslik araci olarak kullanilmus,
s0z ise oncelik olarak tutulmustur (Oztiirk, 2021, s5.42). Asik, ustalik mertebesine ise riiya motifi yolu ile
veya ustasinin izni ile gegmektedir (Koksel, 2012, s.72). Rilya motifi asigin, rityasinda Pir elinden manevi
bir i¢ki olan badeyi igmesidir. Bade igildikten sonra asik, riiyasinda sevgilisinin ya da kendi resmini goriir
ve sonrasinda Tanri'nin ve sevgilinin askiyla uyanmaktadir. Riiya, asi§in Tanri'nin askina ulagmak i¢in
gerekli olan edep ve bilgileri igsellestirdigi bir siire¢ olarak kabul edilmektedir. Uyaninca, diger asiklar
tarafindan sorguya cekilen asik, rilyasinda yasadiklarini dogru bir sekilde ifade ederek agkinin gergekligini
kanitlamaya ¢alismaktadir (Umay, 2005 aktaran, Bars, 2015 s.81). Ustalik asamasinda fasillarda kendi
basina icralarda bulunan asik, icralarinda ustasini taklit etmekten ziyade artik kendi 6zgiin kimligini ortaya
koymaktadir (Artun, 2015, s.64).

Asiklik gelenegi icerisinde onemli unsurlardan biri olan fasillar, agiklarin hem para kazanma amaciyla hem
de kendilerini tanitmak igin rekabet ettikleri ve yeteneklerini sergiledikleri ortamlardir. Burada yapilan
yarismalara “meydana ¢ikma” ve “divana ¢ikma adlari verilmektedir (Artun, 2015, 5.89,91,98). Fasillar,
genellikle bayram golenleri veya asik toplantilart gibi etkinliklerde gergeklestirilmektedir ve igerdikleri
atigmalar, karsilasmalar ve muammalar gibi yarismalarla g¢esitlenmektedir. Atigsmalar, hazirliksiz bir
sekilde ortaya konulan bir ayak tizerine sohbet havasi igerisinde gerceklesirken, karsilagsmalar daha ¢ok
rekabet igerir ve agiklarin karsi tarafi yenmek amaciyla yeteneklerini ortaya koyduklari yarigmadir
(Kaya’dan aktaran Koksel, 2012, s. 103). Muammalar ise, asiklarin birbirlerinin bilgilerini olgtiikleri,
genellikle siirsel bir bigimde sunulan bilmecelerdir (Diizgiin’den aktaran Cigek, 2021, s. 9-10).

Halk miizigi ¢alip sdyleme geleneginin kiiltiir aktaricilarindan biri de mahalli sanat¢ilardir. Dahil olduklari
kiiltiiriin etkileriyle birlikte miizikal kimliklerini belirleyerek icralarini sekillendirmiglerdir (Savas, 2019, s.
14). Mahalli sanatcilar ile asiklarin icrasinda farkliliklar bulunmaktadir. Asiklar belli kurallar ve kaliplar
icerisinde icralarim siirdiiriirken mahalli sanatcilar daha 6zgiin bir icra anlayisina sahiplerdir (Oztiirk, 2021,
42-43).

Gelenegin aktaricilarindan bir baska grup ise zakirlerdir. Dini metinlerin de calip sdyleme gelenegi
icerisindeki 6nemi biiyiiktiir ve dinde, kutsal metinler ezgilerle birlikte topluma aktarilmaktadir. Boylece,
metinlerin hafizada daha kolay kalmasini saglamanin yani sira, kiiltiirel ve dini degerlerin gelecek nesillere
aktarilmasini saglamaktadir. Halk miiziginde bu aktarim, giiniimiizde 6zellikle Alevi-Bektasi gelenegi
icerisinde onemli bir yer tutan ve ¢ogunlukla "zikreden kisi" anlaminda kullanilan (Kizal, 2019, s.15-16)
zakirler tarafindan saglanmaktadir. Alevi toplumlarindaki bazi ritiiellerin, eski Tirk toplumlarinin yug
denilen matem ayinlerinin olduguna ve 6len kisilerin arkasindan sagu denilen mersiyeleri okuduklarina
dair bilgiler bulunmaktadir (Duygulu, 1998, s.18). Bu bilgiye dayanarak Alevi-Bektasi kiiltiiriinde de Hz.
Hiiseyin’in arkasindan mersiyeler okunmasi ve matem ayinlerinin olmasi, eski Tiirk toplumlarinda da sagu
denilen mersiyeler ve yug denilen matem ayinlerinin olmasiyla bu iki topluluk arasinda farkliliklar olsa bile
bazi pratiklerinin benzer oldugunu gostermektedir.

Cem ritiieli Alevi-Bektasi kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olmakla beraber toplum igerisindeki birlik ve
dayanigmanin da bir gostergesidir. Cem sirasinda olmasi gereken on iki hizmetten birisi de zakirliktir.
Zakirler, cem ibadetlerinde okunan mersiye, deyis, duvaz-1 imam, semah gibi formlar1 seslendirirken
baglamalariyla (farkli yorelerde farkli enstriimanlar da kullanilmaktadir) s6ze eslik etmektedirler.

Baglama icrasinda dikkat ¢eken bir husus ise s6z basladigi zaman baglamanin daha diisiik voliimde,
melodiyi birebir takip etmeden ve daha sade bir eslik anlayisiyla icra edilmesidir (Duygulu, 1998, s.28-29).

Zakirler cem esnasinda miizikal unsurlar1 tamamlarken ayn1 zamanda bu gelenegin devami ag¢isindan
onemli kisiler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Calisma Ozelinde ornek olarak secilen icracilar kendi yetistikleri kiiltiirler icerisinde, g¢alip sdyleme
geleneginin 6nemli temsilcilerindendir. Neset Ertas abdallik geleneginin yurt genelinde yayilmasina ve
Oziimsenmesine biiyiik katkilarda bulunmustur. Eserleri, yorumculugu ve kisiligi ile gelenegin 6nde gelen
temsilcileri arasinda yer almistir. Ali Ekber Cigek ise Alevi kiiltiiriiniin 6nemli temsilcilerinden birisidir.
Kiltiirtin devamliligi asamasinda yalnizca icraciligr ile degil ayn1 zamanda derleyici ve mahalli sanatgi
kimligi ile de katkilar: bulunmustur. Ornek olarak bu iki icracinin secilmesinde; icinde yetistikleri
kiiltiirlere yapmis olduklar katkilar ve yakin donem icracilart olmalar etkili olmustur. Calismada Ali
Ekber Cigek’in “Diinya Umuruna Meylini Verme (Ecel Elinden)” isimli eseri ile Neset Ertas’in “Sevda
Gitmiyor Serde (Amanin Leyla)” isimli eseri analiz edilmistir.
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2.1. Diinya Umuruna Meylini Verme (Ecel Elinden) Eserinin Analizi

Sekil 1: Diinya Umuruna (Ecel Elinden) Ses Kaydi

Kaynak kisisi Asik Siileyman Enver olan, Malatya yoresine ait ve Tiirk Halk miiziginde bir deyis formu
olan “Ecel Elinden (Diinya Umuruna)” adli eser incelendiginde eserin A ve B olmak iizere 2 temaya
ayrildig1 goriilmektedir. Eserin usulii 10 zamanlidir ve baglama iizerinde “La” perdesi eksenli olarak
“bozuk diizeni®” ile icra edilmistir.

Eserin melodik yapisi soru-cevap seklinde ilerlemektedir. Her ciimle ikiye boliinmiis ve s6z boliimiiniin
cevabi1 bir sonraki dl¢iide saz boliimii ile verilmistir. Bu yapiya, 1. dl¢ii (s6z-soru) ile 2. dlgiiniin (saz-
cevap) olusturdugu ilk miizik ciimlesi 6rnek olarak gosterilebilir. Eserin ilk boliimii olan A temasi 8
Olciiden olusmaktadir. Bu 8 6l¢ii ayn1 melodik yapidadir fakat dlciiler arasinda kiiciik niians farkliliklar:
yapilmistir (Sekil 2). Esasen bu durum, Tiirk miiziginin, her icrada farkli siislemeler kullanilmasi gereken
yapisiyla ilgilidir. Burada goriilen kiigliik niians farkliliklari melodiyi degistirici degil, giiglendirici
niteliktedir. icrada tekrar eden boliimlerin farkli farkli calindigina dair icra-nota farklilig: ad altinda birgok
calisma yapilmustir (Bkz. Giilgin Yahya Kacar (1993), Tiirk Saz Musikisinde icra-Nota Farkliliklarr;
Aslihan Eruzun (1997), Tanburi Cemil Bey’in Kemence ile Eser Icras1 Uzerine Bir Calisma [icra-Nota
Farklilig1]). So6ze eslik esnasinda gorilen bu farkliliklar saz ile wverilen cevap motiflerinde
goriilmemektedir.
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Sekil 2: Diinya Umuruna (Ecel Elinden), Eslik Varyantlari

Saz ile verilen cevaplara bakildiginda ise 2.61¢ii ile ayn1 sekilde goriilen her cevap melodisinin ilk vurusu
“Si-Sol-Re” seklinde ¢alinirken, 20.61¢tide “Mi” notasina ¢ikilmustir (Sekil 3).
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Sekil 3: Diinya Umuruna (Ecel Elinden), Farkli Yapidaki Cevap Climlesi

2 Alt tel grubu “La”, orta tel grubu “Re”, iist tel grubu “Sol” olarak akort edilen diizen.

898



International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR)

9. 6lglide baslayan B temasina bakildiginda, ilk 6l¢iisiinde “Re” notasi iizerinde ilerleyen melodide “Re-
Sol-Re” sesleri ayn1 anda duyurularak armonik bir eslik yapilmistir. Bu dl¢iiniin ardindan gelen cevap
motifinin vurus baslarinda armonik duyum “Re-Sol-Mi” sesleri lizerinden devam ettirilirken melodinin
icrasinda bazi icracilarin “cirpma tezene” olarak isimlendirdigi tezene vurus kaliplart kullanildigi da
goriilmektedir. Ayrica “cirpma tezene” kullanilirken aralarda “Fa” notasina ¢arpmalar yapilmigtir. Ayni
melodi bir sonraki 6lgiiye cevap olarak yine calinmistir.

13. oOlciliden itibaren A temasina tekrar doniilmiistiir. Burada sozler farklilasirken san ve saz partisinde
kiigiik yorum farkliliklar1 bulunmaktadir.

Usul igerisinde yer alan ti¢liiniin ilk dortliigiinde veya son sekizliginde yapilan vuruglar esligin melodik ve
ritmik duyumunda farkliliklar olusturmustur. Bu 6lgiilerde s6z partisi olmadan yalnizca baglama esligine
bakildiginda, eserin melodisinin ortaya c¢ikmadigi goriilmektedir. Buradan da anlasilacagi iizere,
baglamanin sdziin 6niine gegmedigi, yalnizca soze eslik gérevi yaptigi goriilmektedir.

Eserin icrasma genel bakildigr zaman, san partisinde yapilan ¢arpmalarin saz partisinde yapilmadigi, saz
partisinin daha sade ve biiylik degerli siirelerle ¢alindigr goriilmektedir. Bunun yani sira sazin zaman
zaman ritmik bir yap1 zaman zaman ise melodik bir yap1 igerisinde soze aktif bir esligi bulunmaktadir.
Eserin Cigek tarafindan yapilan icrasi asagida verilmistir (Sekil 4, 5).
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Sekil 4: Diinya Umuruna (Ecel Elinden) 1. Sayfa
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Sekil 5: Diinya Umuruna (Ecel Elinden) 2. Sayfa
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2.2. Sevda Gitmiyor Serde (Amanin Leyla) Eserinin Analizi

Sekil 6: Sevda Gitmiyor Serde ses kaydi

Kaynak kisisi Neset Ertas olan Kirsehir yoresine ait ve Tiirk Halk miiziginde kirik hava formunda olan
“Sevda Gitmiyor Serde” adli eser incelendiginde eserin A ve B olmak ilizere 2 temaya ayrildigi
goriilmektedir. Usulii 2 zamanli olan bu eser, baglama iizerinde “Re” perdesi eksenli olarak “bozuk
diizeni” ile icra edilmistir.

Eserin tempolu yapisindan dolay1 saz esliginin ritmik yapida oldugu goriilmektedir. S6ze esligin bu sekilde
yapilmasi, baglamaya ayni zamanda ritmik bir enstriiman gorevi yiiklemektedir. Bu sayede eser baglama
ile hem melodik hem de ritmik olarak desteklenmistir. Esligin ritmik yapisina bakildigi zaman bazi
Olciilerde tek bir nota kullanildig1 goriilmektedir. Bu yapilar eser icerisinde {i¢ farkli varyant ile karsimiza
¢ikmaktadir (Sekil 7).
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Sekil 7: Sevda Gitmiyor Serde, Tek Nota ile Yapilan Eslik Varyantlar

Ritmik esligin saglanmasindaki bir diger yapi ise tiglincii ve dordiincii dlgiilerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
Olciilerde eslik her dortliigiin ikinci sekizliginde, II. derece ilizerindeki kaliglarla saglanmistir. Ayrica bu
kaliglarda alt mordan yapilmistir. Bu durum duyum olarak dinamik bir yapinin ortaya ¢ikmasini saglamistir
(Sekil 8).
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Sekil 8: Sevda Gitmiyor Serde, II. Derece Uzerindeki Kalis Varyantlar:

Eserin egsliginde karsimiza en sik ¢ikan motif ilk olarak yedinci 6l¢iide goriilmektedir. Bu motifin de icra
sirasinda eseri ritmik olarak destekledigi goriilmektedir. Melodik yapinin II., 1. ve VII. dereceler ile
saglandig1 motifin ilk ii¢ notasinda, Ertag’in baglama icrasi igerisinde siklikla kullandig1 ve bazi icracilar
tarafindan “styirtma tezene” olarak adlandirilan teknigin kullanmildigi goriilmektedir. 1. derecenin orta agik
telden icra edilmesi ayn1 zamanda karar sesinin uzun bir sekilde duyulmasmi saglamustir. Olgiiniin son
sekizliginde ise sol elde gekme tekniginin yapildigr goriilmektedir. Bu dlgiideki ritmik ve melodik yapi eser
icerisinde farkli varyantlar ile karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 9).
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Sekil 9: Sevda Gitmiyor Serde, Siyirtma Tezene Kullanimi

Eserin genel icrasina bakildiginda baglama esliginde bir kullanim daha bulunmaktadir. S6z konusu
kullanim, Neset Ertag’in icra tavrinda siklikla karsilagtigimiz bir teknik olan ve baglamanin kapagina sag el
ile yapmis oldugu vuruslardir. Baglamanin kapagina yaptigi bu vuruslar nota iizerinde “x” olarak
gosterilmistir. Vurus yerleri ise genellikle 6l¢ii baslarinda goriilmekle beraber bazi olgiilerde ise her
dortliiglin basinda goriilmektedir. Ayrica bazi dlgiilerin icrasinda ise bu vuruslardan faydalanilmamistir.
Baglamanin kapagma vuruslar yapilmasi, melodinin giliclenmesini saglarken esere ritmik bir altyapi

olusturmustur (Sekil 10).
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Sekil 10: Sevda Gitmiyor Serde, Baglama Kapagina Yapilan Vuruslar

Sevda Gitmiyor Serde (Amanin Leyla) eserinin, Neset Ertas tarafindan yapilan icrasinin transkripti asagida
verilmistir. Eser “Re” lizerinden notaya alinmustir (Sekil 11, 12).

AMANIN LEYLA
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Sekil 11: Sevda Gitmiyor Serde 1. Sayfa
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Sekil 12: Sevda Gitmiyor Serde 2. Sayfa
3.  SONUC ve DEGERLENDIiRME

Yapilan arastirmalar neticesinde calip sdyleme geleneginin eski Tiirk toplumlarina kadar uzandigi
goriilmiistiir. Bu gelenegin devam etmesinde rol oynayan icracilarin adlandirilmasinda dénemsel ve
kiiltiirel farkliliklar bulunmasina ragmen {istlenmis olduklar1 roller genel olarak aynidir. Genellikle icracilar
bulunmus olduklar1 kiiltiir dogrultusunda miizigi 6grenmis ve uygulamislardir. Bu dogrultuda farkli
kiiltiirler igerisinde farkli eslik anlayiglar1 ortaya ¢ikmustir.

Calismada yararlanilan icralar incelendiginde, baglama esliginde genel olarak 3 kullanim goriilmektedir.
[k olarak melodiye esligin unison olarak yapildig1 bir eslik anlayist bulunmaktadir. Digeri, birden fazla
sesin ayni anda icra edilmesiyle olusan armonik eslik anlayisidir. Fakat bu armonik eslik, teorik bir
yaklasimdan ziyade gelenegin icerisinden gelen bir anlayis ile olugmaktadir. Bir digerinde ise, melodiye
ritmik sekilde eslik edildigi goriilmektedir.

Baglama esliklerinin her iki icradaki genel yapisina bakildiginda, esligin eser igerisinde belirli bir yapida
sekillenerek ilerledigi goriilmektedir. Esliklerde, temelde ayni yapida olan climleler eser icerisinde farkli
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varyantlar ile icra edilmistir. Bu durum, eslikte bir dongiisellik yaratmakla beraber eserin ritmik ve
melodik yapisini da destekleyen bir niteliktedir.

Her iki icrada da yalnizca baglama esligi incelendiginde melodik bir yapinin tam olarak ortaya ¢ikmadigi
goriilmektedir. Boylece bir eslik calgis1 olarak baglama soziin Oniine gecmemis, soziin genel yapisin
giiclendiren bir sekilde kullanilmisgtir.

Yapilan incelemeler sonucunda icracilar arasindaki farklilar g6z oniine alindiginda Neset Ertag’in ve Ali
Ekber Cicek’in farkli icra bigimlerini benimsemis olduklar1 goriilmektedir. Bu farliliklar; kiiltiirel miras,
sahne ve gevre ortamlari gibi bir dizi faktdriin etkilesimini icermektedir. Ali Ekber Cicek'in yetistigi kiiltiir
cevresinin yaninda TRT gibi resmi bir kurum altinda da icraci olmasi, miizigi daha sistemli bir diizende
benimsedigini gosterebilir. Diger yandan, Neset Ertas'in Abdallik gelenegi icinde yetismesi ve diigiinler
gibi serbest ortamlarda miizigini icra etmesi, kendisine bagimsiz bir ifade 6zgiirliigii sunmustur.

Neset Ertas’in icrasina bakildigi zaman icrada tercih edilen diizenden ve icranin gerceklestigi eksen
perdeden kaynakli olarak, eserin karar sesinin melodiyi giiclendirici bir nitelikte kullanildig:
goriilmektedir. Ayrica Ertag’in icra tavri icerisinde sik¢a kullanmis oldugu ve bazi icracilarin “siyirtma
tezene” olarak adlandirdigr teknik, 6rnek eserin icrasinda da sikg¢a kullanilmigtir. Bunun yani sira eslik
anlayisinda Ertas genel olarak ritmik bir yapi iizerinde durmustur. Esligin bu sekilde ilerlemesinde eserin
hareketli yapisi da etkili olmustur. Bu durumun uzantisi olarak eserin vokal melodisi gbz oniine alindiginda
Ertas’in baglama esliginde melodik bir yap1 gozilkmemektedir.

Ali Ekber Cigek’in icrasina bakildiginda ise baglama esligi ile vokal melodisi unison bir sekilde ilerlemese
de genel melodik hat ayni olarak gozlemlenmistir. Bu durum Ertas ile Cicek’in eslik anlayislarindaki en
belirgin farklilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Halk miiziginde calip syleme esnasinda baglamanin eslik calgisi olarak kullanilmasi énemli bir yer
tutmaktadir. Konu hakkinda yapilacak olan ¢alismalar baglama esliginin prensiplerini anlamada 6nemli bir
literatiir olusturacaktir. Bu dogrultuda baglamanin eslik calgisi olarak farkli kiiltiirler igerisindeki
kullanimint inceleyen calismalar, icracilar i¢in yol gosterici kaynaklar olacaklardir.
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